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O JARDIM BRASILEIRO: DO EDEM
PRIMITIVO A ORDEM E PROGRESSO

Que achei eu do nosso século carioca? Achei que
serd contado como o século do jardins. A primeira vista
parece banalidade. O jardim nasceu com o homem. A primeira
residéncia do primeiro casal foi um jardim, que ele so6 perdeu
por se atrasar nos aluguéis da obediéncia, de onde lhe veio o
mandado de despejo.

MACHADO DE ASSIS. 5 de Maio de 1895.

Curiosonotara metamorfose dosignificado
da arvore ao longo da trajetoria brasileira e como se
alterou aquele primeiro vislumbre que buscava na
selva os contos do paraiso perdido.

Do medo da natureza indomada ante a
racionalidade europeia pods-renascentista, ainda
no inicio dos 1500 a arvore passa no século XVIII
a ser simbolo do prazer e da distincdo. A natureza
em sua graca adestrada cabia apenas as camadas
refinadas a ponto de atender aos seus apelos e
desta sofisticada apreciagdo pouco resta quando
nossa jovem sociedade atinge os altos do século
XIX. A drvore a esta altura é simbolo da higiene,
da limpeza; torna-se diametralmente oposta aos
corticos e aos pobres e deve deles tomar o lugar o
quanto antes. Este artigo pretende contar uma
fabula que flerta com as arborizadas aleias da nossa
jovem civilidade, e, mais do que uma descricdo
cronoldgica dessas que se |é nos livros da histéria do
Brasil, aqui usaremos o jardim como mediador entre
a narrativa e a sociedade. Assim o faremos pois é
muito dificil conceituar os processos sociais atuais
sem amparo de um objeto que os exemplifique. O
jardim publico, como veremos, ¢ um reflexo das
estéticas e dos mecanismos sociais vigentes; ele é
datado e localizado e no caso do Brasil, palco de
mudangas sociais gritantes.

Partiremos de uma metodologia historica.
Narraremos a aventura da civilidade brasileira e
a todo tempo ampararemos nosso discurso em
ideias de autores que buscam o entendimento
dos processos sociais. O objetivo aqui é entender
como chegamos, onde estamos e por quais becos
caminhamos. O jardim e sua evolugdo em terras
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brasileiras serdo os textos que leremos para
entender a sociedade em sua totalidade.

O Jardim Brasileiro: Do Eden primitivo a ordem e o
progresso
A Geopolitica do novo mundo

A cidade que os portugueses construiram na América
ndo é produto mental, ndo chega a contradizer o
quadro da natureza, e a silhueta se enlaca na linha da
paisagem. Nenhum rigor, nenhum método, nenhuma
previdéncia, sempre esse significativo abandono que
exprime a palavra “desleixo”- palavra que Aubrey
Bell considerou tdo tipicamente portuguesa como
“saudade” e que, no seu entender, implica menos a
falta de energia do que uma intima convic¢éo de que

ndo vale a pena... (HOLANDA, 1987, Pq.76)

Nas Américas, o jardim vem a reboque de
uma série de diretrizes urbanas e visdes de mundo
europeias que foram, com o passar do tempo,
deformadas e redesenhadas para que funcionassem
num territdrio nunca antes tocado pela pretensa
razao humanista. Para que se compreenda o jardim
publico na América, especialmente o brasileiro,
precisamos antes discorrer sobre os mecanismos da
colonizagdo portuguesa, a visao de mundo lusitana
e suas particularidades em relacdo a colonizacdo de
Castela.

Tao logo se fincam as bandeiras de posse,
as colénias de Portugal e Castela ja se mostram
discrepantes. Naturalmente, Espanha teve que
lidar com a presenga consolidada de culturas
preexistentes e buscou na fundacdo de cidades
afirmar sua dominagdo. Em contraponto, a
colbnia portuguesa surge ndao como uma extensao



urbanizada de Lisboa, mas como uma feitoria cuja
Unica finalidade é a de concentrar e escoar riquezas
0 mais rapidamente quanto possivel.

A cidade portuguesa no Brasil, assim como a
espanhola, surge de um centro bem demarcado. A
praca central é local onde o poder se faz presente,
seja ele o poder do rei ou de Deus, pois na praca
portuguesa dividem o espacgo publico a Matriz e a
casadecamarae cadeia. Do espaco de demonstracdo
do poder, onde ocorrem festas e execugdes a cidade
se ramifica organicamente, atendendo aos caprichos
da topografia, atitude quase insolente a luz do século
das cidades ideias renascentistas.

O século XVIIl marca a reviravolta da postura
de Portugal perante o Brasil. Ainda em fins do século
anterior as colb6nias orientais de Goa e Macau
enfraqueciam-se perante a competicdo holandesa
de especiarias e agucar. Em boa hora descobre-se o
tdo sonhado ouro em Minas Gerais e rapidamente
Portugal reestrutura suas atengdes para aperfeigoar
a extracdo e escoamento do ouro. Abrem-se
estradas régias e fundam-se cidades prontamente
controladas por forcas portuguesas. Pela primeira
vez em dois séculos de ocupagdo o interior das
terras brasileiras comeca a se urbanizar ainda que
de maneira ndo planejada e orgéanica. Nas palavras
de Sérgio Buarque:

E sé entdo que Portugal delibera intervir mais
energicamente nos negocios de sua possessGo
ultramarina, mais para usar de uma energia puramente
repressiva... menos para edificar alguma coisa
permanente do que para absorver tudo quanto lhe fosse
de imediato proveito. (HOLANDA, 1987. Pg.69)

Eis que em meados do século XVIII tudo
converge para o ato final das ateng¢des portuguesas,
ato que construiria o palco para os eventos de 1808.
A extracdo do ouro das Minas Gerais comeca a fugir
ao controle do governo colonial sediado em Salvador,
somado a isso, ameacas de rebelides na mesma
regido e a desconfortdvel presenca espanhola na

regido sul levam o vice-reinado a transferir sua sede
para o porto mais préoximo dos acontecimentos.
A capital desloca-se por fim, ao Rio de Janeiro em
1761.

E partir deste periodo que nasce o que aqui
nosinteressa: Anocado de vida urbana e o sentimento
de que algo deve ser feito no sentido de melhorar
a qualidade de vida de uma populagdo que, em
meados do século XVIII comega a ter nogdo de si
como cidadd". Apds duzentos anos de um modelo
extrativista de colonizagdo, construiu-se uma
infinidade de vilas precarias de onde jamais poderia
germinar o delicado conceito de amor ao publico,
pois tudo que aqui se fazia, era para o bem de Lisboa.
Apds esses dois séculos de inércia, eclode, por fim, a
consciéncia de uma grande tarefa, a de transformar
as vilas de colonos em cidades para cidaddos e é no
interior da consolidada e apinhada malha urbana das
cidades de feitoria que se construirdo os delicados
jardins da tdo pretensa civilizacdo.

E no 4mago deste século conturbado por
ideais emancipatérios e sonhos iluminados que
surge a ideia do jardim publico. Um espaco onde o
governo nao exibe seu poder pelo cadafalso ou pela
festa do divino, mas por sua sofisticacdo ajardinada.
O jardim publico é por fim, no século das luzes,
arrancado dos muros dos palacios e dos claustros
dos mosteiros para constituir o mais sensual® dos
espacos da vida publica ocidental.

O ajardinar da civilizagdo

Deve-se tomar extremo cuidado com o titulo
acima, pois ele é propositalmente recoberto de um
incbmodo eurocentrismo. O conceito de civilizacao
aqui deve ser entendido como uma construgao
multipla de visGes importadas. Para o brasileiro
nascente em fins do século XVIII (e pertencente a
uma classe social muito especifica) a compreensao
de civilidade é aquela doiluminismo, indelevelmente
modificada por diversos aspectos locais inaplicaveis

1 Sejamos criticos com a nogdo de cidadania no Brasil do Século XVIII, pois, como veremos a frente, a ideia de cidaddo é fruto de um estamento social muito

especifico e minoritério na colonia.

2 A associagdo do jardim a sensualidade é muito antiga e serd comentada a frente. Em suma, o jardim deve ser entendido como um ambiente que fala diretamen-
te aos sentidos; € uma experiéncia corpdrea por exceléncia ao contrario dos demais espagos publicos que sdo palcos da voz politica.
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ao iluminismo europeu. A ideia de civilizacdo acaba,
no Brasil em fins da colonia, por constituir uma
caricatura do modo de ver europeu.

Como ja narramos acima, durante as
primeiras ondas de crescimento urbano ainda no
século XVIII comega a modelar-se um sentimento
de necessidade jamais visto em periodos anteriores.
A ampliagdo dos centros urbanos traz consigo a
infraestrutura que aos poucos descaracteriza as
l6gicas rurais tdo tipicas da colénia de exploragao.
Um fendmeno liberal se faz presente, marcado pela
crescente demanda de servigos e o surgimento de
classes que os realizam. Tal fendmeno se intensifica
ap6s 1808 com a chegada de novos estratos
sociais de habitos ainda mais elaborados. Como
diz Mauricio Abreu, “com a instalacdo da familia
real portuguesa e sua corte, surgirda uma classe
praticamente inédita na cidade (do Rio de Janeiro),
que demandara novas necessidades materiais que
atendam ndo sé aos anseios dessa classe, como
facilitem o desempenho das atividades econdmicas,
politicas e ideoldgicas que a cidade passa a exercer”.
(ABREU, 1993, apud MICELI, p. 8). Estd conformado
no Brasil todo o enredo para as pretensas atividades
da nova elite, que é nativa europeia, ou, ainda mais
grave, desejosa de sé-la.

O embate que primeiro se coloca é o dos
conceitos de publico e privado. A casa, o jardim, a
cidade e tudo o que nela hd é composto de espaco
e o estatuto por exceléncia do mesmo passa inega-
velmente pela sua fun¢do. Nas ideias de Roberto
Damatta, ambas as dimensdes, no caso brasileiro,
se justapdem (atuando como indicadores sociais),
mas nunca se misturam. A légica privada (a da casa)
representa a esfera afetiva, do cuidado e do poder
individual enquanto a légica da rua, com suas restri-
¢Oes e seus codigos de postura, anulam o individuo.
(DAMATTA, 1997, p.11). O que tiramos deste con-
ceito é o fato de que todo individuo, na concepgdo
ocidental, é composto de duas facetas, uma publica
e uma privada3. No Brasil colonial, em especial na
nova capital, comega a germinar aquele ilustrado
gosto pela expressdo politica que vai se refletir nos
espacos de identidade construidos na esfera urba-
na.

As sementes do jardim estdo por fim plan-
tadas no centro dessa amalgama confusa que grita

por autonomia e representatividade ao passo que
anseia por se afastar da numerosa massa de toda
sorte de ndo burgueses, de ndo europeus, daque-
la numerosa turba que simboliza a ancora que |hes
afasta da “civilizacdo”. Faz-se necessario um recinto
de afirmacdo de uma identidade nascente, uma ilha
onde a polidez dos habitos possa florescer em meio
a rusticidade do novo mundo.

O plaisir de la promenade

E com a Renascenca que comegam a se con-
figurar os habitos da alta burguesia: a apreciacdo do
ar livre, o passeio, o romance e o deleite das ame-
nidades que a natureza fornece, asceticamente re-
jeitadas durante a idade média. O jardim europeu
renascentista era uma ilha cercada pelos muros do
paldcio real ou confinada nos limites da villa burgue-
sa. A piazza italiana, a place royale francesa, os wa-
Iks ingleses, sdo frutos do desejo do lazer publico,
ideologia que, com algum atraso fixou-se aqui.

A figura do jardim publico, assim como a
praca, exige a adogcdo de um conjunto de normas
de bem conviver, uma série volumosa de mudancas
sociais que ocorre com o advento do jardim urbano.
Instaura-se, nas palavras de Hugo Segawa, a “ordem
do siléncio” (SEGAWA, 1996, p.46) da educacdo e da
cortesia, o jardim é o espaco do desfile individual,
do ver e do ser visto e sobre este palco deslizes e
grosserias sao inadmissiveis. O que se vé, em suma,
€ uma tentativa custosa de polidez das a¢Bes que
acabavam soando um tanto antinaturais num ter-
ritorio que ainda guardava em sua grande maioria
populacional os tracos da rusticidade colonial. Em
palavras mais doceis, o jardim e a praca, embora
entidades publicas sdo inconcilidveis, pois a praca é
historicamente democratica, congrega pelo comér-
cio ou pela fé, o jardim é em sua origem excludente,
filho das camadas liberais.

Sob o viés de uma digressao socioldgica, a
praga, no seu original sentido trazido da polis gre-
ga é o espaco da voz politica, do individuo e seus
direitos e deveres, ao passo que o jardim é o espa-
¢o do lazer, da afetividade, dos jogos sexuais e dos
desejos, em suma, é o espaco da pessoa. Pessoa e
individuo sdo tdo opostos como jardim e praca*

[luminismo colonial

3 Nelson Saldanha discorre largamente sobre o assunto em “O jardim e a praca: Ensaio sobre o lado “privado” e o lado “publico” da vida social e histdrica”. 1983
4 Para formular tal argumento sintetizei alguns conceitos elaborados por Nelson Saldanha no ja mencionado “O jardim e a praca: Ensaio sobre o lado “privado”
e o lado “publico” da vida social e histérica”. 1983. Esta obra é fundamental para destrinchar filosoficamente os conceitos de publico e privado em sociedades

ocidentais.



Ao fim do primeiro quartel do século XIX a fi-
Animar as culturas existentes e naturalizar no Brasil to-  sionomia das cidades brasileiras se encontrava mui-
geors ;’jtfgogdr:?dseqs; Steoe;;rngs|izooru;§?ﬁigfsiiii2§ to di.ferente.. Diversos ja rdins botanicos se ﬁzeranr) a
-lhe também o cuidado de assegurar-lhes com a mais ex- partir do aviso regio de 1798, entre eles o de Belém
tensa navegacio o seu consumo na Europa por meio da (1798), Rio de Janeiro (1808), o de Olinda (1811),
metropole e nas outras partes do mundo por meio dos  S3o Paulo (por volta de 1800 e atual jardim da Luz) e
outros dominios que a nossa Real Coroa possui. o de Ouro Preto (1825). A iniciativa das elites e seus
D. Rodrigo de Sousa Coutinho, Ministro da Marinha e Ul- . . - ,
tramar-1797 (SEGAWA, 1996 Pg.109) Qesgjos por nlob.res ©5pagos tambem ec/hﬁ'caram V?_
rios jardins publicos, como o Passeio Publico do Rio
de Janeiro (1783), o de Salvador (1803) e o de Belém
(entre 1803-1806). As duas espécies de jardim, um
a servico da manutencdo da légica colonial e outro
a servico da autonomia das altas classes seguiriam
sua natural disputa se uma terceira corrente de pen-
samento ndo passasse a ganhar forca em meados
do século XIX. O advento da revolucdo industrial ja
criava disturbios na légica populacional e de saude
publica em cidades como Londres e Paris®. No Brasil,
os efeitos da industrializacdo demoraram mais a se
fazer sentir, porém o inchago populacional deriva-
do da geracdo de zonas de interesse nas cidades ja
se mostrava. Importa-se entdo, das iniciativas euro-
peias de lidar com a insalubridade urbana o concei-
to de salubrismo.
Até o presente momento, meados do século
XIX, o jardim era o dominio por exceléncia da natu-
reza domada e racionalizada, entregue aos deleites
e “ao amor do publico”®, quadro que gradativamen-
te foi alterado pela da nogdo de higiene publica que
buscava solucdes para a saude e embelezamento
das cidades cada vez mais populosas e poluidas.
Diversas publica¢des atribuiram ao longo do sécu-
lo XIX papel saneador ao plantio de arvores’, nogao
que acabou por repercutir diretamente nas diretri-
zes de planejamento urbano no ultimo quartel do
século XIX e nas primeiras décadas do século XX, en-
tre elas ficaram célebres as iniciativas de Francisco
Pereira Passos na remodelacdo do centro do Rio de
Janeiro no periodo de 1902 a 1906.
A natureza por si s6, passa a ser um elemen-
to auxiliador da salubridade publica, somadas a ela
novas iniciativas previam a melhora da qualidade de

Ao passo que o romance burgués dominava
a beira do mar no Rio de Janeiro desde 1783 com
a conclusdo do Passeio Publico da capital, a Coroa
prosseguia com seu projeto extrativista. Em No-
vembro de 1798, sob a ordenanca de D. Maria | e
D. Rodrigo de Sousa Coutinho, seu ministro da Ma-
rinha e Ultramar, é expedido para o Brasil um aviso
régio ordenando a organizagdo de Jardins botanicos
aos moldes do da capitania do Para (iniciado como
prototipo ainda em 1796). SEGAWA (1996, p.113).
O aviso era uma nova medida para otimizar a produ-
¢do de bens agricolas no Brasil visando exportacao.
Uma repaginacdo do espirito extrativista portugués,
desta vez encapado de ideais iluministas e cientifi-
cos, aos moldes da fisiocracia francesa.

A partir do aviso régio cada capitania busca
a sua maneira implantar seu jardim botanico para
fazer frente ao cultivo de especiarias do oriente.
Inspirado pelas ideias de Frangois Quesnay (1694-
1774) segundo a qual a terra é a Unica e verdadeira
fonte de riquezas (SEGAWA, 1996, p.111) o gover-
nante luso do século XVIII tem agora um novo félego
para sua empreitada econdmica no Brasil. O perio-
do pombalino no Brasil representou uma época de
florescimento de instituicGes comerciais e incenti-
vOs as novas técnicas de produgdo, nesse contexto
o surgimento dos jardins botanicos se justifica com
uma respeitavel naturalidade. E a unido da sempre
presente empresa comercial portuguesa com racio-
nalidade do século das luzes.

Higiene e segregacdo: As custas da ordem e do pro-
gresso

5 Sugiro, para um panorama do caos populacional que a revolugdo industrial provocou nos grandes centros europeus, o livro: Londres e Paris no século XIX: O
Espetdculo Da Pobreza (1982)- de Maria Stella Martins Bresciani- editora brasiliense.

6 No passeio publico do Rio de Janeiro ha dois obeliscos que marcam o acesso a fonte central, neles se encontram as inscrigdes “Ao amor do publico” e “a sau-
dade do Rio”.

7 Segawa nos da uma ampla listagem de obras e como a visdo ocidental sobre a vegetacdo se alterou em decorréncia delas. Entre essas obras ele cita o Principes
de I'assainiment des villes comprenant la description des principaux procédés employés dans les centres de population de I'europe occidentale pour proteger la
santé publique, de 1870 e publicada por Charles Freycinet onde atribuia-se as arvores maior responsabilidade pela umidificagdo do solo e limpeza da terra que
a produgdo de oxigénio. (SEGAWA, 1996- p.68)

8 John Snow (1813-1858)- Responsavel pelos primeiros estudos a cruzarem dados cadastrais e mapas da cidade de Londres com locais afetados pela célera,
permitindo extrair resultados mais precisos sobre as possiveis causas das epidemias.

9 Em 1901 ocorrem diversos debates sobre gestdo urbana e embelezamento no congresso de “Engenharia e Industria” no Rio de Janeiro- Tal evento ocorre em
comemoragdo ao quarto centendrio da descoberta do Brasil- SEGAWA (1996-p.70)
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vida das camadas urbanas, como a fixa¢do de espa-
camentos e alturas minimas entre edificios, utiliza-
cdo de pordes ventilados, telhados de telha de barro
e uso de vidracas ao invés de folhas de madeira ce-
gas nas janelas. A luz natural e a ventilagdo figuram
agora como itens indispensaveis aos manuais de sa-
lubridade, além da cobranca de um inevitavel cam-
bio nas formas de agir na cidade. Surge entdo, como
complemento das reformas urbanas, o advento de
um codigo de posturas.

A nocdo de saude, amparada por estudos
como o de John Snow, publicado em 1849 sobre a
colera®, alia-se ao ideario de refinamento burgués
onde aparentemente os maus habitos das camadas
aqui a capital Rio de Janeiro) possuia na virada para
0 século XX sua silhueta herdada em parte do esta-
tuto colonial e uma nacdo dvida como era na época
o Brasil por se afirmar enquanto Estado civilizado,
ndo poderia deixar representar-se pelas ruas sujas
e empilhadas de toda sorte de quinquilharias como
eram as de sua capital no ano de 1900.

Urge por fim a necessidade de remodelar a
cidade aos moldes do salubrismo oitocentista;
Vias largas, bulevares arborizados, grandes edificios
envidracados ladeados por belos jardins
onde se respira o puro e refrigerado ar, em suma,
cabia ao Brasil, agora uma recém-instaurada
Republica, demonstrar toda a sua civilizagdo ampa-
rada na mais confidvel cartilha de bom
gosto da época, a Paris de Haussmann. A fala de Fre-
derico Augusto Liberalli durante o debate
para “Saneamento e embelezamento da Capital Fe-
deral”® em 1901 traduz com clareza o
sentimento da época:

Com referéncia as pracgas publicas, eu disse [...] que elas
agiam como reservatoérios de ar, como pulmdes da ci-
dade, sendo preciso pelo menos duplica-las e com mais
largas dimensdes no volume de ar oxigenado...
Acrescentei que a ornamentacdo apropriada, a arbo-
rizacdo e o ajardinamento, a designacdo dos nomes
dados a essas pragas publicas, como também as ruas,
servem de pedra de toque para se ajuizar o grau de
educacdo pessoal, artistica e civica do povo...
(LIBERALLI, 1901 p.179, apud SEGAWA, 1996, Pg.70)

Era evidente o mal-estar que gerava a atual
malha urbana brasileira. A maioria das cidades
(inclua-se aqui a capital Rio de Janeiro) possuia na
virada para o século XX sua silhueta
herdada em parte do estatuto colonial e uma nac¢ado
avida como era na época o Brasil por se

afirmar enquanto Estado civilizado, ndo poderia dei-
xar representar-se pelas ruas sujas e

empilhadas de toda sorte de quinquilharias como
eram as de sua capital no ano de 1900.

Ndo ha surpresas em afirmar que as elites,
gue outrora buscavam diferenciar-se da multiddo
de ndo burgueses pelo uso de espacos proprios de
identidade, como é o caso do jardim agora buscas-
sem a total exclusdo dessa grande massa de todo o
territorio da cidade. Agora os altos estratos da so-
ciedade encontraram na higiene e no salubrismo as
armas para a aniquilacdo daquilo que desde cedo se
anunciava como simbolo do atraso e da barbarie.

O contemporaneo da heranca

Essas dareas amputadas sdo normalmente acometidas
de gangrena fulminante. Para alojar pessoas desse
modo planejado, pregam-se etiquetas de preco na po-
pulacdo, e cada coletividade etiquetada passa a viver
com suspeicdo e tensdo crescentes em relagdo a cidade
circundante [...] Os meios que a reurbanizagdo planeja-
da utiliza sdo tdo deplordveis quanto seus fins.

Ao mesmo tempo, toda a arte e a ciéncia do planeja-
mento urbano sdo incapazes de conter a decadéncia e
a falta de vitalidade que a precede de porgdes cada vez
maiores das cidades. (JACOBS, 2003 p.2-3)

Como dito, na virada do século XVIII para o
XIX, com o crescimento urbano do Rio de Janeiro
e a diversificacdo de classes sociais, as decisdes de
governo unem-se definitivamente ao interesse bur-
gués. O projeto liberal de sociedade reflete direta-
mente nas diretrizes urbanas seu conservadorismo
gerando descompassos na malha construida antes
tdo homogénea. Durante todo o século seguinte a
guestao passou a ser sanear e embelezar aquilo que
se julgava tdo mal acabado como era sociedade her-
dada do estatuto colonial.

A demoli¢do dos corticos do Rio de Janeiro
em 1902 rachou indelevelmente unidade da cida-
de. O desamparo e a falta de um projeto completo
abandonaram a revelia um grande contingente po-
pulacional e o planejamento urbano tdo exaltado na
Paris de Haussmann se converte numa atrocidade
no Brasil.

Convém entender a cidade aos moldes de
Jane Jacobs, como um organismo; uma gigantesca
estrutura de sistemas que se emaranham na malha
urbana. A cidade possui vida autdbnoma e qualquer
modificacdo artificial por meio de projetos urbanos
malsucedidos gera anomalias, como fica evidente



no trecho retirado de Jaime Larry Benchimol sobre
a realocagao das moradias de baixa renda na capital
federal durante a reforma Pereira Passos.

As casas de madeira eram igualmente vedadas na area
assinalada. Curiosamente, porém, abria-se uma exce-
¢do para os morros: “Os barracGes toscos ndo serdo
permitidos, seja qual for o pretexto de que se lance
mao para obtencdo de licencga, salvo nos morros que
ainda ndo tiveram habitagdes e mediante licenca”. (A
pergunta parece absurda, mas teria esse artigo a inten-
sdo de legitimar a utilizagdo dos morros pouco valoriza-
dos para a construcdo de favelas?) (BENCHIMOL, 1992

p.265)

Um dos grandes problemas dos planejado-
res urbanos é, segundo Jacobs, o de fazer com que
a cidade pareca saudavel, quando na verdade ela o
deve ser e ndo apenas parecer. Para que a malha
urbana seja de fato sadia deve haver diversidade de
usos; Deve existir uma sustentacdo mutua e cons-
tante tanto econdmica quanto social (JACOBS, 2002,
p.13) coisa que no Brasil foi tdo desprezada em de-
trimento do desejo de manter-se a parte da grande
massa pouco abastada. A consequéncia desses erros
de planejamento é a decadéncia. Sem diversidade a
complexa trama de relacGes urbanas se atrofia e os
lugares morrem. Os nobres centros planejados das
elites se tornam novamente corticos, nossos jardins
se tornam redutos de violéncia e todo o pretenso
progresso gangrena em seu mais pavoroso reverso.

Um jardim de cristais: acerca das consideracdes fi-
nais

Nunca houve aqui o desejo de reunir em tdo
poucas paginas toda a historia do Brasil. O que dese-
jei fazer neste breve narrar dos fatos foi demonstrar,
ainda que ingenuamente, como um simples signo,
como o do jardim, aparentemente tdo suspenso
em seu proprio mundo flutuante de superficial ba-
nalidade pode encerrar em seu interior uma imen-
sa carga de decisdes politicas. Assim é tudo, desde
0s mais supérfluos espacos até os mais simbdlicos
como a Praga da Republica. A arquitetura € um re-
sultado fisico de processos ja concluidos nas men-
tes. Um jardim sé pdde aqui surgir apds séculos de
colonizagao™ e de consolidagdo da mentalidade bra-
sileira aos moldes da europeia.

O jardim gue queriam nossos conterraneos
dos séculos passados é muito diverso do que hoje

10N3&o so colonizagdo fisica, mas também aquela que se mantém depois que
as relagdes de posse se findam, aquela que é mental e da qual vai nos falar
Edward Said em sua obra “O Orientalismo”.

herdamos, pois nossos costumes assim como so-
mos nos, sdo vivos e estdo constantemente vivendo,
envelhecendo e morrendo. Aquele tao polido dese-
jo de sofisticacdo, tdo afrancesado que beirava a ca-
ricatura e que pautou nossos primeiros jardins pu-
blicos minguou, como plantas europeias trazidas a
forca para um solo tropical. Ndo obstante, o encanto
gue a vegetacdo desperta jamais sucumbiu, esta sim
¢ uma constante que perpassa a histéria. Os jardins
sobreviveram em seu mundo a parte, como ras-
gos que interrompem a civilizacdo tdo densamente
construida das cidades ao mesmo tempo em que se
apresentam como versdes alteradas desta mesma
sociedade, uma variacdo dela. Aqui, entre as aleias
arborizadas o homem ainda afirma sua polidez ao
apreciar a natureza, mesmo que nosso tao pretenso
progresso estampado em belas letras na bandeira
tenha nos deixado tantas cicatrizes. Nossos modelos
de avancos tecnoldgicos e politicos desabaram sob
o peso das enormes massas ignoradas. Nas palavras
de Jodo do Rio (1908), “nos jardins encontram-se
também os desgracados, os sem emprego, 0s men-
digos. O mendigo é o cisto da cidade”.

Naquele esquisito espaco do jardim, tdo di-
verso do seu entorno urbano, o homem do progres-
so se confronta com seu oposto, com sua versdo de-
formada pelos processos excludentes da civilizagdo.
O jardim é eternamente o espelho do que somos,
sdo pecas cristalizadas de nossos habitos, nossas ex-
pectativas e nossos projetos de futuro. No jardim a
politica afrouxa suas rigidas e pomposas caracteris-
ticas para se recobrir de estética. A politica do jar-
dim busca acima de tudo a beleza dos projetos de
sociedade, porém também fracassa e a despeito de

tanta beleza, ela se desumaniza.
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A IMAGEM VIVA NUM ARIDO ESTETICO: A
BANALIZACAO DO MAL FRENTE A IMAGETICA

EM NOSSO TEMPO

Todos os outros prazeres, ndo importa em que
se baseiem, tém em comum o fato de serem satisfacbes da
vontade do individuo, portanto, estéio em relagdo direta com
ela.

SCHOPENHAUER

N os colocamos diante de uma imagem.
Os olhos buscam o seu sentido lendo todo o
perimetro que ela possui, agrupa, reticula a reticula,
informacdes que criam uma imagem virtual
daquela. Dentro de nds, antes estatica, agora a
sua virtualidade ganha movimento no subjetivo do
ser; cada pigmento de tinta, cada relevo e ranhura
ganham significado no todo; pixels, um a um
formando um grande contexto e nds, espectadores,
convidando-lhes para fazer sua morada em nosso
intimo. Em troca, a imagem nos oferece sensag¢des
de prazer ou desprazer fluindo entre as fronteiras da
mente e do corpo.

Estd feita, através da aisthesis' uma relagdo
imagética.

O consumo de imagens que ja habita nosso
imaginario contemporaneo, encontra diversos meios
para existir. Convivemos a um toque de centenas de
imagens a cada vez que checamos as redes sociais:
videos de animais, pessoas em situacoes cOmicas ou
fotos de nossos amigos, colegas e quem desejamos
receber e compartilhar de seus dias.

A fotografia e o video no ambiente online
ndo sdao novidades, estdo inseridos e ganhando
representatividade nas afeicoes e nas relagdes
humanas com intera¢des e trocas. Esse nem tdo
novo meio de se comunicar transforma as relagdes
e por si, fazem ver o papel que desempenha a
imagem na cultura contemporanea.

“Consideramos primeiro o mundo como
mera representacdo do objeto do sujeito.” Esta

Murilo Braga

Formado em Artes Visuais

Puc Campinas

afirmacdo de Schopenhauer coloca diante do ser
humano a impossibilidade de entender o mundo
como é, posto que é intangivel ao passo que o
entendemos através de nds, com nossa bagagem de
vida e formas de ver. Quando nos colocamos diante
das imagens, seus significados intrinsecos existem
por si independentes de nds, a conotagdo que
ganham a seguir, desdobra-se em todos os anseios
gue ela pode atingir em nosso cerne.

O impacto que a imagem causa ao ganhar
significado é experienciado dia apds dia. Em artigo
publicado pela revista Social Cognitive and Affective
Neuroscience em 2015 intitulado Emotionally
anesthetized: mediaviolenceinduces neural changes
during emotional face processing, pesquisadores
analisaram os efeitos causados pela exposicdo a
violéncia nas expressdes faciais de candidatos.
As expressdes denotam maior ou menor reagado a
exposicdo do ato violento. A hipdtese, segundo o
estudo, revela-se efetiva: A exposicdo macica de
imagens carregadas com contextos violentos gera
uma anestesia emocional, transformando, com seu
continuo e extensivo contato, uma transformacgado
cerebral tal, que banaliza atos agressivos:

Os resultados sugerem que a exposicdo a violéncia
na midia pode levar a alteragdo na maneira que as
pessoas processam as expressoes faciais. A violéncia
na midia consequentemente, também influencia no
correlato neural dos processos de controle de inibigéo.
Os resultados atuais também sugerem que a exposicdo
a violéncia na midia ndo modulou o processamento

1. aisthesis — do Grego: Faculdade de sentir, compreensdo dos sentidos;



visual inicial no cortex primadrio, mas modulou, de fato,
o processo holistico primdrio das faces bem como os
processos das informag¢des emocionais contidas na
expressdo facial.

Laura A. Stockdale Robert G. Morrison Matthew J.
Kmiecik James Garbarino Rebecca L. Silton.

As noticias vinculadas pelos meios, por vezes
utilizam desse recurso imagético reproduzindo
imagens, videos, com conteudo representativo de
sua noticia que, entretanto, beira fronteiras além da
informacao.

Ndo recente paira no tom jornalistico a
exibicdo de imagens em recortes de violéncia e de
fatalidades explicitas repetindo-se a exaustdo. Um
aspecto ja ha muito observado que outrora, por
alguns rotulado como sensacionalismo ganha espaco
nas midias mais variadas. O cenadrio é parecido entre
0s canais: A noticia narrada é coadjuvante de um
guadro composto por uma sequéncia de imagens do
fato ocorrido; Essa deliberada exposicdo se repete
inimeras vezes na mesma ordenacdo. Pretende-
se capturar a atencdo do espectador. Entretanto,
o consumo de uma violéncia longe de noticiar as
qguestdes ali tratadas se atrela a uma hipdtese mais
assustadora: Ndo ha de se repetir sem haver um
desejo; é um impulso tdo profundo quanto aquele
gue nos impele a repetir um prato de comida ainda
gue biologicamente satisfeito. E enquanto ndo
houver esgotamento da satisfacdo de desejar, ndo
havera fim.

Em tempos em que a audiéncia televisiva
ganhou controle sobre o que deseja consumir
desde o advento da televisdo até o streaming,
seu mais recente desdobramento, onde o poder
se estabelece, ha de se levantar uma questdo: O
gue estd sendo satisfeito enquanto consumo de
imagem? Esses caminhos trilhados pela imposicdo
do desejar cegamente nos norteiam a resultados
transformadores em niveis profundos, como aponta
a pesquisa. Se a extensiva presenca da imagem
da violéncia apraz a audiéncia do espectador, sua
presenca e exploragdo nos meios pode revelar uma

indagacdo: Ora, naturalizar o hediondo é um olhar
do nosso tempo para os fatos cotidianos?

1. Uma espiral que ndo encontra satisfacdo

Como um jarro de agua a nds servido
guando sedentos, a imagem pode atuar em um
sistema complexo de satisfagdo. Um universo de
possibilidades se abre diante de uma imagem que
se estabelece e se comunica ao nosso subjetivo
através da estética. Podemos nos reconhecer dentro
dela, fantasiar pela metafora nossas angustias e ali
expurga-las, evitar olhar por ndo entender ou sentir
em sua esséncia um desencontro que impega essa
afinidade... Universos segundo o desejo! Parciais,
com seus coloridos pessoais e encantadores... O
que nos fixa ou nos repulsa satisfaz um impulso em
consonancia com essa existéncia.

Se esse impulso, ou pulsao, como Freud
denominou é t3o inerente e, de certa maneira,
equilibrado a pulsdo de vida, quando numa transicdo
para a transformacao, ha de se apaziguar os impulsos
gue podem ser sublimados a favor da sociedade e
culturalmente reconhecidos, como por exemplo as
lutas e esportes agressivos.

Este € um caminho conhecido. Mas e quando
a cultura cria um conluio com a pulsao de morte?
As reflexdes aqui trabalhadas propdem, muito
de longe, pincelar a questdo da normalizagao do
anormal: Se devemos abrir mdo de nossos impulsos
por construir e alimentar uma cultura e sublimar
esses impulsos de uma maneira conectiva, 0 avesso
desse sistema se mostra como a desconstrucdo da
cultura e o aceite de impulsos de desconexdo, um
prazer libidinal no desconstruir.

As ferramentas culturais nesse colorido
sombrio, braco prismatico da sociedade em sua
esséncia humana, podem entoar hinos sinistros
em conjunto com seus atos de sublimagao. Nobres
sublimacgdes culturais vertendo a perversidade,
corrupgao, vantagens individuais assegurada pelos
meios que justificam os fins amparados pela sua
conduta unilateral e regidos por uma lei propria,
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aonde as outras leis, aquelas da cultura, encontram
escassos veios d’agua.

Nadja Hermann expde em seu livro “Etica e
Estética” o vinculo crucial entre ethos e aisthésis:
“Pela educacdo e cultura, o homem constitui
uma segunda natureza que ndo é apenas ética —
enquanto torna-se criador de leis e costumes, mas
também estética — enquanto produz uma realidade,
uma natureza de produto como conhecemos na
arte.”

Essa realidade a qual Nadja nos apresenta,
muda a perspectiva do relacionar-se com o outro
em sociedade e nos coloca diante da vida social
como quem pinta um quadro. Somos entdo,
enquanto seres sociais, produtores de uma cultura
da convivéncia através das atitudes e da vida.

Essas relagdes empobrecidas podem colocar
o humano em nds como seres de puro desejo,
estagnados diante da uma violéncia (que ndo é
nova entre a historia da sociedade) e intolerantes
diante do pensamento construtivo e da diversidade
cultural. Uma mancha fluida no conjunto de
culturas que se expande desejando satisfacdo e
nunca encontrando-a sendo na desconstrugdo e
no desligamento de direitos sociais, de direitos de
pensamentos e de vida.

Pensar em ética ndo é tarefa facil, desenha-
la através da estética pode abrir campos para se
entender como este quebra-cabecas pode se tornar
uma grande imagem sélida e construtiva. A cada
particula da pintura deve-se daradevidaimportancia
posto que, para ser produtiva e constituir vida,
cada histéria deve ser importante, o individuo que
a constitui carrega sua quantidade de cores e ali
deposita o seu conteudo. Cada forma de existir
deve ser representada, ter seu direito de existéncia
sem excluir alguma outra, harmonizando as cores e
as formas num grande conjunto sem sobreposi¢des
de ideais. Juntos formam uma imagem que ndo
é contemplada, posto que ndo se discute aqui a
imagem em sua superficie, o seu visivel, mas, antes,
discute-se a imagem em sua poténcia constituinte,
criadora, composta pela diversidade de elementos
construtivos. Esta imagem em questdo € dada ndo
para a contemplagdo, mas para ser vivida em sua
totalidade.

2. Viver ou matar, uma visdo artistica

Caminhando com a cultura, a arte veio

mostrando ao longo do tempo as transformacdes
de diversos pensamentos. Se a tomarmos como
reflexo da expressdo do pensamento cultural, ndo
como cultura mais ou menos elevada, massas ou
produtores de conhecimento, mas como espelho
de um movimento pulsional, como maneira de
controlar mais ou menos as pulsdes em favor da
civilizacdo, as desconexdes promovidas pela pulsao
de morte podem se ligar a rompimentos estéticos
desde que a arte se liberta da obrigacdao do belo,
como afirma Danto em sua obra, o abuso da beleza.
Para este pensador, houve um rompimento tdo
profundo e tdo irrevogavel que ele cita o fim da arte.
Mas este rompimento, aspecto crucial da pulsdo de
morte, gera um novo nascer: Segundo indica Danto,
o periodo que a arte encontra o fim tal como se
conhecia. Diante da possibilidade da arte abarcar
as expressdes culturais mais contestadoras, uma
obra destituida da pretensdao do belo (por fruicdo
e contemplacdo, apenas), provocadora, que se liga
a sentimentos mais primitivos, nos causam medo,
repulsa ou (para a morte da obra) auséncia de
significado.

Refletindo sobre a pulsdo de morte nesse
aspecto, Freud defende que ndo ha meios de viver
apenas com pulsao de vida, temos constantemente
que desconstruir velhos habitos para construir novas
questdes, nesse movimento pendular, a arte ganha
papel proeminente onde a possibilidade critica em
seu NOVO campo ndo se encontra essencialmente
em seu produto estético, mas sim, em seu contexto
enraizados na vivéncia cultural.

Tensionando sobre este aspecto, Freud
disserta sobre a arte como meio de religar o
homem as suas abdicacdes em favor da cultura.
As pulsGes exigem satisfacdo e, neste aspecto, a
arte pés-moderna encontrou campo para acolher
seus gritos exigentes. As producdes artisticas que
se ligam a pulsdo de morte, segundo esta reflexdo,
por si, podem atuar como aspecto de sublimacado
de anseios destrutivos que encontram uma maneira
edificadora de supri-los em favor da sociedade.
Sdo uma face prismatica do humano que o artista
vincula e mostra ao mundo real uma possibilidade
de identificacdo e reflexdo, como nas tragédias
gregas.

Como uma semente, a arte que é semeada
em campo fértil cresce em favor da cultura, mas,
guando no arido estético, onde a imagem pode
ser usada consonante a normatizagdo de aspectos



agressivos, pode se revelar arma para didlogos
confusos. A obra de arte pode ndo causar reflexdo
mas fomentar intolerancias de maiores graus, posto
gue muito do que vemos também ndo se baseia em
didlogos estruturados por uma base reflexiva, onde
a auséncia da estética, tdo cara para a construgdo
do pensamento reflexivo humano corre o risco de
se ligar aos instintos primordiais de vida ou morte,
destruicdo e defesas, pode ser entendida e cooptada
como fundamento estético para a destruicdo
e desligamento em propor¢ées que fogem das
provocagles construtivas e podem abarcar tons
mais sinistros.

No inicio de 2019 circulou na rede o desafio
de Momo, supostamente a Momo, uma boneca de
aspecto assustador apareceria em reproducdes de
videos do site youtube durante apresentacbes de
cunho infantil desafiando criancas a cumprir tarefas
que agrediam a sua integridade fisica levando ao
suicidio. Semelhante ao caso do desafio da baleia
azul denunciado por pais de criangas e jovens
adolescentes que cumpriam tarefas automutilacdo
que em cada etapa exigiam maior grau de
complexidade, se elevando ao ponto do suicidio
como ultima tarefa.

O curioso fato do desafio da Momo é que,
segundo os jornalistas como John Herman do The
New York Times em texto publicadonojornal O Globo
(marco de 2019), o desafio ndo fora comprovado,
segundo seu texto, fora gerado um grande panico
acerca de sua suposta efetividade quando nem
mesmo o Youtube confirma as suas aparigdes. A
boneca em questdo se utiliza da imagem de uma
obra de arte do artista japonés Keisuke Aisawa
intitulada Mae pdssaro exposta desde 2016 no
Vanilla Gallery, em Tokio.

Efetiva ou ndo, o 4arido estético que
experienciamos na contemporaneidade revela pela
cooptacdo de uma obra de arte o quanto a pulsdo
de desligamento e desconstrugcdo avanga com
seu agressivo desejo de satisfacdo. Ndo cria, mas
coopta, ressignifica, destrdi seu intento existente e
adapta, segundo a sua realidade subjetiva, o que ha
pelo caminho. Como um incéndio rapido, segue seu
curso gerando na cultura o medo de um possivel
ataque.

3. Olhando bem no fundo dos olhos

“Nada existe realmente a que se possa dar

o nome de Arte. Existem somente artistas.” Assim
Gombrich inicia o seu livro A histéria da arte. Ele
nos oferece essa pequena porta para pensar sobre
arte pelo viés do humano, abrindo por ela um local
aonde habita a histdria e a cultura dos artistas que
convivem em sociedade.

A presenca da arte em nossa cultura gera
um estranhamento, uma espécie de distopia entre
as producles artisticas e a vida cotidiana. Essa
distopia afasta os grandes grupos de convivios
artisticos e producdes culturais. Ainda que ndo
aprofundando o assunto para este artigo, ha de se
refletir acerca da negacdo da produgdo brasileira
artistica descaracterizando o papel da arte na
cultura: Assiste-se a episoddios de negacgdes culturais
a céu aberto, como o exemplo dos grafites apagados
nas avenidas de Sdo Paulo, ou ainda a proibicdo de
vinculacdo de propagandas (ainda que institucionais)
gue usavam imagens da diversidade cultural como
forma de reprimir ou tentativa de neutralizar a sua
existéncia.

A arte que é pensada através e pela cultura,
a arte que é constituida de artistas, se estrutura
pelas vivéncias de um povo social e seus conflitos
e caracteristicas, assim quem flui a arte pode se
reconhecer ali, dentro de uma imagem ou de
producdes diversas, se sentir representado e
conectado com a obra.

Acolher os gritos de uma pulsdao que nao
encontra satisfacdo é tarefa que exige dar suporte
ao estridente estopim do desprazer, mas que
suportando-o e a semente encontrando solo cultural
fértil, gera reflexdes e construcdes: Duchamp com
sua obra A fonte, grita com um argumento estético
acerca do sistema de artes nos EUA do século XX. Um
grito potente diante de um sistema; a representacdo
de um desprazer frente a um movimento cultural.

Mais recente, Banksy destréi ao vivo um
grande quadro vendido a mais de um milhdo de
libras na Sotheby’s. A quem quiser se lancar a
interpretacdes, vale-se da vivéncia e angulo que
se quer olhar, mas a imagem virtual fora pintada:
Esta, ainda que ndo a presenciemos de fato a sua
existéncia, ainda repercute e leva consigo suas
inquietacGes. Ha de se criticar, teorizar, contribuir
e ou concordar, mas despercebidos estes gritos
ndao passam. Sdo construtivos posto que nos
fazem pensar, tomar partido e defender ideias.
Provocagdes como uma pedra num lago, reverberam
longinquo no espago e no tempo, ganhando outras
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cores em novas culturas, mas sendo produtoras de
reflexdo e de posicionamentos nos confrontando
com um desafio: Olhar bem fundo em nossos olhos.
O reflexo do que se vive cotidianamente muitas
vezes caindo na cegueira didria. Ha de se suportar
acolher os gritos dos artistas, que sdo os gritos de
uma grande cultura? Questdes que nao estdo dadas
a contemplacdo, mas sdo vividas nas veias, sentidas
no palpitar do coracdo, no dilatar da pupila ou aonde
o folego desaparece. No seio da convivéncia social.

A poténcia da imagem, como reflexo
do cotidiano, revela o quanto somos por elas
constituidos. O falar, o caminhar, o tratar em
sociedade é uma grande composi¢do das vivéncias
imagéticas enquanto compreensdo de existéncia
e apreensdao do mundo e da cultura. Imagens que
nos invadem e transformam-se dentro de nds em
instituicdes vivas, criadoras de conteudo e reflexdes;
uma vivéncia estética, como um veio fino de agua,
pode pouco a pouco repovoar o arido descampado,
desde que tenhamos ferramentas para refletir sobre
essas questdes e cultivar, sobretudo a beleza de se
produzir umva imagem viva.
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RESITENCIA E CONFLITO:
REFLEXAO DA URBANIZACAO CAPITALISTA.

E momento de sentir o territério nacional e batalhar no
campo das ideias e das narrativas. E momento de (re)
pensar as cidades.

1. GEN-TRI-FI-CA-CAO

O termo gentrificacdo foi criado pela
sociologa britanica Ruth Glass em 1964. As primeiras
definicdes de gentrificacdo tém maior foco na
questdo do mercado imobilidrio e na substituicdo da
populacdo mais pobre pela nova classe média. Glass
designou o processo como a ocupacao de boémios
pioneiros, da nova classe média em Londres,
processo que resultou no aumento gradativo
de aluguéis e na expulsdo dos trabalhadores de
classes mais baixas que viviam em bairros centrais
da cidade. Gentrificacdo, entdo, designava as
mudancas estruturais ocorridas em bairros centrais
de Londres, os quais eram antes habitados pelas
classes trabalhadoras e passavam a ser “invadidos”
pela classe média.

2. Como funciona o processo?

O mercado imobilidrio, em conjunto com
incentivos publicos e privados, ou as chamadas
“aliangas publico-privadas”, apostam em uma
determinada localidade tentando moldar nela, uma
nova centralidade urbana enquanto ainda ndo é
uma area visada. Na teoria dos investimentos, isso
implica na geracdo de lucro quando ocorre compra
de imoveis ou terrenos por um preco relativamente
baixo, para que, em seguida, quando as condi¢des do
local fossem melhoradas, ocorresse a venda a precos
bem superiores. Verifica-se que o capital imobilidrio

Daniella Theodoro Souza e Souza
62 Semestre de Arquitetura e Urbanismo
Julhia Bernardo Araujo

62 Semestre de Arquitetura e Urbanismo
Vitéria Quitério Capeli

62 Semestre de Arquitetura e Urbanismo

¢ um valor atribuido que se valoriza, mas, a origem
de sua valorizagdao ndo é a atividade produtiva, mas
o dominio dos acessos a determinadas areas por
possibilidade financeira maior.

Para Smith, a gentrificacdo tem relacdo
direta com “rent gap”, ou seja, uma renda potencial
nao explorada. Ocorre assim, possibilidades de
valorizagdo ou desvalorizagdo do solo perante
seu status dentro da ldgica capitalista. Como
desdobramento, ocorre a alteracdo na paisagem
urbana, visivel e caracteristica do enobrecimento
gerado pela gentrificacdo, solidificando-a. As
principaiscaracteristicasdessafasesdaoagentrificacdo
do lazer, consumo e emprego, tornando-se assim a
cidade um polo de disputas intercidades. De forma
a deslocar a populagdo original e atrair residentes de
mais alta renda e recuperar a atividade econémica
no local.

3. Transformacdo da paisagem nos centros urbanos.

E uma andlise ndo sé geografica, mas
também simbalica.

As relacbes entre espago publico e
imagens da cidade passam hoje inevitavelmente
pelo processo de espetacularizagdo urbana
contemporanea, que é um dos maiores responsaveis
tanto pela negacdo dos conflitos e divergéncias
no espaco publico quanto pelo empobrecimento
das experiéncias nesses lugares e, sobretudo, pela
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negacao ou ocultamento da vitalidade dos espagos
mais populares das cidades, que buscam se tornar
midiaticos e espetaculares apenas para uma parcela
da populacéo.

“l...] A paisagem é claramente uma ordem espacial
imposta ao meio ambiente — construido ou natural.
Portanto, ela é sempre socialmente construida: é
edificada em torno de instituicbes sociais dominantes
e ordenada pelo poder dessas instituicbes.” (ZUKIN,

Sharon)

O carater elitista das revitalizacGes, presente
em processos de enobrecimento urbano, ndo atinge
somente a questdao econdmica das cidades, mas
sim todo um repertério politico, social e cultural.
O processo de transformacdo da paisagem da-se
guando um grupo se apropria de um lugar e impde
sua visdao de mundo. E ao materializar tais mudancas,
novas caracteristicas culturais sdo atribuidas.

4. Reurbanizar o que ja esta urbanizado?

A escolha dos imdveis e terrenos a serem
desapropriados para a construcdo de novas

moradias, essas destinadas as classes mais altas se
deu com a justificativa de serem “vazios urbanos”,

espacos abandonados ou subutilizados.

Os imdveis e terrenos em questdo mesmo
vazios? Sem cumprir sua funcdo social?

Mais de 86% dos enderecos presentes na lista
para desapropriacdo estdo em pleno uso, ocupados
por moradias e pequenos comércios e industrias,
segundo mapeamento feito por voluntarios a partir
da lista de enderecos publicada pelo Governo
do Estado. Destruir moradias em pleno uso para
construir novas moradias so reforca a intencdo de
higienizagdo social e do carater dessa reurbanizagdo
como a melhor saida para o capital produzir lucro.

5. Onde estdo os afetados pela dindmica do
capital?

A dinamica da gentrificacdo estabelece
violagBes que sdo latentes- a primeira violagdo tem
aver com o direito a informacdo e a participacdo dos
atingidos. Em muitos dos casos de deslocamento
e/ou remocdo das familias, ndo ha conhecimento
prévio das propostas ou do projeto a ser construido.
A segunda violagdo diz respeito com o destino das
pessoas.

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2018/05/09/prefeitura-de-sao-paulo-empurra-com-a-barriga-o-problema-de-moradia-avalia-bonduki/



Pra onde vao as familias afetadas pela dindmica?

O enobrecimento das dareas antes tidas como
suburbanas é seguida de um aumento de custo
de bens e servicos, dificultando a permanéncia
de antigos moradores de renda insuficiente para
sua manutencdo no local cuja realidade agora, é

Fonte: https://outraspalavras.net/outrasmidias/centro-de-sp-
assim-a-ocupacao-maua-comeca-a-virar-moradia/

diferente. Verifica-se que as familias impossibilitadas
de fazer parte desse novo mercado formal de
moradia, comecam a ocupar areas periféricas da
cidade- dreas com extrema desvalorizagdo, lugares
marcados pela falta de infraestrutura e descaso
publico.

6. O motor da expansdao econdmica das cidades

“O desenvolvimento imobiligrio urbano - a
gentrificagdo em sentido amplo — tornou-se agora
um motor central da expansdo econémica da cidade,
um setor central da economia urbana. No contexto de
um mundo recentemente globalizado, a “regeneragdo
urbana” representa uma estratégia central na
competicdo entre as diferentes aglomeracdes urbanas.”
(SMITH, Neil - “A gentrificacio generalizada: de uma
anomalia local a “regeneragdo” urbana como estratégia
urbana global”)

A gentrificacdo, hoje, responde a
reestruturagdes nas quais estdo profundamente
inseridas no contexto neoliberal de transformacao
da cidade em “cidade-empresa”, que compete com
outras cidades para vender boa localizagdo e atrair
investimentos do capital transnacional, nas palavras
do socidlogo Carlos Vainer. Segundo o gedgrafo
David Harvey, no livro “Espacos de neoliberalizacdo:
em diregdo a uma teoria do desenvolvimento
geografico desigual”, no Estado neoliberal, os

gestores publicos conseguem, junto as instituicdes
financeiras multilaterais, a rolagem da divida.

Para tanto, tais instituicdes obrigam o Estado
a realizar reajustes estruturais como, por exemplo,
a flexibilizacdo de leis trabalhistas, privatizactes e
cortes de servicos basicos, porisso, segundo Harvey,
a missdo fundamental do Estado neoliberal “é criar
um ‘clima de bons negdcios’ e, assim, otimizar as
condicdes para a acumulacdo de capital, transpondo
a logica das empresas para sua gestdo. Isso significa
que, as cidades deveriam tornar-se ‘maquinas’ de
produzir riquezas.

7. Até que ponto é um processo democratico?

7.1 Frentes de resisténcia: moradia como direito
e controle do valor dos imoveis

Se as pessoas que estdo na linha de tiro de um
processo de gentrificaglo tivessem como garantir sua
permanéncia no imovel onde moram, a higienizacdo se
efetivaria?

Parece ser fundamental para a efetividade
da gentrificacdo que a moradia seja produzida e
negociada como mercadoria, e ndo como direito. E
gracas a inexisténcia de qualquer controle sobre o
valor de venda e aluguel de imdveis, que o caminho
para a especulacdo imobilidria se torna cada vez
mais livre, empurra moradores “ndo solventes”
para fora das areas “revalorizadas”, num processo
de filtragem social.

Ao vincular a cobranca do aluguel a renda
familiar, o aluguel social elimina o célculo baseado
no preco do mercado, priorizando, portanto, o valor
de uso em detrimento do valor de troca do imodvel,
tornando-o mais acessivel. A cidade de Sdo Paulo
tem uma experiéncia de aluguel social pioneira no
pais. Em 2001, pressionada por movimentos sociais
de moradia, a administragdo municipal, entao
encabecada por Marta Suplicy, construiu e reformou
cinco edificios na regido central da cidade, com
um total de 853 unidades habitacionais préximas
a emprego, transporte, servicos e equipamentos
publicos. Os apartamentos eram direcionados a
pessoas acima de 60 anos, pessoas em situacao
de rua, com deficiéncia e moradores de areas de
risco e de insalubridade. As familias participantes
do projeto de locagdo social deveriam permanecer
no imével por um periodo maximo de oito anos,
e depois seriam encaminhadas a programas de
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Fonte: https://therealdeal.com/issues_articles/gentrification-city/

financiamento de moradia prépria. No entanto,
seguiram vivendo nos apartamentos de aluguel
social devido a falta de uma politica que produza
novas moradias de interesse social para a regido
central.

8. Andlise de Casos

8.1 Analise da Lapa — Rio de Janeiro

Para analisar a producdo do espaco urbano,
usamos de exemplo o bairro da Lapa no Rio de
Janeiro, e, para compreender 0s processos de
exclusdo social atrelados a gentrificacdo do local, é
necessario refletir sobre uma herancga histérica do
processo de coloniza¢do do Brasil e sua economia
na cidade.

De uma maneira geral, desde sua origem
colonial, o nosso pais apresentava um modo de
producdo em maos de uma elite, gerando por sua
vez a exploracdo das classes baixas e originando
a pobreza. De acordo com Guimardes, podemos

considerar a transicio do desenvolvimento da
producdo no Brasil por duas etapas: o sistema
latifundidrio e o sistema escravista. Tais momentos
mostram como o trabalhador nacional sempre teve
dificil acesso as terras, mostrando como a questdo
de propriedade de terras e trabalho sempre tiveram
grande relevancia no processo de formacdo da
economia brasileira e seu poder social.

A partir disso, na primeira metade do século
XIX teve-se outro periodo que promoveu diversas
mudangas na forma da cidade- o periodo Higienista.
Uma doutrina que chamou atencdo para problemas
de saude e epidemias, necessitando planejamentos
de intervengdes urbanas para combater questdes
de saude publica. Nessa época, o centro da cidade
ficou marcado por seus corticos e automaticamente
classificado como o foco das epidemias, gerando
diversos debates pela elite sobre como remover
os “indesejaveis” para dareas extremas da cidade.
O plano de intervengdes de Pereira Passos
resultou numa série de demolices de casardes
para a abertura da Avenida Central, evidenciando



a abordagem higienista pautada no discurso de
“limpeza urbana” que agradava, e muito, a
elite carioca.

O panorama politico e econdmico da época
iniciava-se pela chegada da industria ao Rio de
Janeiro, o capital transformou a cidade colonial em
uma cidade capitalista, expandindo a malha urbana
em direcdo ao suburbio. Com isso, percebemos
que a questdo da habitacdo no centro de Rio de
Janeiro estava atrelado a habitacdes de massa, e 0
surgimento de intervencées na area da cidade velha
tornaram-se inevitaveis.

Com a implantagdo das linhas de bonde, o
transporte publico tornou-se um influenciador no
processo de formacdo da cidade, e o crescimento
populacional por conta do processo industrial
tornou-se outro problema, principalmente em
zonas de baixa infraestrutura, gerando a realocacdo
da populacdo. A Lapa, famoso bairro boémio,
comeca a ter destaque neste plano histérico devido
sua posicdo geografica, situada numa regido de
conexdo entre a Zona Sul e a Zona Norte. De acordo
com Lefevre, o espaco expressa as necessidades
humanas, mas a transformacdao do espaco em
mercadoria torna ele elemento fundamental para
a gentrificacdo e especulacdo de areas da cidade.
As intervencbes de Passos deixaram marcas no
territorio, o grande desejo pelo embelezamento da
cidade carecia de debates sobre a urbanizacdo e seu
planejamento em si levando em consideragao todas
as classes sociais.

“Amigos da Lapa pedem a Policia o Saneamento Moral
do Seu bairro”- O Globo/1964

“Urbanizacdo da Lapa vai demolir 300 prédios” - O
Globo/1969

A segregacdo das classes baixas do centro
da cidade intensificou a valorizacdao do solo nas
areas de infraestrutura e embelezamento urbano,
e a Lapa por sua vez sofreu intervencdes urbanas
e sociais consequente dos projetos de remodelacdo
da cidade. Tendo a ideia de gentrificagdo como
estratégia de planejamento.

Vale citar que a valorizacdo da area
compreende o periodo ditatorial brasileiro,
este, que por sua vez, promoveu a urbanizagdo
segregacionista, reservando as melhores areas
urbanas aos ricos e jogando os pobres na periferia,
distantes dos servicos publicos. A reforma urbana

no sentido de abranger todas as classes foi
abandonada, visto que diante de uma crescente
instabilidade politica e econdmica em que o
governo militar se encontrava, a proliferacdo do
sonho da casa propria alicerceado pelo aumento
da demanda do rentavel setor da construgdo civil
foi aquilo que a organizagdo burocratica estatal
precisou para transformar politica habitacional em
estratégia de politica econdmica. Assim, o BNH se
mostrou um eficaz instrumento para potencializar a
economia. Este modelo enraizou a ideia do enlace
moradia/propriedade, favorecendo ainda mais
nocdo de moradia, ndo como um componente
basico para a dignidade do cidaddo, mas enquanto
uma mercadoria.

Outro viés que também se colocou a
frente apoiando intervencdes e expondo discursos
enraizados na ideologia higienista de limpeza social,
foi a midia. Mostrando como a populacdo de classe
alta carioca reconhecia as mudancgas urbanas da
cidade. O processo de degradacdo da Lapa ja estava
associado a iniciativa privada com um discurso de
saneamento moral, e assim a “morte” do bairro era
anunciada juntamente com a promessa de o que
seria uma nova Lapa modernizada.

8.2 Analise Vila Autdédromo, RJ- 2016

“O que a gente faz ndo é remocdo, é politica
habitacional. Ha alguns insatisfeitos, o que é
natural.” - Secretdrio municipal de Habitacdo Jorge
Bittar; 2016. No ano de 2016, o poder executivo do
Rio de Janeiro a fim de promover a valorizacdao de
areas com projetos destinados a amparar a copa e
as olimpiadas, decide remover e reassentar mais de
14 favelas da cidade. Dito isso, utilizamos a favela da
Vila Autddromo como exemplo a ser analisado.

e

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9f/Arcos_da_
lapa_Rio_de_Janeiro.jpg
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Aproximadamente 900 familias da Vvila
autddromo, passaram por violagdes nesse processo
- a problematica se da pela falta de politicas publicas
de qualidade que viriam assegurar questdes
habitacionais consistentes. O que se verifica é que
as possibilidades trazidas como destino para essas
familias se pautaram em trés opcbes. A primeira
seria uma indenizacdo pelo imdvel derrubado;
onde, segundo relatos de moradores, a venda de
sua moradia ndo chegava a 17 mil reais. A segunda
0pcdo seria a aquisicdo assistida pela prefeitura;
J& a terceira, aluguel social, no valor de RS 400,
enquanto aguardam o reassentamento definitivo.

A partir disso, e perante o cenario econdmico
do pais, se pergunta: Como garantir autonomia
e reestruturacdo para essas familias uma vez
que os interesses publicos estdo completamente
atrelados aos interesses privados? E clara que em
grande parte dos casos, as acdes sdo pautadas
em “discursos de inclusdo social” que acabam por
simplesmente excluir os moradores, pois eles ndo
possuem condicGes de arcar com o custo de vida
nessas regides que- com uma obra para a copa do
mundo- vem a sofrer forte valorizacao.

Apesar do clima hostil, foram presentes
inumeros atos de resisténcia pacifica dos moradores
gue viviam na esperanca de uma promessa feita pelo
prefeito Eduardo Paes, posteriormente descumprida
- “quem quisesse ficar teria seu desejo respeitado”.
A quebra de confianga e as mudancas de postura
do poder publico reafirmaram de que lado estdo os
governantes que, definitivamente, se necessario,
excluirdo os “indesejaveis” para proprio beneficio.
Por isso, se faz necessario, mais do que nunca, uma
nova forma de pensar as cidades.

RESISTENCIA DOS QUE QUEREM FICAR.

O Projeto “OLYMPIC FAVELA” do fotdgrafo
alemdao MARC OHREM- LECLEF acompanhou a
resisténcia das familias que escolheram ficar- Cerca
de 900 familias resistiram contra a substituicdo de
seus solos por extensdes da dinamica capitalista.
O projeto realizado em 2016, mostra a situacdo do
Rio Janeiro e a mudanca de toda uma cidade para
amparar os Jogos Olimpicos e a Copa do Mundo.

8.3 MINHOCAO: De viaduto a parque, uma
benfeitoria pra quem?

Olhando para a atual situacdo, do que o
Elevado Jodo Goulart proporcionou para a regido,
s ressalta a ideia de que aqueles que dispdem
de menores condi¢Bes financeiras estdo sempre

Seu’ Bardo and Tiago, Favela Vila Autédromo, Rio de Janeiro, 2013)
commons/9/9f/Arcos_da_lapa_Rio_de_Janeiro.jpg

caminhando para locais degradados, locais onde o
setor privado fecha os olhos e consequentemente
ficam esquecidos. Muitas pessoas que residem ali,
conseguiram ver o minhocdo como um lugar de
esperanca para melhorar, ainda que minimamente,
sua qualidade de vida, uma vez que sendo uma
regido que sofreu desvalorizagdo com a construgdo
do viaduto, é ainda consideravel por estar no centro,
perto de maiores infraestruturas como transporte
e emprego, conseguindo pagar um preco ainda
consideravel para sua situacdo econdmica.

Com o novo Plano Diretor de S3o Paulo,
gue indicou a desativacdo dessa ferida urbana em
médio prazo, movimentos ligados a luta por uma
cidade melhor comegaram a mobilizar-se para
discutir o que fazer em seu lugar. Duas propostas
sdo consideradas: a destruicdo do elevado, ou sua
transformagdo em um parque elevado? Ambas se
tornam um instrumento de valorizacdo imobilidria e
expulsdo dos mais pobres, pois ao retirar o elevado,



0s precos dos imdveis no seu entorno vao explodir.
Imobiliarias e construtoras estdo, evidentemente,
com olhos atentos para tais alternativas. Imagine
poder vender um apartamento de frente para um
boulevar reurbanizado em plena S3o Paulo. Ou
seja, imediatamente, todos os moradores de renda
média-baixa que por décadas se contaminaram
respirando CO2 no café da manha, receberdo como
prémio pela desativacdo do elevado um convite
forcado a retirar-se de |a.

e . . .
E a mesma coisa de sempre: quando a coisa fica

boa, tiram-se os pobres.” Jodo Sette Whitaker

Por isso, antes de se falar em destruir o
elevado ou transforma-lo em parque, a reivindicacdo
deve ser outra, e ai voltamos no questionamento da
necessidade da apresentacdo de planos, por parte
da Prefeitura, de regulacdo de precos e protecdo
aos moradores de menor renda que 1a moram. Essa
deve ser a luta no atual momento.

Fonte: https://marcleclef.net/projects/olympic-rio---vai-com-deus/

9. Desdobramentos / Co

Segundo a ativista Jane Jacobs, ao
questionar o desenvolvimento do planejamento
urbano das cidades, coloca em pauta o exercicio da
cidadania, que requer o trabalho em beneficio da
comunidade, o direito de manifestar-se e ser ouvido
pela gestdo publica de maneira que a populacdo do
local seja levada em consideracdao nas mudancas e
revitalizacdo do espaco urbano. Ela ainda destaca
a importancia do uso de estratégias para amenizar
o fendbmeno da gentrificacdo no futuro. Tais como
desenvolvimento das potencialidades locais e a
inclusdo da comunidade nessas intervencdes de
planejamento da cidade, compreendendo suas
demandas e necessidades sociais e culturais.

Dessa  forma, compreendemos que

atualmentecomacrescenteglobalizacdoesociedade
capitalista a expansdo urbana segregadora é
inevitavel, sendo impossivel solucionar um processo
que esta enraizado nas cidades desde sua concepcao.

Ndo cabe somente a nds arquitetos encontrar uma
f

Bruno with his father and grandmother, his wife and his son, Favela Vila Autédromo, Rio de Janeiro 2015

REVISTA TULHA



144

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/06/1896062-morador-de-rua-levado-a-emprego-por-doria-volta-a-fazer-casa-sob-minhocao.shtml

maneira de solucionar este problema, e sim analisar
os motivos pelo qual ele acontece, e entender como
intervir nos espac¢os urbanos de maneira benéfica a
seus usuarios visando maior inclusdo social atrelada
as politicas publicas.

Por fim, ao reivindicar habitagdo social em
lugares centrais da cidade, onde ha transporte,
emprego e equipamentos publicos, o aluguel social
rompe parcialmente com a logica dos processos de
gentrificacdo. Mas apenas oferecer condicbes de
moradia temporaria ndo é suficiente, as politicas
publicas precisam dispor de um plano que se
preocupe em investir mais em oportunidades para
essa populagdo, para que, futuramente possam
se estabilizar economicamente e, por meio de
financiamentos vindos de parcerias entre poder

publico e privado, consigam adquirir sua casa
propria.

Tal procedimento, apesar de ser pensado
a longo prazo, ndo funciona tdo simples assim,
ao ponto que isso afeta os interesses do capital
privado, principal aliado do Estado para caminhar
com a expansao urbana. Ou seja, estamos num ciclo
reincidente de falhas e longe de ser um processo
democratico que olho e atenda as necessidades de
toda a populacdo brasileira. Isso engloba desde o
sistema a qual estamos enclausurados, que percorre
um caminho obsessivo pelo acumulo, capaz de
passar por cima de quem quer que seja; até nossos
posicionamentos politicos enquanto cidadaos, que
muitas vezes se faz ausente em pautas como essa, a
respeito de uma cidade acessivel para todos.
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89 Sem. FAU PUC Campinas

EQUIPE TULHA: Hiroshi, para caminho percebi muitos outros engenheiros
comecarmos nossa entrevista, gostariamos que ensinando sobre o que eu falava, perdendo
vocé se apresentasse, falasse um pouquinho sobre nicho de trabalho, entdo fui me meter na
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HIROSHI: Bom, meu nome é Hiroshi, Edson
Hiroshi, formado pela ESALQ USP de Piracicaba.
No ultimo ano de faculdade escrevi um livro
sobre agricultura organica- Unidade da vida.
Escrevi porque durante minha graduagao eu
fui obrigado a ter uma horta para sustento
da familia, devido a um pai enfermo.
Enguanto meus colegas estavam acordando,
eu ja estava sujo de esterco, molhado, tinha
levantado as 5 horas da manha para molhar a
horta e conseguir estudar. Com essa horta eu
consegui me formar. Assim, me deu material
suficiente para a criacdo de um livro. Esse livro,
foi o primeiro sobre agricultura organica no
Brasil, e por causa dele, abriu-se portas para
eu dar cursos de horta organica. os grandes
produtores de horta organica hoje, foram
meus alunos. H& 40 anos atrds, ninguém
pensava ou falava em organicos, aqui eu fui
uma semente.

EQUIPE TULHA: Da onde surgiu seu contato com a
arquitetura?

HIROSHI: Como sou um eng agronomo sem
ser vinculado a empresas, durante meu

falei sobre biodigestores, para monocultura,
grandes matadouros, geradores de gas.
Ai tive contato com o ferro cimento, uma
técnica construtiva, assim como a argamassa
armada, que é muito flexivel , excelente para
construir curva , e ai foi meu contato inicial
com a arquitetura. Morando em Brasilia eu
precisava construir minha casa, pensei, “como
sei fazer biodigestores de ferro cimento, vou
fazer uma casa, organica, sem canto vivo.”
Consultei meu professor de fortaleza, de
ferro cimento, e me disse, vc vai trabalhar
com casca, Hiroshi, dupla curvatura; observe
a natureza. Perguntei, como calcula professor,
uma cupula de 6 metros de altura e 6 metros
de didametro, e a resposta que me deu foi que
ndo era preciso calcular nada, pra eu pegar
um ovo, cortar no meio, aumentar a escala e
ja estaria calculado. A galinha ja calculou pra
vc. Ndo precisa nem de computador. Entdo eu
fiz minha primeira casa, usando a argamassa
armada e casquinha, onde nasceu minha
filha que hoje estd com 30 e poucos anos.
Foi ai percebi que existia um grande nicho no
universo da bioconstrucdo. Entdo me habituei
nele, com terra crua.



Daniel é Mestre em urbanismo (2018) e graduado em
arquitetura e urbanismo pela PUC- Campinas (2015). Trabalhou
com o Caetano desde 2011, participando principalmente
de concursos de Arquitetura, sendo 2 de estudantes tendo o
Caetano como orientador e 4 profissionais, com destaque
a Mengdo Honrosa no concurso da Cidade da Ciéncias,
promovido pelo UIA e a Biblioteca de Alexandria em 2016.

EQUIPE TULHA: Porque terra crua?

HIROSHI: O cimento, senhoras e senhores,
pisou no brasil em 1923, e antes disso existiam
casa, mansdes, igrejas, sem cimento. Foi em
1923 que a industria de cimento entrou no
Brasil e precisava vender. Entdo precisava
denegrir a tecnologia existente para chegar o
periodo novo. Como propagandas “manteiga
faz mal, margarina faz bem”; “Pau a pique? Ih,
¢ coisa de pobre, de antigamente...”. Comeca
a denegrir a tecnologia local. Como a histéria
dos trés porquinhos, por exemplo, a Unica
casa que sobrevive ao lobo, a de cimento,
tijolo, alvenaria; as outras, de madeira e
outras técnicas construtivas, o lobo mau
consegue destruir. Olha como é destruido em
instantes uma tecnologia milenar como pau
a pique, a taipa de mao. Podemos prescindir
do cimento? Sim. Ndo precisa tirar tudo, mas
vamos diminuir o uso. Sabemos que 1 metro
cubico de cimento queima 10 metros cubicos
de lenha. Lenha essa que vem da floresta,que
gueimada produz CO2, entdo quanto mais
cimento mais CO2, entdo a pegada ecoldgica
carbonica do cimento é muito elevada. Agora,
fazendo de pau a pique, tira a terra do lugar e
constroi a casa com ela mesma, sem precisar
nem mesmo de transporte. Entdo a pegada
carbdnica é praticamente inexistente. 90% das
casas construidas com bambu tem a mesma
pegada sustentavel. Usa-se braquiaria, bambu
e lama. Braquiaria tem? Tem de monte; lama?
Tem do alicerce, ndo precisa trazer terra. olha
qgue maravilha. Simples né?

EQUIPE TULHA: Qual é a funcdo do bambu na
construgao?

HIROSHI: O bambu entra no lugar do ferro.
Em uma obra qual a funcdo do ferro no
concreto? O cimento, assim como a terra,
muito resistente a compressao, mas fragil a

flexdo; o bambu é muito forte na compressdo
e na tracdo também, entdo ele entra como
componente de casamento entre a fragilidade
da terra e a forca do bambu. O pau a pique é
uma construcdo muito inteligente; a terra crua,
todos os povos do mundo inteiro conhecem.
Pensamos no Jodo de barro. O filho nunca viu
0 pai fazer a casa, mas quando for a hora dele
fazer a sua propria casa, ele vai saber como
fazer. Como que ele sabe se ele nunca viu o
pai fazer? Ta na memoria morfina nés homens
temos essa memoria. Nossos antepassados
sabiam fazer a casa de pau a pique, porque ndo
tinha outra maneira de construir. Entao depois
de casar, eles faziam a casa la no mato; como?
De pau a pique. Nos temos essa memoria que
nossos antepassados fizeram.

Uma coisa muito impressionante, quando
ensino criancgas a fazer um tijolinho de barro.
Fazemos um tijolinho de barro e depois
uma casinha de boneca. Fico observando a
criancada dizendo que se aumentar a escala,
consigo entrar dentro. Isso estd impresso na
nossa genética.

EQUIPE TULHA: Na sua concepc¢do, como que sera a
arquitetura daqui pra frente?

HIROSHI: A tendéncia dessa nova arquitetura
¢ cada vez mais olhar para as curvas. Ela, além
de elegante, aumenta a resisténcia. Pega uma
folha de papel em pé, ela ndo resiste, mas
curvando, ela fica parada. Na natureza ndo
tem uma linha reta, é tudo curva. N6s homens
tivemos um momento de impor nossa ciéncia,
0 antropocentrismo, o ego humano negando
a natureza. A arquitetura agora esta voltando
as formas curvas, mais organicas. Niemeyer
comecou e a tendéncia é continuar. Vocé vé as
coisas mais lindas, sdo organicas, sdo curvas;
0 reto € muito racional, muito agressivo. A
palavra angustia se deriva de angulo, angulo
fechado. Imagine-se em uma parede com um
angulo muito pequeno; da uma angustia. 90°
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ameniza, mas ainda ndo € bom; vocé estar
em um ambiente curvo é uterino, agradavel,
aconchegante, como um abraco.

As pessoas vivem muito hoje em lugares
quadrados, isso da angustia, ansiedade,
depressdao. Na minha visdo de agrénomo,
bidlogo, estudante das formas da natureza,
acredito que muitos dessas doencas modernas
dos seres humanos, € de viver muito fechado
e em espacos angulados. Particularmente,
morro de agonia de ficar muito tempo em
um lugar fechado, sem nenhum verde por
perto, sem poder pisar no chdo, sem ouvir o
passarinho cantando.

Por isso eu acredito que a arquitetura do
futuro é essa, abaixar a cabeca, olhar de baixo
pra cima e ndo de cima pra baixo; perguntar
pra folha, perguntar pra galinha, como que a
gente deve construir.

bambu uma das plantas que mais cresce na
terra, uma das que mais faz fotossintese, ou
seja, ela suga o carbono e guarda em forma
de fibra. Entdo deveriamos estar fazendo um
movimento em prol de menos ago, menos
cimento, mais terra crua e mais bambu.

EQUIPE TULHA: Na sua ecovila, vimos uma foca e a
dona disse que corta o bambu pra colocar dentro
pra fazer o tratamento. Qual a fungdo do bambu
nessa situacao?

HIROSHI: Vocés ja estudaram tanques
sépticos? Ele foi desenvolvido por um padre
francés, em aproximadamente 1700. Naquela
época era esgoto a céu aberto, cada casa
jogava seus dejetos pela janela. Ai esse padre,
muito importante pra sociedade, percebe que
isso transmite doencas. Entdo ele cria uma
caixa, onde entra o esgoto bruto, ele decanta,
e depois sai esse esgoto livre de sélidos. Isso

EQUIPE TULHA: Vocé fez um curso com um
colombiano, Jaime Penha, e ele fala do uso do feixe
de bambu. Qual é a diferenca do bambu natural e
ele em feixe?

é celebrado como o inicio do saneamento
basico. Esse tanque séptico pouco mudou em
um século. Mas, recentemente, descobriram

HIROSHI: Jaime dizia que quando quando
crianca, ficava olhando pra natureza e viu que
nada era reto, ai ele pensa no feixe de bambu:
corta o bambu para ficar mais resistente,
amarrando e envergando o resultado; isso
é a fibra muscular. E t3o resistente, ao
mesmo tempo elastica e flexivel. Ele pega a
resisténcia do bambu, junta todos em uma
unidade e torce. Como se fosse mesmo uma
fibra muscular; a fibra do coqueiro é assim,
entdo ele refaz a fibra e molda. Deixando
muito elegante e muito barato pra natureza.
Multiplica isso por milhares de arquitetos
fazendo construcdes biosustentaveis, como
bambu, cria uma demanda, entdao quem tem
bambu comeca a plantar mais, movendo o
mercado dos pequenos produtores. Ja esta
tendo essa demanda por bambu.Ele cresce
muito e muito rapidamente, sugando CO2
da atmosfera para fazer sua celulose, entdo
ele ¢ um pogo de carbono, um consumidor
de carbono, entdo vejam, quanto mais essa
demanda por bambu e terra crua crescer,
mais consumo de carbono vai ter, sendo o

através da natureza humana, observando
nosso intestino: eletem 12 m de comprimento,
mas mais de 200 metros quadrados de areas
de contato, porque tem vilosidades internas,
aumentando a area de absorcdo. O que o
bambu faz dentro do tanque séptico: ele faz
o efeito de vilosidades do intestino humano,
dentro da caixa; entdo nesse tanque, tubinhos
de bambu cortados, aumenta a superficie de
atrito, o liquido vai ter que atritar na parede
do bambu 2.1.r.h por fora e 2.1.r.h por dentro
desse tubinho, e nesse atrito vai limpando
mais a agua. Entdo simplesmente colocando
esse feixes de bambu no tanque, ja aumenta
o tratamento das bactérias na agua. Assim
percebam, que se em todo lugar o homem
imitar a natureza, ele da certo.

EQUIPE TULHA: O que a sua ecovila se diferencia de
um condominio normal?

HIROSHI: Boa pergunta. O que diferencia
a ecovila de um condominio fechado? L3 é
uma grande familia, com muita confianca,
um espaco protegido; entendo que exista
& uma bolha afastada da sociedade.



Plantamos arvores, que produzem oxigénio,
evapotranspiram e estdo em juventude floral;
entdo emitem perfume, atraido muita abelha.
A cadeia se estabelece onde vocé planta
arvore, porque a cadeia alimentar precisa da
base, que sdo flores, arvores, frutinhas. Entdo
la, aumentou passaros, mamiferos, fauna
em geral, s6 ha 18 anos. Porque plantamos
arvores nativas e ndo arvores ornamentais,
como nos condominios caretas. O Flamboyant
é lindo, mas ndo é nativo, ndo tem atrativos
para fauna brasileira, ndo beneficiando ela.
Plantando goiaba, uvaia, jabuticaba, plantas
nativas, essas tem atrativos para passarinhos,
que trazem sementes de outras plantas para
perto, aumentando também a flora no local e
trazendo um resgate cultural da colonizagao,
com plantas e frutas brasileiras, que muitos
brasileiros nem conhecem.

E um loteamento diferente, com um interface
comum, pois a lei exige. O loteamento
aqui obriga a coletar agua da chuva, tratar
seu préprio esgoto. Por exemplo, tenho
na minha casa um tanque aberto, gerando
um ecossistema vivo, com algas, plantas
aquaticas, peixes, sapos, tartarugas; depois
filtrado para lavar roupa, tomar banho, dar
descarga. O Unico lugar que tem agua da fonte
é na cozinha, o resto é dgua coletada da chuva.

EQUIPE TULHA: Obrigada hiroshi. Vocé quer concluir
com alguma fala?

HIROSHI: Concluo com um poema de Khalil
Gibran, que era como Harry Potter no meu
tempo de adolescente, e eu memorizei até
hoje, diz assim:
“E perguntaram para o mestre ‘o que é o
amor?’
O mestre respondeu: ide aos campos e
observai a natureza, que é o grande livro
de Deus, onde o prazer da abelha é sugar
o néctar da flor e o prazer da flor é ceder o
néctar a abelha.
Para a abelha, a flor é a fonte da vida e para
a flor a abelha é a mensageira do amor,
e ambas abelha e flor fazem do dar e
receber uma necessidade.”
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ENTREVISTA COM O ARQUITETO JOAQUIM

CAETANO DE LIMA

Realizadaem 27/09/2017 pelo entdo mestrando em Urbanismo

pela PUC Campinas, Arquiteto Daniel Henrique Ribeiro.

Daniel: Para comecar nossa conversa,

gostaria que fizesse uma apresentacdo. Falar um
pouco sobre a sua formacgdo, sobre a atuagdo
profissional.

Caetano: Eu comecei la... logo, formando
no colegial a minha intencdo era ser artista
plastico. Entdo eu tava com vontade de
mexer com escultura e eu pouco tinha
contato com a arquitetura, e quando eu fui
entrar na faculdade, eu tive a felicidade de
encontrar uma pessoa, que é até uma prima
minha, muito culta, e ela me apresentou a
arquitetura... quando ela me apresentou a
arquitetura eu abracei. Entdo, eu acho que
isso é a coisa mais importante. Ai eu entrei
na faculdade, fiz o curso e fiquei trabalhando,
mas assim, de verdade, muito, todos os dias
da semana eu trabalhava com arquitetura,
em um escritério. E assim fui me preparando,
até que eu sai do escritério e entrei na area
académica também, e fui prosseguindo na
arquitetura, mas sempre buscando a questdo
da expressdo humana, que é a coisa mais
importante que eu acho que existe pra nds
seres humanos.

Daniel: Dentre a sua jornada na arquitetura vocé
reuniu alguns prémios e participou de alguns
concursos. Vocé poderia falar um pouco sobre eles?

Daniel é Mestre em urbanismo (2018) e graduado em
arquitetura e urbanismo pela PUC- Campinas (2015). Trabalhou
com o Caetano desde 2011, participando principalmente
de concursos de Arquitetura, sendo 2 de estudantes tendo o
Caetano como orientador e 4 profissionais, com destaque
a Mengdo Honrosa no concurso da Cidade da Ciéncias,
promovido pelo UIA e a Biblioteca de Alexandria em 2016.

Caetano: Sim. O primeiro prémio depois que
a IAB promoveu a primeira premiagao de
arquitetura, isso foi em 89, que foi o concurso
da igreja Cerqueira Cesar, porque até entdo,
com a ditadura, ndo existia concurso, nao
existia nada, a arquitetura era uma coisa
pouco conversada e muito perseguida, entao
ndo existia muito trabalho de arquitetura. Ai
eu ganhei esse prémio, aonde comecou. E
depois dele, prémios nacionais eu ganhei de
10 a 12 prémios e internacional sdo 4. Entao,
a minha vida foi baseada, por muitos anos, em
cima de concurso mesmo. Porque eu sentia eu
a Unica maneira de eu poder me expressar era
através dele, porque o mercado ndo atende,
o mercado ndo fala de arquitetura, e a mina
questdo era falar de arquitetura, era meu
grande interesse. Entdo eu precisei partir
para alguma coisa independente de mercado,
foi onde eu consegui sobreviver através de
concurso e na area académica.

Daniel: Hoje vocé é professor da PUC Campinas.

Caetano: Hoje sou professor da PUC Campinas.
J& estou me aposentando pela PUC. Entdo
veja gquantos anos de academia - devo me
aposentar como professor. Entdo tem mais de
35 anos ai de carreira académica.

Daniel: Dada a sua vasta experiéncia com projeto,



a lida com desenho, tanto desenho urbano quanto
desenho de edificios, como vocé poderia dizer qual
seriaaimportanciado projetotanto paraa populagado
gue vai usar este edificio — esta peca desenhada, e
quanto a populagdo que vai ver este projeto, que vai
vivenciar isso no dia a dia da cidade?

Caetano: E o seguinte, isso ai é das coisas mais
importantes pra gente pensar, para poder
comegar a entender a arquitetura. Vou aqui
citar alguns pontosimportantes: O primeiro é a
utopia da vida. Ha mais ou menos uns 8 meses
atrasaONUeaUIA, que éaUnido Internacional
de Arquitetos, tiraram um documento
mundial solicitando ou pedindo, anunciando
gue a utopia da vida era dos arquitetos,
entdo o que todo mundo, agueles que tem
alguma forma de poder, principalmente poder
publico, contar com os arquitetos, porque é
deles a utopia da vida. E a gente sendo um
arquiteto a gente sonha, entdo primeiro a
utopia, depois como arquiteto sonhando...
e o sonho é a forca da sociedade. Uma
sociedade que nao sonha é como o individuo
que ndo sonha, é um psicotico. Entdo nods
estamos em uma sociedade que pouco sonha,
entdo nds estamos em uma sociedade que é
psicética, ndo é? Ela ndo estd inteira... Entdo
¢ necessario o sonho. E como o arquiteto,
ele promove o espaco e € um artista, a arte
¢ a promotora do sonho. Nao existe sonho
sem arte ou a arte é o sonho. E uma coisa
Unica, o sonho e arte. Toda manifestacao do
individuo como expressdo, nao técnica, mas
a expressao do individuo é arte, é geradora
de sonho. Outro ponto importante é que a
gente ndo consegue compreender as coisas
sem um sentido. Eu vou explicar, por exemplo:
eu vejo um individuo, vocé pd&e isso aqui na
frente (um copo com 4gua), o cara nunca viu
isso na vida, ele vai pegar (leva a boca)... ah,
€ um copo... — 0 arquiteto ele pega dentro do
universo das pessoas e consegue identificar as

coisas e faz essa coisa com sentido. Na hora
que o individuo ele recebe isso, ele entende
o sentido, ele comeca a viver esse sonho e
essa utopia. Entdo esse € um grande ponto,
que é o sentido. E a outra grande coisa que
¢ importante para nds arquitetos, enquanto
artistas, é que a gente consegue, ou necessita,
registrar o pensamento. Entdo se a gente vai
para a Europa hoje, vocé vai olhar 1a desde a
idade antiga até agora, vocé identifica coisas
que pessoas fizeram em determinado tempo.
E através destas coisas, com uma analise,
guando vocé consegue perceber qual era a
forma de se pensar naquele determinado
momento. Nds tivemos uma experiéncia ai
juntos, do Egito,[referéncia ao concurso da
Cidade da Ciéncia] vocé olha uma piramide
ha 12 mil anos antes do primeiro cara falar
sobre a teoria dos triangulos, de Pitagoras,
como é que ele sabia do triangulo? Se nao
tivesse aquilo nds ndo teriamos este registro.
Ta certo que nods ndo sabiamos como eles
pensavam ainda e a gente ndo ta imaginando
que poderia ser ... entdo é uma outra matriz
de pensamento. Entdo existiu uma outra
matriz que ta 13 registrada... 14 mil anos
hoje. Ha 14 mil anos ta |a no registro. Entdo
a gente consegue perceber a extensdo da
capacidade humana através destes registros.
Entdo a grande importancia da obra de arte é
o registro do pensamento, como na poesia, a
literatura, a pintura... a gente vai registrando
0 nosso percurso de uma civilizagdo. Entdo
vocé tem que tomar um cuidado, teria que ter
uma atencdo muito grande para a gente poder
avancar da melhor forma que vai depender
das nossas criacbes. Como serd o futuro da
nossa sociedade depende da forma como nds
estamos criando hoje.

Daniel: Uma importadncia do projeto, segundo
Caetano de Lima, seria o registro histérico do
pensamento atual. Entdo a pergunta que eu fago
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para o Caetano agora é o seguinte: na sua visdo
qual que é o registro que nds estamos construindo
hoje? Qual que é a producdo arquitetdnica hoje e
como isso podera refletir daqui a 100 anos, quando
a gente for fazer uma retrospectiva dessa produgao
atual?

Caetano: E, a gente precisa ter ai uma
consciéncia de que o que o homem faz acaba
sempre criando uma rastro, um registro tem
daquilo, entdo a gente tem que tomar muito
cuidadocomaquiloquefaz. Neste cuidado com
aquilo que faz, levanto uma outra questdo, que
a gente tem que td em mente, principalmente
0s arquitetos, qual sera o patrimonio historico
futuro. Ndo é fazer as obras do jeito que as
coisas correm resolvendo o problema de
imediato. A gente ndo estd tendo hoje, a nossa
civilizacdo, ela ndo estd muito preocupada
com aquilo que ela vai deixar para depois.
Entdo essa coisa do patrimdnio histérico é
de uma importancia gigantesca, porque no
patrimonio histdrico nds selecionamos coisas
que representem muito bem o pensamento
de uma determinada época. Em se tratando
das intervencdes, a légica é essa: a gente
precisa registrar aquela época e deixar muito
claro que é aquela época.

Daniel: Agora uma visdo critica sobre o que esta
sendo produzido hoje.

Caetano: Bom, hoje nds estamos numa cidade,
principalmente no Brasil, mas no mundo
inteiro, mas principalmente nos paises de
terceiro mundo, ta com a auséncia do sonho.
Se ndo existe o sonho ndo existe proposta
nova. Entdo a arquitetura contemporanea,
ndo a arquitetura do mercado, os expoentes
da arquitetura que possam representar de fato
esta sociedade sdo poucos. E quando aparece
um exemplo existe ai um encanto muito
grande com a obra, mas a gente ndo tem essa
preocupacdo. E uma sociedade que ela vive
somente o presente, ela ndo tem uma nogao,
uma perspectiva de futuro. Tudo é muito
imediato. Nos vivemos isso. A comunicagao é
imediata demais. Os contatos sdo imediatos
e a gente quer resposta imediata, e com a
resposta imediata vocé ndo consegue abracgar

muito mais questdes do que nds estamos
precisando no imediato ... 0 que vai avancar
neste futuro? ... entdo nds temos ai uma
caréncia muito grande, nés ndo temos um
incentivo, um reconhecimento da expressao
humana. Isso eu é a coisa mais complicada.
Como que a gente pode ser uma sociedade se
a gente ndo se preocupa com o que a gente
faz ou o que a gente pensa? Ndo tem uma
preocupag¢do com 0O Nnosso pensamento. Eu
acho que isso tudo tem que mudar e cai no
sonho novamente.

Daniel: Agora falar um pouco sobre desenho, que
€ a Unica ferramenta que nds arquitetos temos
como instrumento de agdo na sociedade, entdo
todas as vezes que nos formos nos posicionar
perante qualquer assunto, acho que o desenho é a
nossa forma de manifestagdo mais clara e legitima.
Entdo queria que vocé comentasse um pouco sobre
o desenho, sobre o poder que o desenho tem na
sociedade.

Caetano: Eu vejo o seguinte: desenho, o que
significa a palavra desenho? Desenho ele vem
de um radical que ele vai gerar o design e que
|& na sua raiz € a mesma que criou a palavra
desejo. Entdo o que é o desenho? E uma
forma de vocé construir o desejo. O desejo




_ “‘-»/ B
é um sentimento que a gente tem, que vocé
pode equacionar e ordenar esse sentimento,
ele vira um desejo, ai vocé para edificar este
desejo ou construir este desejo, tornar este
desejo real, que vem pro desenho. Entdo
a palavra desenho hoje estd sendo usada
de uma forma muito diferente do que se
usava ha 30 anos. Desenho ha 30 anos era o
desenho do grafite, um desenho com o rastro
de uma pena; hoje ndo, vocé fala o desenho
do computador, o desenho do software,
qual é o desejo que este software tem? O
que ele é capaz de edificar? Entdo a palavra
desenho é essa. Observa-se assim o desenho
ele acaba tendo uma importéncia total sobre
as coisas, porque ndo existe nada que possa
ser edificado que ndo obedega um desejo ou
algo que possa ser edificado que ndo obedeca
uma ordem, um sentido. O desenho ele tem
essa caracteristica e para o arquiteto, ai que
ganha maior importéncia, o desenho ele vai
fazer uma ponte entre o sonho da sociedade
e aquilo que a sociedade pode executar.
Quem faz a ponte é o desenho. Entdo se
nds tivermos uma ponte larga, nds teremos
resultados diferentes. O que ta acontecendo
hoje é que o desenho, no caso da arquitetura,
embora ja tenha melhorado, mais ainda
ndés estamos atravessando de pinguela,

principalmente nos paises de terceiro mundo.
Alguns paises ai no mundo ndo, eles ja estdo
avancados, perceberam a transformacdo do
desenho. Aqui para ndés terceiro mundo a
gente ndo consegue reconhecer bem isso,
embora algumas empresas reconhecem isso.
Se a gente lembrar um pouco |4 atras, quando
0s bancos comegaram a aparecer, o primeiro
banco, o banco que mais cresceu aqui no Brasil
foi o Itau, era o Unico que investia em desenho,
guem fazia era o Rui Otake, que comegou com
as obras do Rui Otake. Entdo todo mundo
queria ir ao banco do Itau, queria ter a
conta no ltad, o desenho neste caso fez uma
transformacgdo inclusive no empreendimento.
Entdo o desenho é sempre o desejo em jogo,
aquilo que a sociedade constrdi enquanto
pensamento e consegue transformar o
pensamento em uma realidade, sendo a
realidade ndo é sé a edificacdo, a realidade
é a coisa fazer sentido para o maior nimero
de pessoas, ai nds temos uma verdade sobre
aquele edificio, aquela forma de pensar, mas
ai € um pacto social, e o arquiteto é um que
é capaz de fazer este pacto social na questdo
dos espacos que a gente pode viver.

Daniel: A nossa Ultima pergunta e acredito acho
uma das mais importantes. Como um projeto
pode influenciar ou como ele influencia a vida das
pessoas?

Caetano: Entdo veja bem: a gente vai vivendo
e sem perceber que a gente é um corpo
fisico, tridimensional, ele existe; e se existe
o corpo fisico, existe essa dimensdo, existe o
tempo. Este corpo ele precisa estar vivendo
dentro de um espaco, ele vai fazer parte de
um espaco, e parte de um conjunto de outros
corpos que vao formar uma coisa maior. A
gente precisa de um espago para poder viver
e poder existir, logicamente a qualidade como
é colocado este espaco tem uma influéncia
na formagdo do pensamento. Se vocé coloca,
por exemplo, criangas... enfia ela em qualquer
lugar, lugar ruim, num lixao e tenta conversar
com ela. Agora pega esta crianga e trata ela
direitinho, pde num espaco adequado e
vai conversar com ela; vocé vai ver ali uma
diferenca brutal, na maneira como ela pode
pensar e aprofundar dentro dela mesma.
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Entdo nds somos dependentes da qualidade
do espaco, entdo, sé para citar uma coisa
muito interessante, eu lembro na mina
infancia meus avds que moravam numa casa
que era na calgada e a janela ficava de frente
para a calcada. Era uma casa alta, mas a janela
na calgcada, entdo, meus avods ficavam todos
os dias 4 horas da tarde, ja iam para a janela,
um numa janela e outro na outra janela e
ficavam conversando com todo mundo que
passava. Consequentemente meu avo foi
prefeito duas vezes da cidade. Entdo ele ficava
|4 conversando. Qual a memaria que eu tenho
desta janela? Maravilhosa, eles ficavam com
o cotovelo na janela. Agora mais tarde eu
fui morar em um apartamento no centro da
cidade, toda caixilharia de aluminio, ndo da
para ficar na beira dela e olhar a paisagem da
cidade, porque vocé vai ficar com o cotovelo
em cima, corta, te machuca; entdo qual a
lembranca que eu tenho do aluminio e qual
a lembranca que eu tenho da madeira?
Qual a lembranca que eu tenho da janela do
apartamento e qual a lembranca da janela da
casa de meus avos? Aguela da casa de meus
avos me da muito mais animo na vida do que
o aluminio, que me machucava se eu ficasse
na janela, entdo eu tinha uma janela a qual
eu ndo podia nem acessar. Passava e olhava
gue existia um horizonte na janela e acabou,
0s meus avos olhavam muito mais do que o
horizonte, porque aquela janela permitiu.
A minha janela ndo permitiu. Af vocé vai a
formagdo da casa na beira da calcada, de
frente com as pessoas, as pessoas passando
a um metro e meio, dois metros de distancia,
¢ uma condicdo espacial. Eu 1d no prédio eu
nao tive isso. No meu bairro eu ndo conhecia
ninguém no meu bairro, légico, eu ndo fiquei
na janela conversando com ninguém, eu
nao tinha a possibilidade. Interrompido de
conversar. Entdo vocé tem ai, vocé vé como o
espaco muda a forma de se pensar. Acho que
é por ai.

Daniel: entdo o projeto tem o poder de causar essa
unido...

Caetano: transformacao...

Daniel: transformacdo de pensamento, sensacao de
pertencimento, de um lugar, de uma comunidade...

Caetano: exato, conforme vocé age com o
projeto ele vai trazer uma resposta, sempre
traz uma resposta, nunca vai ficar isento da
resposta, a resposta vai existir, mas qual a
resposta? Esta e a nossa responsabilidade.



O PET Arquitetura e Urbanismo da PUC Campinas se solidariza aos
amigos, familiares e entes queridos do professor Joaquim Caetano de Lima.
Somos muito gratos pela partilha dessa jornada de aprendizado e
companheirismo e o teremos sempre em nossas melhores lembrancas.
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