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EDITORIAL

“Grandes palavras sdo necessarias para expressar grandes ideias.”
— Anne de Green Gables, Lucy M. Montgomery

E um trabalho &rduo, mas gratificante, esse de explorar possibilidades. Possibilidades
de realizagdes, de interpretacdes e de distintas sensacoes. A Revista TULHA, produzi-
da pelo PET Arquitetura e Urbanismo da PUC Campinas estéd em sua 77 edicao.

Uma revista excepcional, devido a diversidade e pluralidade de identidades, trazidas
pelos trabalhos com tantas personalidades. A atual edicao é multidisciplinar e apresen-
ta diversas vertentes da arquitetura e do urbanismo, suas inimeras manifestacdes e a

arte por tras de seus estudos.

Agradeco a todos, que contribuiram e participaram este ano, tornando-a muito espe-
cial. Autores, colaboradores e leitores, todos sdo muito importantes para nés. Agra-
deco ainda a todas as participagdes e envios para o 1° Concurso de Capa e Quebras
de Paginas da Revista TULHA, com destaque a Luiza Budahazi, pelas tao significativas
ilustragdes. Em especial, parabenizo e agradeco a equipe editorial por esse trabalho

incrivelmente espetacular.

Por fim, me despeco do PET e da Revista TULHA, encerrando um importante ciclo da
minha vida. Sou imensamente grata por todos que encontrei, pelas amizades e experi-
éncias; grata ao PET Arquitetura e Urbanismo por me proporcionar essa oportunidade;
grata por tantos aprendizados e realizagdes em conjunto. Estou ansiosa para acompa-

nhar as préximas edi¢des da revista e realizagcdes do grupo.
O PET Arquitetura e a Equipe Editorial da Revista TULHA dedicam esta edicdo em

homenagem ao grande mestre e professor Maxim Bucaretchi. Foi uma honra poder

aprender com vocé e partilhar sua jornada conosco!

Editora Responsavel
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POR UMA DEFINICAO DE MITO, ORDEM E ORIGEM EM LINA BO BARDI:

A NOCAO DE ORDEM

RESUMO

Vera Santana Luz
Arquiteta e Urbanista
Professora e Pesquisadora do Programa de Pés-Graduagéo

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Este artigo propde duas chaves de leitura, as
quais denominamos respectivamente Mito da Ordem
e Mito da Origem a partir das quais pretendemos o
entendimento da obra da arquiteta Lina Bo Bardi.
Mito da Ordem se refere a um nucleo pitagdrico-
platénico que apresenta um certo grau de persisténcia
no pensamento arquiteténico ocidental incluindo o
Movimento Moderno. Mito da Origem compreende
a ideia recorrente, também presente no Movimento
Moderno, de uma arquitetura primordial e originaria
que pudesse conter os principios genuinos dos quais as
arquiteturas subsequentes deveriam se remeter como
garantia de autenticidade. Neste texto discutiremos a
premissa que denominamos Mito da Ordem.

ANOCAO DE ORDEM EM LINA BO BARDI

La gran contribucién de Freud a la filosofia de la
mente fue la realizacién de que la conducta humana
no es sélo una estrategia para conseguir alimento,
sino que también es un lenguaje. Cada movimiento
es, al mismo tiempo un gesto. [...] Sin duda alguna
[Freud] ha desarrollado sus teorias a tal punto que
el estudio filoséfico de las acciones “no practicas”
— ritos, formalizaciones, dramatizaciones y, sobre
todo, las artes no aplicadas — sea una empresa
fructifera e importante. Sin embargo, son pocos los
epistemdlogos que han aprovechado estas nuevas
ideas que claman por ser exploradas. (LANGER,
apud Rodrigué, 1966)

A grande contribui¢do de Freud a filosofia da mente
foi a realizacdo de que a conduta humana néo é
somente uma estratégia para conseguir alimento,
mas também é uma linguagem. Cada movimento
é, ao mesmo tempo, um gesto {..}. Sem duvida
alguma [Freud] desenvolveu suas teorias a tal ponto
que o estudo filoséfico das acdes “nao praticas” —

ritos, formalizacdes, dramatizacdes e, sobretudo, as
artes nao aplicadas — sejam um empreendimento
frutifero e importante. Sem davida, sdo poucos os
epistemdlogos que aproveitaram estas novas ideias
que clamam por ser exploradas. (LANGER, apud
Rodrigué, 1996, traducéo da autora)

Nossa discussdo sobre a obra de Lina Bo Bardi
advém de algumas hipdteses que, como tais, sdo
tomadas como ponto de partida. A primeira hipdtese é
a de que a arquitetura seja capaz de imprimir significado
a matéria e ao espacgo construido, que traduziria uma
visdo de mundo e de Natureza - a que denominaremos
cosmologia - e uma visdo de homem no mundo, ou seja,
uma postura existencial perante esse mundo concebido.
Significado e cosmologia estariam, no nosso entender,
presentes na obra de Lina Bo Bardi, ao que poderiamos
utilizar algo como o termo cosmografia como uma
maneira de nomear a arquitetura, de modo que nela
possam estar impressos significados de determinadas
visdes de mundo. Se a arquitetura pode ser lida como
uma linguagem cosmogréfica, inimeras camadas de
conteddos simbdlicos poderiam estar presentes nas
obras. Priorizaremos para a obra de Lina Bo Bardi, dois
vértices de interpretacdo que acreditamos estejam
presentes, sem intencdo de esgotéd-la. A propdsito
citamos uma breve apreciacdo de Jung (1964, p. 20):

O que chamamos simbolo é um termo, um nome
ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar
na vida diaria, embora possua conotacbes especiais
além de seu significado evidente e convencional.
Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta
para nos. [...] Assim, uma palavra ou uma imagem
é simbdlica quando implica alguma coisa além do
seu significado manifesto e imediato. Esta palavra
ou esta imagem tém um aspecto “inconsciente”
mais amplo que nunca é precisamente definido ou
de todo explicado.
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Nossa primeira hipdtese pressupde uma relagao
sujeito-objeto onde o arquiteto atua sobre a matéria
que por assim dizer ‘op&e resisténcia’, ou seja, a matéria
contém leis proprias como a forca da gravidade e
potencial capacidade estrutural perante esta forga, a
partir da resisténcia dos materiais, e também qualidades
sensiveis, que sao aspectos inerentes a arquitetura,
caracteristicas que sdo, de modo empirico, ligadas
a relagdo direta do corpo, a experiéncia imediata do
mundo natural e, ao mesmo tempo, submetidas a
preceitos tedricos abstratos. Sendo a tecnologia e a
concepcao estrutural uma das bases onde se assenta a
arquitetura moderna, como capacidade de representar o
"espirito da época”, o zeitgeist, recorremos a Mies van
der Rohe:

Foi somente apos a guerra, por volta dos anos vinte,
que percebi a importancia do desenvolvimento
tecnolégico em nossa vida cotidiana; era a
verdadeira ideia impulsionadora da época com
solugdes completamente novas, tanto no dominio
dos materiais, como no dos processos; era uma
verdadeira transformacdo de nossas concepcdes
tradicionais.  Entretanto  eu  acreditava na
possibilidade do desenvolvimento da arquitetura
gracas a esses novos meios. Pressentia que seria
vidvel harmonizar as velhas energias com as novas
formas. Acreditava nas virtudes da moderna
civilizacdo e me empenhava em contribuir, mediante
minhas obras, para a purificacdo das tendéncias
que apareciam. Minha convicgdo firmava-se
com as inovagdes da ciéncia e da tecnologia, as
quais também forneciam inspiracdo para minhas
investigagdes arquitetonicas. Eu nunca perdi essa
convicgdo. Hoje, passado longo tempo, acredito
que a arquitetura ndo deve guiar-se por invencdes
de formas inéditas e nem por inclinacdes pessoais.
A verdadeira arquitetura é uma arte objetiva e
a expressdo do espirito da época em que se

desenvolve. (ROHE, apud Blaser, 1979, p. 5)

E 0 mesmo Mies van der Rohe (idem, p. 50) que
diz, entretanto: “A formacéo do arquiteto corre o risco
de ficar confinada a uma procura de técnicas, se néo se
eleva a um nivel suficiente para alcancar o conhecimento
da arte”.

Discutindo Mies, Collin Rowe, em meados
da década de 50, afirmara:
Puesto que si la arquitectura solo tiene que ser una
simple construccion racional pero simultaneamente
tiene que incorporar el espiritu de la época,
nos vemos obligados a adoptar una de estas
dos conclusiones: o el espiritu de la época es
simplemente materialista y se halla totalmente
ocupado por la tecnologia; o es tan refinado en
sus poderes de seleccion que estéd dispuesto a
contentarse con la mera expresién tecnoldgica.
Y, aunque cualquiera de estas dos posibilidades
parece poco plausible —y ambas lo son -, tendremos
que asumir que aunque la arquitectura moderna
pueda ser una traduccién fisica de la “voluntad de
la época”, dificilmente puede limitarse a ser, por esa
mismisima razén, una simple construccién racional y
nada méas. (ROWE, 1976, p. 125)

Dado que se a arquitetura somente tem que ser uma
simples construcdo racional mas simultaneamente
tem que incorporar o espirito da época, nos vemos
obrigados a adotar uma destas conclusdes: ou o
espirito da época é simplesmente materialista e
se encontra totalmente ocupado pela tecnologia;
ou é t&o refinado em seus poderes de selecdo que
estd disposto a contentar-se com a mera expressao
tecnolégica. E, ainda que qualquer destas duas
possiblidades pareca pouco plausivel — e ambas
o sdo — teremos que assumir que ainda que a
arquitetura moderna possa ser uma traducdo fisica
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da “vontade da época” dificilmente pode limitar-se
a ser, por essa mesma razao, uma simples construgdo
racional e nada mais. (ROWE, 1976, p. 125, tradugao
da autora)

Mies sempre pretendeu transcender a
construcdo, articulando a abstragdo de formas puras
clbicas ou elementos geométricos como planos e linhas
em espagcos fluidos na infinitude, a presenca abstratizada
da matéria, seja a alvenaria de tijolos das primeiras
casas, a textura da pedra finamente escolhida polida ou
vincada segundo a métrica do Pavilhdo de Barcelona, ou
0 ago e vidro submetidos a precisa modulacéo; assim o
cultivo da matéria € presente nas obras paradigmaticas
do Estilo Internacional. Temos paradoxalmente com
Mies van der Rohe um dos exemplos mais acabados
de simbolizagdo, pois seus projetos sdo, muitas vezes,
uma representacdo da técnica e da construgdo, onde a
arquitetura realiza uma mimese de si mesma, pela énfase
retérica e transcendéncia das solucdes de instancia
material.

Retomemos aqui os trés conceitos de Vitruvius
(1999, p. 57) com definicdo de arquitetura: firmitas,
utilitas e venustas, ou seja, solidez, utilidade e beleza,
algumas vezes enunciados por Lina Bo Bardi como
fundamentos finais para o projeto. Do ponto de vista da
matéria, poderiamos dizer que a arquitetura, mediante
nossa primeira hipdtese acima enunciada, seja capaz
de estabelecer uma poética a partir de firmitas, para
além da solugdo objetiva dos problemas estruturais.
Sobre o uso, dirlamos que a arquitetura possa realizar
uma poética sobre utilitas, mais além da “forma seguir
a funcdo” ou da arquitetura confeccionar artefatos
para as agdes humanas de maneira mecanica. Utilitas
— o mundo propriamente humano dos afazeres - pode
ser visto em cada projeto como uma forma de ser no
mundo. Quanto a venustas — cumprindo ainda nos dias
de hoje, tributo a deusa Vénus - os procedimentos
propriamente estéticos, podem ser considerados além
das proporgdes ou adequagdes formais, como o modo
como séo impressas na arquitetura as visdes de mundo
e homem, fundamento final de uma nocdo de belo,
decorrente de nossa capacidade de representacdo
simbdlica em cada tempo e lugar. Lembremos que para
Platdo o Bem, o Belo, a Verdade, a Justica e o Amor
sdo esséncias primeiras e analogas entre si, e que todo
o conhecimento seria a aproximacgdo a essas esséncias
fundamentais, o que parece ainda ressoar no ideario
moderno.

Podemos aproximar o pensamento racionalista
e objetivo da arquitetura moderna ao desejo de
transformacédo do mundo por essa propria arquitetura,
por exemplo, para Le Corbusier (1973, p. 43-44) revelado
como programa em "“Arquitetura ou Revolugdo” ou na
pedagogia de Gropius (1972), e ampliaremos desde j4 a
ideia de visdo de mundo para agdo no mundo, como uma
mitologia e um rito equivalente no Movimento Moderno,
comparéavel a incumbéncia ordenadora preconizada por
Platéo, da filosofia em presidir e governar a pdlis.

Vejamos Colin Rowe a propdsito da utopia de

renovagao social pela arquitetura moderna:

Pero, como hipdtesis de que la sociedad
contemporénea se halla enferma, condenada, falta
de integracion, cadtica, mientras que la sociedad
del futuro serd completa, sana, organicamente
diferenciada y ordenada, ya nos da una pista
valiosisima para comprender la mentalidad y el
espiritu de una época. Es como si nos quisiera
decir que el mundo espera la gran regeneracion
y que la arquitectura moderna emerge para dejar
constancia de ello en el presente, como resultado,
no tanto de un cambio de visidn, cuanto de corazoén.
Es obvio que estos presupuestos, que no carecen
de evidentes connotaciones teoldgicas, ampliaron
los sentimientos y contribuyeron a la dignidad:
mientras, el arquitecto moderno, al poder pensar
en si mismo en esos términos milenarios, se podria
convertir en una especie de Sigfrido o de San
Jorge. Adoptaba la figura del héroe, extranamente
ajeno a la corrupcién contemporéanea, y acababa
con los dragones eclécticos que eran su simbolo
interpretando el papel de protagonista de la
revoluciéon tanto arquitecténica como social. VY,
puesto que meno sélo como edificacion sino también
como indicacién de un auténtico renacimiento, el
Estilo Internacional fue seguramente el Unico entre
todos los movimientos vanguardistas de los anos
veinte que se vio investido, al menos parcialmente,
de una responsabilidad bdésica. Provisto de una
razdn bastante independiente de la arquitectura, el
edificio moderno se convirtié en la celebracién ritual
del potencial humano en la sociedad mecanizada.
(ROWE, 1976, p. 122)

Porém, como hipdtese de que a sociedade
contemporédnea se encontre enferma, condenada,
isenta de integracdo, cadtica, ao passo que
a sociedade do futuro serd completa, s3,
organicamente diferenciada e ordenada, j& nos
déd uma pista valiosissima para compreender a
mentalidade e o espirito de uma época. E como se
quisesse nos dizer que o mundo espera a grande
regeneracdo e que a arquitetura moderna surge
para registra-la no presente, como resultado, ndo
tanto de uma mudanca de visdo, quanto de coragao.
E 6bvio que estes pressupostos, que ndo carecem
de conotagdes teoldgicas evidentes, ampliaram os
sentimentos e contribuiram a dignidade: ao mesmo
tempo, o arquiteto moderno, ao poder pensar
em si mesmo nesses termos milenares, poderia se
converter em uma espécie de Sigfrido ou de Sao
Jorge. Adotava a figura do herdi, estranhamente
alheio a corrupgdo contemporénea e acabava
com os dragdes ecléticos que eram seu simbolo
interpretando o papel de protagonista da revolugdo
tanto arquiteténica como social. E, posto que néo
somente como edificacdo mas também como
indicagdo de um auténtico renascimento, o Estilo
Internacional foi seguramente o Unico entre todos



ENSAIOS CIENTIFICOS

os movimentos vanguardistas dos anos vinte que
se viu investido, ao menos parcialmente, de uma
responsabilidade bésica. Munido de uma razdo
bastante independente da arquitetura, o edificio
moderno se converteu na celebracdo ritual do
potencial humano na sociedade mecanizada.
(ROWE, 1976, p. 122, traducéo da autora)

Por decorréncia, nos colocando em oposicéo aos
procedimentos pds-modernos, nossa segunda hipdtese
de interpretagdo pressupde que cada projeto de
arquitetura pode propor uma redefinicdo de arquitetura
e consequente visdo de Natureza, Cultura e Histdria.
E justamente isto que consideramos presente na obra
de Lina Bo Bardi. Nossa tese fundamental é a de que
existe uma certa permanéncia de dois conceitos na sua
arquitetura, tomada como um exemplar do Movimento
Moderno e que se desdobra em sua prépria superagéo,
conceitos estes que denominamos Mito da Ordem e
Mito da Origem. Neste texto trataremos do primeiro.

Lina Bo Bardi reiteradamente enunciou
sua filiacio ao Movimento Moderno. No entanto,
principalmente a partir de um certo momento, ela
passa a discutir e conceber seus projetos como que
testando os limites dos pressupostos, procedimentos
e repertério modernos, sem jamais nega-los, mas
trabalhando com oposicdes sob tensdo, postura sobre
a qual nos detivemos para formular os conceitos de
Ordem e Origem. A esta discussdo de Lina Bo Bardi a
respeito de alguns paradigmas modernos, articulamos
as nogdes de Ordem e Origem, que se deu, conforme
entendemos, principalmente como as relacdes entre:
matéria e abstracdo; abstracdo e significado; acédo e
pensamento; erudito e popular; tempo linear e tempo
circular - origem e progresso infinito; espaco/ uso,
ambiente, lugar/ locus e a redefinicdo de arquitetura
em cada projeto para inauguragdo de um lugar. Ndo
pretendemos afirmar que a arquitetura de Lina Bo Bardi
seja Unica. A despeito de poder apresentar uma certa
singularidade, ela poderia se relacionar a correntes de
pensamento exemplares da arquitetura internacional ou
brasileira, particularmente da geragdo pds-guerra. Ndo
cabe aqui precisar as possibilidades de sua filiagado direta
ou indireta a quaisquer correntes mas inferir, como caso
exemplar, sobre alguns procedimentos eventualmente
aplicaveis em parte a outros arquitetos - o que seria
necessariamente objeto de uma outra andlise -, posto
que consideramos de saida que toda obra esteja sempre
relacionada a Histdria e a Cultura, ndo se constituindo
em um fato isolado. Admitindo seu trabalho no universo
do Movimento Moderno, pudemos inicialmente partir
de um campo geral de significados relacionados as duas
chaves de leitura propostas, quais sejam Mito da Ordem
e Mito da Origem, verificada sua relativa recorréncia
na histéria da arquitetura ocidental como chave para
mergulhar na obra de Lina Bo Bardi em particular.

Duas nocdes caracteristicas do Movimento
Moderno — a técnica como propulsora das decisdes
formais e a responsabilidade social como escopo
fundamental da agdo arquiteténica — foram aqui ja

mencionadas, deixando transparecer seu carater mitico,
idealizado, cujo ritual retérico se revela em grande parte
das obras e do discurso arquiteténico do século XX.

Denominamos Mito da Ordem a permanéncia
de vestigios de um nucleo de base pitagdérico-platonica
- uma cosmologia matemética — um conhecimento
sedimentado na tradicdo ocidental que remonta aos
primeiros filésofos, vindo de certa maneira ressoar na
arquitetura moderna. Chamamos essa continuidade de
mito na medida em que esse arcabouco tedrico se baseia
na suposicdo de um mundo ordenado - seja o Universo
ou o mundo humano e social secularizado — ou, como
definiu Pitagoras, um késmos, cuja tradugdo seria algo
préoximo a ordem, ornamento, ordem do mundo, mundo
ordenado, mundo belamente ordenado (GUTHRIE,
1987). Ordem, beleza, harmonia, bem e justica — a parte
“clara” do universo se apresenta em analogia e vai ter
seu desdobramento tedrico articulado no pensamento
platénico. Esta construgdo conceitual platénica vai nos
interessar, em particular, na Republica - onde é descrita
a cidade perfeita justa e ideal mediada pela ética e
pela politica, cujo livro X culmina com a descricdo do
Canto das Sereias — a musica do movimento dos astros
(PLATAO, 1965) e no didlogo Timeu (PLATAO, sem
data), onde é descrito o mito da criacdo do Universo
através de proporcdes numéricas, o que viréd a informar
a ldade Média e alguns tedricos do Renascimento. Essas
proporcdes contidas no Universo também estariam
presentes no homem — corpo e alma constituidos como
microcosmos; a propdsito lembremos Le Corbusier (1973,
p. 191) quando diz que ndo existem homens primitivos
mas apenas meios primitivos, ou os impressionantes
esquemas de figuras humanas geometrizadas nos cursos
de teatro de Oskar Schlemmer na Bauhaus (WICK, 1989;
WINGLEY, 1981).

A arquitetura moderna, numa atitude positiva
em relacdo aos meios industriais de produgdo — e
consequentemente aderida ao capital na relacdo
capital/trabalho - e articulada a funcéo e a técnica como
suas fontes primeiras e Uultimas, ao negar a tradicdo
neocldssica ou toda e qualquer forma do ecletismo
historicista, embora se autodefina objetivamente como
estrutura e verdade dos materiais correspondentes a
inevitabilidade da técnica para realizar uma funcéo,
se coloca enquanto forma como um conhecimento
abstrato, em parte herdado de tradigdes mais amplas
da arquitetura ocidental, de base matemética, e vai estar
permeada dessa nogdo ou desejo de ordem, moldado
pela métrica. Contemplemos o esforco heroico de
Le Corbusier ao defender os tracés regulateurs e as
proporcdes do sistema Modulor, tentando unir medidas
humanas, medidas funcionais e propor¢des matematicas,
ou a atitude aparentemente oposta de Mies van der
Rohe ao tentar dessacralizar qualquer decisdo de
arquitetura, e buscar o projeto-tipo universal, objetivado
pela construcdo pura, a exemplo dos pavilhdes do IIT
ou dos arranha-céus projetados nos Estados Unidos. O
pensamento centrado no homem como microcosmos
quase perfeito de um universo perfeito ao qual se
assemelha estd ai novamente presente, com direito as
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metaforas mecanicistas que celebrardo esta perfeicéo
pretendida via tecnologia, a exemplo da casa como
“maquina de morar” que deveriam ser temperadas pela
geometria para garantir o estatuto de arte a arquitetura.
Nessas passagens de Le Corbusier o sentido platonico é
evidente:
A ARQUITETURA € a arte por exceléncia, que atinge
o estado de grandeza platénica, ordem matematica,
especulacdo, percepcao da harmonia pelas relacdes
comoventes. Eis ai o FIM da arquitetura. (LE
CORBUSIER, 1973, p. 73)
Dizem que um rosto é belo quando a precisdo da
modelagem e a disposicdo dos tracos revelam
proporcdes que sentimos harmoniosas porque
provocam no fundo de nés mesmos, além dos
nossos sentidos, uma espécie de ressonancia,
espécie de mesa de harmonia que se pde a vibrar.
Indicio do absoluto indefinivel preexistente no
fundo do nosso ser. (idem, p. 145)
Essa mesa de harmonia que vibra em nds é nosso
critério de harmonia. Deve ser esse eixo sobre o qual
o homem esté organizado em perfeito acordo com
a natureza e, provavelmente, o universo, esse eixo
de organizacéo que deve ser o mesmo sobre o qual
se alinham todos os fendmenos ou todos os objetos
da natureza; esse eixo nos leva a supor uma unidade
de gestéo do universo, a admitir uma vontade Unica
na origem. As leis da fisica seriam consecutivas a
esse eixo e se reconhecemos (e amamos) a ciéncia e
suas obras é porque estas e aquelas nos permitem
admitir que elas sdo prescritas por esta vontade
primeira. Se os resultados do célculo nos parecem
satisfatérios e harmoniosos, é que eles vém do eixo.
(idem, p. 149)

Os sdlidos regulares enunciados no Timeu, por
Platdo (sem data) e equacionados na Divina Proporcao
por Luca Pacioli (1991) permanecem nas formas puras —
esféricas, clbicas, e suas derivacdes de um cubo e meio,
um cubo e um terco, estdo em Alberti, em Palladio e
posteriormente em Boulée, elementarizadas em linhas
e planos horizontais e verticais associados as cores
priméarias no neoplasticismo do Stijl e estdo presentes
nos experimentos formais da Bauhaus, com conotacdes
metafisicas em Klee, Kandinsky ou lItten; sdo adotadas
programaticamente por Gropius, Mies van der Rohe e
Le Corbusier e vdo informar toda a arquitetura moderna
em seu desejo de pureza. Paradoxalmente esta pureza
subjaz mesmo nas formas abstratas ou de representacdo
mecanicista, de movimento e equilibrio dindmico dos
construtivistas russos, plenas de metaforas de utopia
social. Exemplos ndo faltam, evidentemente, no Brasil.
Esta abstracdo procura purificar contradicdes da forma
pela depuracgéo técnica ou pela medida - pela geometria
-, com a utilizacdo de formas puras, pelas proporcoes -
com a utilizacdo de instrumentos como a malha continua
ortogonal, o modulor ou os tracados reguladores — o
que é, em Ultima instdncia, o ndmero, agora semi-
dessacralizado. Essa nogdo de Ordem pressupbe, em
certo sentido, a equidistancia ou equivaléncia platonica

j& enunciada entre as ideias de Bem, Beleza, Justica,
Verdade e Razio. Diz Platao:

Deus quis que tudo fosse bom: excluiu, pelo seu
poder, toda imperfeicdo, e assim, tomou toda
essa massa visivel, desprovida de todo repouso,
mudando sem medida e sem ordem, e levou-a
da desordem a ordem, pois estimou que a ordem
vale infinitamente mais que a desordem. E nunca
foi permitido, nem mesmo sera, que o melhor faca
algo, sendo o mais belo. Tendo entdo refletido,
percebeu que, do que ¢é visivel por sua natureza,
nunca surgiria um Todo desprovido de inteligéncia
que fosse mais belo que um Todo inteligente. E por
outra, apds ter colocado o intelecto na alma, a Alma
no Corpo, formou o Cosmos, para dele executar
uma obra que essencialmente fosse a mais bela e a
melhor. (PLATAQ, sem data, p. 80)

Vejamos o que reflete Frampton a propdsito do
de Stijl e a atribuicdo do estatuto de verdade as cores
primarias associadas a horizontal e a vertical, a partir da
Natureza:

Em 1918 el movimiento habia sido ya influenciado
por la filosofia neoplaténica, por no decir teosdfica,
del mateméatico M. H. Schoenmaekers, cuyas
obras principales - Het Neiuwe Wereldbeeld (La
nueva imagen del mundo) y Beeldende Wiskunde
(Los principios de la matemética pléstica) habian
sido publicadas en 1915 y 1916, respectivamente.
[..] De Schoenmaekers procedia el término
“neoplasticismo” - acufiado por él como nieuwe
beelding -y de él también la restriccion de la paleta
de los colores primarios acerca de cuyo significado
cosmico escribié en Het Neiuwe Wereldbeeld:
“Los tres colores principales son, esencialmente,
el amarillo, el azul y el rojo. Son los Unicos colores
existentes... el amarillo es el movimiento del rayo
(vertical) ...
amarillo (firmamento horizontal) ... el rojo es el
acoplamiento de amarillo y azul.” En el mismo texto,
facilitaba una justificacion comparable para limitar la
expresion neoplastica a los elementos ortogonales.
“Los dos contrarios fundamentales, completos, que
dan forma a nuestra Tierra y a todo lo que es de
ella, son: la linea horizontal de energia, que es el
curso de la Tierra al redor del Sol, y el movimiento
vertical, profundamente espacial, de los rayos que
se originan en el centro del Sol”. (FRAMPTON,
1981, p. 144-145)

el azul es el color contraste con el

Em 1918 o movimento havia sido j& influenciado
pela filosofia neoplaténica, para ndo dizer teosdfica,
do matematico M. H. Schoenmaekers, cujas obras
principais - Het Neiuwe Wereldbeeld (A novaimagem
do mundo) e Beeldende Wiskunde (Os principios da
matematica plastica) haviamsido publicadasem 1915
e 1916, respectivamente. [...] De Schoenmaeckers
procedia o termo “neoplasticismo” — alcunhado por



ele como nieuwe beelding [nova imagem]- e dele
também a restricio da palheta de cores priméarias
acerca de cujo significado cdsmico escreveu em Het
Neiuwe Wereldbeeld: "As trés cores principais séo,
essencialmente, o amarelo, o azul e o vermelho. Sao
as Unicas cores existentes... o amarelo é o movimento
do raio (vertical)... o azul é a cor contrastante com o
amarelo (firmamento horizontal) ... e o vermelho é o
acoplamento do amarelo e azul.” No mesmo texto,
facilitava uma justificacdo comparéavel para limitar a
expressdo neopléstica aos elementos ortogonais.
“Os dois contrarios fundamentais, completos,
que ddo forma a nossa Terra e a tudo que é dela,
sdo: a linha horizontal de energia, que é o curso
da Terra ao redor do Sol, e o movimento vertical
profundamente espacial, dos raios que se originam
do centro do Sol.” (FRAMPTON, 1981, p. 144-145)

O mesmo autor discute a Torre Tatlin nos
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construtivista ~ de  considera-los “materiais
intelectuais”, tais como a cor, linha, ponto e plano,
e os "materiais fisicos”, como o ferro, o vidro e a
madeira, como elementos tematicamente iguais.
Nesse aspecto, dificilmente cabe comtemplar a torre
como um objeto puramente utilitdrio Apesar das
consignias antiarte e antirreligiosas do “Programa
do grupo produtivista” de 1920, a torre permaneceu
como uma metéforamonumental paraaharmoniade
uma nova ordem social. [...] O simbolo milenarista de
sua forma e seu material por sua vez fica claramente
como manifesto em uma descricdo contemporénea
que presumivelmente parafraseia as palavras do
proprio Tatlin: “tal como o produto do nimero de
oscilacdes e a longitude da onda sdo a medida
espacial do som, também a proporcéo entre vidro
e ferro é a medida do ritmo material. Com a uni&o
destes materiais fundamentalmente importantes se
expressa uma compacta e imponente simplicidade

seguintes termos de utopia social e transcendéncia,
através da analogia da forma geométrica e da cor
igualadas a matéria e comparaveis ao som:

ao mesmo tempo que uma relacdo, dado que
estes materiais para os quais o fogo é o criador da
vida constituem os elementos da arte moderna.

A un nivel, la Torre Tatlin era un monumento a la
constitucién y funcion del estado soviético, a otro
se pretendia ejemplificar el programa productivista-
constructivista de  considerarlos  “"materiales
intelectuales”, tales como color, linea, puntoy plano,
y los "materiales fisicos”, como el hierro, el vidrio y
la madera, como elementos teméaticamente iguales.
En este aspecto, dificilmente cabe contemplar
la torre como un objeto puramente utilitario. A
pesar de las consignas antiarte y antirreligiosas del
"Programa del grupo productivista” de 1920, la
torre permanecié como una metafora monumental
para la armonia de un nuevo orden social. [...]
El simbolo milenarista de su forma y su material
a la vez queda claramente de manifiesto en una
descripcion contemporanea que presumiblemente
parafraseaba las palabras del propio Tatlin: “Tal
como el producto del nimero de oscilaciones e la
longitud da onda es la medida espacial del sonido,
también la proporcién entre vidrio y hierro es la
medida del ritmo material. Con la unién de estos
importantes  se
expresa una compacta e imponente simplicidad al
mismo tiempo que una relacion, puesto que estos
materiales para los cuales el fuego es el creador de
vida constituyen los elementos del arte moderno.
En su uso del tema espiral, en su inclusion de
una serie de sélidos platonicos progresivamente
diminutivos y en su retérica exhibicién de hierro y
vidrio y movimiento mecanizado, como auténtica
substancia del milenio, la Torre Tatlin se anticipé a la
labor de dos tendencias distintas en la arquitectura
vanguardista rusa. (FRAMPTON, p. 172)

materiales fundamentalmente

Em um nivel, a Torre Tatlin era uma monumento a
constituicdo e fung¢do do estado soviético, em outro
se pretendia exemplificar o programa produtivista-

No seu uso do tema espiral, em sua inclusdo de
uma série de sélidos platénicos progressivamente
diminutivos e em sua retérica de exibicdo de ferro
e vidro e movimento mecanizado, como auténtica
substancia do milénio, a Torre Tatlin se antecipou ao
trabalho de duas tendéncias distintas na arquitetura
vanguardista russa. (FRAMPTON, 1981, p. 172)

As conotagbes platbnicas e pitagdricas séo
perceptiveis. Assinalemos que Pitdgoras estabelece
a analogia entre a harmonia da escala musical e suas
razBes numéricas que regeriam igualmente os demais
fenémenos e a harmonia de todo o Universo, que Platdo
desenvolve no Mito da Criacdo do Mundo, no Timeu,
relacionando também os quatro elementos primordiais
da matéria a geometria— o fogo, o ar, a 4gua e a terra
e a quintesséncia, os sélidos platdnicos inseriveis na
esfera — que seriam formadores de todo o mundo visivel.
Para Platdo, portanto, a geometria pura ndo sé faria
parte da natureza como seria ela mesma seu elemento
constitutivo fundamental.

Colin Rowe, a propdsito da relacdo que

estabelece entre neoclassicismo e arquitetura
moderna afirma, j& em 1956-57:
Empleando una metéfora podriamos decir que la
teoria racionalista, entendida como esquema de
determinismo qua funcién y tecnologia, hacia 1922-
23 habia llegado a un caballeroso acuerdo con la
gran abstraccién histérica; y la teoria racionalista
quiza no habia comprendido plenamente el alcance
de sus consecuencias. (ROWE, 1976, p. 129)

Empregando uma metéfora poderiamos dizer que
a teoria racionalista, entendida como esquema de
determinismo qua funcéo e tecnologia, desde 1922-
23 havia chegado a um acordo de cavalheiros com
a grande abstracdo histérica; e a teoria racionalista
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quicd ndo havia compreendido plenamente o
alcance de suas consequéncias. (ROWE. 1976, p.
129)

Porque, efectivamente, siel principioidealista
de "orden” no ha quedado establecido en estos
Ultimos afios, si ha quedado algo que se le parece
mucho; y, paraddjicamente, ha sido el ejemplo de
Mies el que ha proporcionado el incentivo para el
cambio. Asi la simplicidad volumétrica "ideal”, la
simetria "ideal”, y la centralizacién "ideal” se han
puesto al orden del dia; el renacimiento griego
inspira cada vez mayor afecto; y el inquieto fantasma
de Palladio amenaza con convertirse en invitado
habitual de los barrios mas refinados. (idem, p. 137)

Porque, efetivamente, se o principio idealista de
“ordem” ndo ficou estabelecido nestes ultimos
anos, ficou algo que se lhe parece muito; e,
paradoxalmente, foi o exemplo de Mies o que
proporcionou o incentivo para a mudnaca. Assim, a
simplicidade volumétrica “ideal”, a simetria “ideal”,
e a centralizacdo "ideal” se puseram na ordem do
dia; o renascimento grego inspira cada vez maior
afeicéo; e o inquieto fantasma de Palladio ameaca
em converter-se em convidado habitual dos bairros
mais refinados. (Idem, p. 137)

Os primeiros projetos de Lina Bo Bardi séo
claramente miesianos em seu repertério de simetria,
centralidade, estrutura e volumetria bésica de figuras
puras derivadas do cubo, como a Casa de Vidro, o
MASP ou o Museu a Beira do Oceano, j& com algumas
sutilezas de singularidade, ao que denominamos As
Caixas Quase em Ordem. Lina Bo Bardi nos d& uma
explicagdo mais simplificada para seu uso da geometria,
negando sua existéncia na Natureza, talvez meditando
sobre a discussao entre Estilo Internacional e arquitetura
organica perpetrada por Bruno Zevi no pds-guerra na
Italia:

O irregular é mais comum do que o regular diz
Norbert Wiener na sua ‘Cibernética”; e uma
arquitetura que desperta as mesmas emocoes em
uma paisagem da natureza, que procura cancelar-
se no ambiente natural, é a prépria antitese da
arquitetura. Arquitetura como trabalho do homem
que mais modifica a natureza — o trabalho mais
“artificial” e por isto mesmo o mais humano. Gaudi
dizia: "o plano ndo existe na natureza” e via a
arquitetura como continuacéo de formas naturais
como integragdo de um universo religioso. Se
o plano ndo existe na natureza é extremamente
importante que o homem o use como elemento
de comunicagdo de uma mensagem de esforcos
humanos. (BARDI, apud FERRAZ, 1993, p. 173)

Vejamos outra passagem de Lina Bo Bardi
criticando uma casa na Bahia. Nesse periodo, fins de
1952, parece ndo haver ambiguidades: desde entdo ela

conclama a arquitetura a seguir seu destino racionalista
e objetivo fazendo uma apologia do dngulo reto:

A mania do torto ndo é de hoje: triunfa ha séculos.
Mas, cinquenta anos de arquitetura racional e
orgénica podem ensinar os cénones razoaveis
da forma muréria com base na ortogonal. O
diletantismo, ao contrério, tem pressa de sair, de
fugir para encontrar variagdo do tema no angulo
obtuso e no angulo agudo. Esta mania anda por
ai, estd no ar. Bastard solta-la um pouco para que
desencadeie um incéndio. E a mania do perfil
obliquo, do corte romboidal, do plano inclinado,
dos zigue-zagues. Aqui faltava tdo somente a coluna
de tronco de cone invertido. As casas surrealistas ou
expressionistas sdo puros snobismos. Neste passo,
terminaremos de ponta cabeca em todos os arbitrios
de todos os barrocos de provincia, de colénia, de
vilarejo. Como paradoxo, como boutade, qualquer
extravagancia serve. Até a coluna de cone invertido,
que aparece nos tratados de historia como coluna
cretense, mas que, na realidade, deve ter existido
apenas na prédiga fantasia dos arquedlogos.
Mas a logica e a razdo sdo outra coisa. Também
a decoracdo pode fazer o que quiser, pois esta
no seu papel. Pode juntar fugas inquietantes de
sombras piramidais, angulos de qualquer espécie,
dimensdes e cor. A arquitetura ndo pode. Por que
seréd que o torto nunca fica bem quando se erguem
paredes? Porque o torto &, por sua natureza, o erro, o
incdmodo, o irracional. A mais breve distancia entre
duas paralelas é sempre determinada por quatro
angulos retos, assim como entre dois pontos, o mais
curto caminho é a linha reta. [...] Uma construcao
isolada e solitéria, de fato, nao faria escola, e seria
até perdoével, como as andorinhas isoladas que nao
fazem verdo. Em escala minima, podem-se tentar
experiéncias, satisfazer tentagdes. Mas, depois, os
proprios autores se convencerdo de que o caminho
mais racional é o reto. (BARDI, 1952, p. 16)

Vérios autores apontam a continuidade dos
sistemas de pensamento pitagdricos e platénicos na
Renascimento, como Wittkower (1952), e a continuidade
de um classicismo moderno, como Summerson (1963).
Eisenman (1993), por sua vez, enuncia a perpetuacéo de
trés nogdes as quais chama respectivamente de ficcdo e
simulacdo: a ficcdo da representacdo como simulacédo do
significado, a ficgdo da razdo como simulacéo da verdade
e a ficcdo da histéria como simulacdo do eterno. Para
Eisenman a arquitetura moderna manteve-se classica em
continuidade ao sentido que se deu ao classicismo desde
oséculoXVenquanto postura, ouseja, paradigma daquilo
que é eterno, verdadeiro e significativo, na medida em
que a arquitetura moderna ndo questiona sua condicdo
histérica e simula uma capacidade de eternidade, a
racionalidade simula a verdade e a representacéo simula
significados funcionais auto evidentes. Colin Rowe, em
fins da década de 50, como vimos, ja apontava certas
permanéncias neoclassicas e palladianas na arquitetura
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dos primeiros modernos como Mies van der Rohe e Le
Corbusier.

Mas o assunto continua. Em outra oportunidade
vamos discutir a nocdo de Mito da Origem em Lina Bo
Bardi.

Imagem 1:Tumulo Odebrecht, Salvador, Bahia. Fonte: Vera Santana Luz
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RESTAURO ARQUITETONICO E SUA APLICACAO NO AMBIENTE

CONSTRUIDO

O Sobrado Aguiar Vallim

Sandra Kompier Abib 6 ° semestre;
Orientadora Professora Dra. Ana Paula Farah

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Imagem 1: Fachada do Sobrado. Fonte: VD Arquitetura; Marcos
Carrilho

Este trabalho faz parte da Iniciacdo Cientifica que
desenvolvo na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da PUC-Campinas sob orientacdo da Professora Doutora
Ana Paula Farah. A pesquisa tem como objetivo o
entendimento das praticas contemporéneas de restauro
arquiteténico e urbano e sua aplicacdo no ambiente
construido  preexistente, no territério  brasileiro,
investigando o projeto do Sobrado Aguiar Vallim em
Bananal/SP, no qual, em 2013, foi realizado um concurso
elaborado pelo Conselho de Defesa do patriménio
Historico, Artistico, Arquiteténico e Turistico do estado
de S&o Paulo (CONDEPHAAT/SP) junto com o Instituto
de Arquitetos do Brasil, Departamento Sao Paulo (IAB/
SP), incentivado, através do Programa de Acéo Cultural
(ProAC), premissa inovadora e significativa para o campo
disciplinar do restauro arquiteténico e urbano no Brasil e
especificamente no estado de S&o Paulo.

HISTORICO DO SOBRADO AGUIAR VALLIM

A cidade de Bananal, no século XIX, localizada no Vale do
Paraiba no estado de Sao Paulo teve um protagonismo
econdmico no cenério nacional. A plantacdo de café
foi bem sucedida e a riqueza da cidade logo se fez
perceber; neste periodo poucos brasileiros viajavam a

Europa, muitos deles faziam parte da elite cafeeira da
regido, que iam ao exterior para estudos académicos
e assim se formou a “aristocracia” no Vale do Paraiba.
O “Sobrado Aguiar Vallim” foi construido, em 1850,
com caracteristicas tipicas dos casardes entre os
periodos colonial e imperial, destinado a residéncia do
Comendador Manoel de Aguiar Vallim e sua familia.
Segundo Almeida (2018), os saldes do casardo abertos
para as grandes festas e para receber as personalidades
da Corte do Império.

“Entre as safras de 1837 e 1840, a produgdo dupli-
cara, sendo que a provincia do Rio participava com
90% da exportacado brasileira de café, quando prati-
camente sustentava o Império (1822-1889). O presti-
gio desses produtores era externado por meio dos
titulos de bardes, viscondes, condes e marqueses,
concedidos por D. Pedro II. Bananal foi a maior pro-
dutora de café da provincia de Sdo Paulo em 1854,
concorrendo com maior soma de impostos e alicer-
cando as finangas da Provincia e do Estado Imperial.
Os fazendeiros de Bananal possuiam vultosos de-
positos em bancos londrinos, avalizavam titulos da
Coroa e facilitavam a obtencdo de empréstimos.”

(GAGLIARDI, 2011, p. 47).

O "Sobrado”, segundo o escritério vencedor do
concurso elaborado pelo CONDEPHAAT/SP junto com o
IAB/SP — VD Arquitetura —, foi “construido com paredes
de taipa assentadas sobre fundagdo de blocos de pedra.
Sobre esta base se apoia um sistema de estrutura de
madeira constituido de barrotes e esteios, preenchidos
com adobes e taipa francesa.” (VD ARQUITETURA,
2014. Disponivel em <https://www.vdarquitetura.com.
br/sobrado-aguiar-vallim). No interior do “Sobrado”, ha
um saldo de festas decorado com painéis cujas pinturas
sdo atribuidas a José Maria Villaronga y Panella, artista
nascido em Barcelona, em 1809, que veio a Bananal
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trabalhar. Ele também pintou painéis que estdo na
Fazenda Resgate, que no século XIX pertencia ao
Comendador Aguiar Vallim.

Imagem 2: Foto do Sobrado Aguiar Vallim. Fonte: Disponivel em

<http://aguiarvallim.blogspot.com> acesso 30 ago. 2019.

Imagem 3: Interior do Sobrado, saldo de festas e os painéis atribuidos

a José Maria Villaronga. Fonte: autora, setembro 2019

|

Imagem 4: Interior do Sobrado. Detalhe

do painel atribuido a José Maria

Villaronga . Fonte: autora, setembro 2019.

Imagem 5: Interior do Sobrado. Fonte:
autora, setembro 2019
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Imagem 6é: Interior do Sobrado. Fonte: autora, setembro 2019

Imagem 7: Interior do Sobrado, hall de entrada. Fonte: autora,
setembro 2019

Imagem 8: Interior do Sobrado, hall de entrada e as estacas

improvisadas para sustentar a estrutura da edificacdo. Fonte: autora,
setembro 2019

Imagem 9: Fachada parcial em 1996. Fonte CONDEPHAAT - Silvana
Bahia

Segundo CONDEPHAAT, este imével foi vendido
para a estado, em 1907, que o transformou numa
escola municipal, “Grupo Escolar Nogueira Cobra”.
O tombamento do Sobrado Aguiar Vallim se deu em
22 setembro de 1972 e consta no Livro do Tombo
Histdrico, Inscricdo n® 65, p. 5. Em 1981, o imdvel
passou a ser do municipio.

No decorrer dos anos houve muitos desgastes, em
2001 até 2004 a edificacdo passou a receber reparos,
executados pela Associacdo Pré-Reforma, do qual
o restauro foi realizado com intervencdo direta na
construgdo, no intuito de retornar ao original, uma
aproximacdo com o Restauro Estilistico, segundo
os preceitos de Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. A
adocdo desta postura cria-se um falso histérico, pois
retira da edificacdo as marcas do tempo e nada nos
garante que sua construgdo fora feita exatamente
da forma que ocorreu a intervencdo na década
de 1990. No entanto, Robert Venturi nos ensina
que a Arquitetura é necessariamente complexa e
contraditéria, “congratulo-me com os problemas e
exploro as incertezas. Ao abracar a contradicdo e a
complexidade, busco vitalidade e validade.” (1977,
p..16). Ficando esta contradicdo e complexidade
também aplicavel a esta intervencao.

Em agosto de 2005, o Instituto do Patriménio His-
térico e Artistico Nacional, IPHAN, concedeu o Pré-
mio Rodrigo Mello Franco de Andrade, na categoria
apoio institucional e financeiro, a Associacao Pro-Re-
forma do Solar Aguiar Vallim.

As discussdes conceituais sobre o que fa-
zer e como fazer nos tratos dos bens culturais fo-
ram constantes, ndo sé no Brasil como em todo o
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Imagem 10: Fachada parcial em reforma 2004. Foto Associa¢do Pré-
Reforma - Seu Lulu

mundo e as teorias eram postas em pratica confor-
me o critério de cada um. E neste contexto que a
Iniciacado Cientifica se desenvolve: a repercussdo do
campo disciplinar do restauro arquiteténico e urba-
no no territdrio brasileiro, apresentando um estudo
pormenorizado dos instrumentos tedricos-criticos.
Lemos expde que:

“Foi justamente para evitar esse fabrico de bens ar-
tificiais que pretendem substituir bens culturais pro-
prios de outras épocas e de outras tecnologias, para
evitar outros abusos e, também para tentar norma-
lizar em toso o mundo os procedimentos preserva-
dores que se reuniu, em maio de 1964, em Veneza,
o Congresso Internacional de Arquitetura e Técnicos
em Monumentos Histéricos. Eram setecentos pro-
fissionais, inclusive brasileiros, ligados a restauragéo
de monumentos” (LEMOS, 2000, p.74).

Importante salientar que a Carta de Venezia, supracitada
€ o documento-base do ICOMOS e seus conceitos uti-
lizados até os dias de hoje. Farah (2017, p. 23) discute a
importéncia da formacdo do futuro arquiteto-urbanista
para ser capaz de intervir adequadamente para preser-
var um bem cultural. Considera diversos desafios a se-
rem enfrentados para uma boa atuacdo no campo prati-
co. Os principais:

e forca do mercado imobilidrio, como “[oportuno] des-
conhecedor”;
® a atuacéo, por parte dos préprios profissionais arquite-

tos-urbanistas, conduzida por interpretacdes falhas;
® a falta de um conhecimento, de fato, do campo disci-

plinar do restauro arquitetonico e urbano.

Segundo Farah (2017, p. 25) "um fator recorrente no ce-
nario brasileiro, [...] é o abandono e a auséncia de ma-
nutengdo, ainda mais prejudicial do que as guerras ou
os desastres naturais.”, ou seja, o profissional arquiteto-
-urbanista tem a responsabilidade do conhecimento do
campo disciplinar, portanto cabe a ele a devida articula-
¢do e coordenagdo da equipe multidisciplinar. Sua for-
macéao é essencial.

—Em 2013 foi lancado pelo CONDEPHAAT um concur-
so para restaurar o edificio. O escritério vencedor foi VD
Arquitetura, de Vera Domschke e Marcos Carrilho. Cola-
boradores: Caio Kurimoto Montanheiro, Carolina Sucena
Rasga, Doda Lobo, José Tadeu Ferreira, Marcela Dantas,
Maria Emilia Marinho, Stéphanie Freitas e Victor Tetsuo,
o qual propuseram seguir a Carta de Veneza, respeitan-
do a matéria original, a ideia de reversibilidade, de dis-
tinguibilidade e minima intervengdo. Assim, o escritério
VD Arquitetura definiu em seu Memorial que:

"Sobre este arcabouco se distribuia a estrutura da
cobertura a qual sofreu sucessivas alteracdes com
substituicoes e acréscimos de tesouras. Resultante
das alteracées, hoje hd uma sobrecarga da estrutu-
ra do telhado sobre as paredes perimetrais e ainda
permanece um escoramento das tesouras. Para su-
portar a sobrecarga da estrutura do telhado, foi pro-
posta uma nova estrutura metalica, situada no corpo
central do edificio, e que permite a retirada de to-
dos os escoramentos das tesouras. Em relacéo aos
ambientes internos do sobrado Vallim foi evitada
toda e qualquer compartimentacdo. As instalacdes
sanitarias ocupam o corpo central no térreo e, no
pavimento superior, em um compartimento ao lado
da espera. Foi prevista a instalacdo de dupla pruma-
da de elevadores assim como um café no pavimento
térreo. O Salao de festas é um ambiente decorado,
com um pequeno palco elevado, cuja base conserva
painéis figurativos atribuidos a José Maria Vilaronga.
No projeto, este ambiente nao abriga programa da
prefeitura e € mantido como espaco publico aberto
a visitacdes, podendo receber exposicdes e eventos
publicos, entre outros.” (VD ARQUITETURA, 2014.
Disponivel em <https://www.vdarquitetura.com.br/
sobrado-aguiar-vallim).
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Imagem 11: Maquete digital da proposta de Restauro do Sobrado. Fonte: VD Arquitetura
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Imagem 12: Maquete digital do pjto de Restauro — In
sobrado Fonte: VD Arquitetura.
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Imagem 13: Maquete digital do interior do Sobrado, saldo de festas. Fonte: VD Arquitetura

O “Sobrado Aguiar Vallim” é uma testemunha
material do passado. Ele tem uma histéria, narra o
modo de se construir para o habitar no século XIX, e
desta forma mostrar quem o habitava e seu poderio
econdmico, seja pelo tamanho da edificacdo, seja
pelo requinte de sua decoracdo. E necessério saber
o decorrer da histéria de um bem cultural e seu o
reflexo nas praticas arquitetdnicas, sendo que a
primeira intervencdo foi diversa do que pretendia
ser a intervengdo que o Concurso de 2013 do
CONDEPHAAT estabeleceu. Acompanhar o estudo
deste processo tem um aprendizado construtivo,
pois vé-se diretamente o efeito pratico de uma
teoria que procura estabelecer como diretriz e a
transmissdo do legado para as futuras geragdes,
mostrando-se fundamental na formagdo e nas
praticas dos arquitetos-urbanistas.

=
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O artigo visa apresentar a pesquisa sobre o
bairro Parque Jambeiro em Campinas-SP, sob a otica
da pedagogia dos espacos publicos, tendo em conta
0s parametros espaciais inerentes a arquitetura e ao
urbanismo como disciplinas. Entende-se que a cidade
brasileira adquiriu marcos legais no sentido de promover
funcdes sociais, instituidas pela Constituicio Federal
de 1988 e ratificadas pelo Estatuto da Cidade. Tais
propdsitos somam-se as preocupacdes da UNESCO,
que faz tentativas de transformar os espagos em
lugares educadores, como também as da Associacdo
Internacional das Cidades Educadoras — AICE. Este
estudo pretende revelar aspectos educadores informais
referentes aos espacgos urbanos como insténcia social, ou
seja, sistema indissociavel de objetos e acdes, composto
de fixos e fluxos. O método adotado foi o estudo tedrico
de como diversas organizacdes morfoldgicas e diversas
tipologias podem intervir no processo de aprimoramento
humano, pelo viés da nocdo de cidade educadora. Essa
Pesquisa foi realizada pela utilizacdo de instrumentos
habituais a pratica do arquiteto e urbanista, como
desenhos, mapas, fotos, croquis, dentre outros. Buscou-
se constituir uma sintese, outorgando ao territério
atributos, destacando pontos especificos estudados
conforme as caracteristicas do local, priorizando a
materialidade e a simbologia inerente aos espacos,
sempre objetivando desvelar preceitos intervenientes
que engendram qualidade aos espacgos publicos, que
tém poténcia como lugares educadores

PALAVRAS-CHAVE: rua, espagos livres, cidades

educadoras, pedagogia da rua, educacgao.

INTRODUCAO

Este artigo apresenta conteldos de Pesquisa
que buscou desvelar o espago como uma insténcia
social, priorizando aspectos educadores informais que o
comp&em. Optamos por estudar um tecido periférico,
como uma forma de entender potencialidades
territoriais educadoras para as relacdes comunitarias
de determinada populagdo, a partir de onde vive até
alguns aspectos regionais. Portanto, através da Carta
das Cidades Educadoras, pretendeu-se entender
a cidade como uma “grande escola”, levando em
conta parametros espaciais inerentes a arquitetura e
ao urbanismo como disciplinas, visando estudar um
territério da cidade de Campinas, SP, sob a dtica da
pedagogia da rua.

Dessa maneira, tem-se a premissa de entender
a cidade como ‘habitat’ humano moldado por atos
humanos, pela somatéria constante da integracdo
de agdes individuais e de pequenos grupos, embora
que, determinados por tradicdes e forcas sociais e
econdmicas macroestruturais, desenvolvidas ao longo
do tempo. Desse modo, todos os lugares interferem e
podem possuir papel significativo na vida de qualquer
cidad3o, independentemente de sua condicdo social.
A rua como elemento predominante na vida coletiva, é
usada também na produgdo de mapas mentais, como
roteiros de circulacdo rotineiros, e que estd ainda,
embora perante novas resisténcias, sendo isolada pelo
automaével. Por sua vez, a periferia leva a pecha de ser o
lugar de contradicdo, do conflito e da pobreza, ocupada
por aqueles que lutam para sobreviver. A rua, nesse
contexto, é tomada preconceituosamente como lugar
do anonimato, da perversdo; é ao mesmo tempo, de
ninguém e de todo mundo, da desordem, da solidao, do
coletivo, do proibido, um “nao-lugar”. Para tal andlise,
foi utilizada como base tedrica a "Teoria das Janelas
Quebradas”, um estudo empirico norte-americano
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da década de 60 que afirma que a desordem gera
desordem.

Como estudo de caso, foi realizada uma
andlise do bairro Parque Jambeiro, em Campinas-SP, a
procura de espagos publicos de potencial pedagdgico,
buscando entender seu valor histérico, a dindmica no
dia a dia dos usuérios, procurando alternativas para
transforma-lo em um espacgo educador, quando julgado
pertinente, como potencializagdo de estruturas pré-
existentes que apresentasse esse potencial. Esta analise
foi realizada através de conteldos jornalisticos, dados
disponibilizados pela municipalidade e sistematizados
pelas ferramentas “Google Maps” e “Google Earth”,
o que possibilitou o entendimento do bairro em
seus aspectos multissetoriais. Como resultado, foram
desenvolvidos mapas e diagramas que tematizam as
principais informagdes obtidas consideradas relevantes
ao estudo sobre este espaco e seu potencial educador.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A conceituagdo sobre espaco constitui uma
das referéncias centrais dessa Pesquisa. Para tanto,
adotamos a definicgdo de Milton Santos, do espago
como “um conjunto indissocidvel de sistemas de
objetos e de sistemas de agdes”, uma insténcia social,
como a economia, a cultura e a politica. De acordo com
o autor, o espaco € “um hibrido entre materialidade e
sociedade, entre forma e conteldo, entre fixos e fluxos,
entre inércia e dindmica e, entre objetos e sistemas de
acdes” (SANTOS, 2006).

Considera-se que os espacgos livres devem
ser multifuncionais e atender as diferentes demandas
sociais, as mudancas sazonais, ao entorno edificado, aos
eventos organizados e as condi¢des de seguranga. Para
nosso escopo e entendimento, partimos do principio

de equiacessibilidade (QUEIROGA, 2011), ou seja, um
sistema que considere a distribuicdo desses espacgos
na cidade e sua acessibilidade pelos diversos meios de
transporte, condicionados ao seu desfrute por todos os
cidadéos.

Segundo Cabezudo (2004), o espaco urbano é
uma escola sem paredes e sem teto e o seu principal
espaco livre € a rua, a qual é, também, o principal
elemento de conexdo e onde acontece grande parte
da vida cotidiana. A partir da autora, propondo a cidade
como uma grande escola e validando os conceitos da
Carta das Cidades Educadoras, busca-se conhecer,
problematizar e enfatizar os principios educadores da
rua.

Citando Merlin (2012, p.7), "o espago € um
documento: reflete a estrutura social e explicita o estédgio
de desenvolvimento das forgas produtivas da sociedade
que o produziu”; percorrer ruas e avenidas, visitar pracas
e igrejas sdo meios de conhecer a cidade, seu patrimonio
e sua histéria, além de reforcar a importancia do cidadéo
como agente transformador da sociedade. Na cidade
ha uma transmissdo de valores inconscientes, na qual
paradoxalmente o individuo pode se isolar com o uso
de automoveis e ndo se relacionar com a vida publica.

A esséncia do espaco publico estd na forma
em como é utilizado, esse precisa ser atrativo e
possibilitar usos e praticas diversificadas, para que
todo e qualquer grupo usufrua desse espago. Segundo
os autores Brasileiro et al. (2004) “fatores subjetivos,
de caréter cultural, podem fazer com que um mesmo
espaco seja interpretado de maneiras diversas, por
diferentes usuarios”. Relacdes entre identidade e arte
sdo fatores que fomentam o acolhimento do espaco,
como facilitadores de integragdo social e incentivo a
capacitagéo individual de participagdo na comunidade,
o que se vincula, portanto, ao exercicio da cidadania.
A identidade cultural é estabelecida no dia a dia da
comunidade, transpassada por valores tradicionais, e é
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fundamental para a diversificacdo de espacos na cidade
que visem a democratizacdo do acesso a cultura em suas
vérias expressdes, por ser instrumento de aproximacdo
das pessoas. A propdsito, citamos:

Se, por um lado, a arte reflui para espacos
privados obedecendo cada vez mais a uma ldgica
de mercado, por outro, emergem préticas que des-
bordam as manifestacdes culturais dos “templos”
da cultura para os espacos publicos - a rua, a praca,
o metrd, o mercado - como lugares de realizagdo
artistica. A arte impulsiona processos de sociabili-
dade no cotidiano, resgate de valores e identidades
locais, solidariedade social, processos educativos e
desenvolve um imaginério coletivo que possibilita
ampliar o horizonte do desenvolvimento humano.
(SEMINARIO DESENVOLVER-SE COM ARTE, 1998,
p. 2).

ATEORIA DAS JANELAS QUEBRADAS

Um experimento realizado na Universidade
de Stanford, nos Estados Unidos, pelo professor
Philip Zimbardo, em 1969, levou a conclusdo de que
as pessoas sdo influenciadas pelo ambiente em que
vivem. A chamada “Teoria das Janelas Quebradas”
(originalmente Broken Windows Theory) se resultou do
experimento no qual dois automodveis idénticos foram
abandonados em dois bairros diferentes, um no Bronx,
em Nova lorque, bairro conflituoso e pobre, e o outro
em um bairro rico de Palo Alto, na Califérnia.

O veiculo que estava no Bronx foi deteriorado
em questdo de minutos; os primeiros a chegar foram
uma familia composta por pai, mae e filho, que
roubaram o radiador e a bateria; no fim do dia, tudo o
que havia de valor no veiculo foi roubado. A partir desse
momento o resto foi destruido, janelas foram quebradas
e o estofamento foi rasgado. Em paralelo, em Palo Alto,
o automdvel ndo foi tocado durante uma semana. Os
pesquisadores desconfiados do resultado, continuaram
experimentando. Decidiram quebrar o vidro do veiculo
que estava na Califérnia e, no mesmo dia, as pessoas
que passaram por ele o destruiram por completo.

A teoria sugere que esse comportamento
indesejadopossalevartambémaproblemasnaseguranca
da comunidade, uma vez que as acdes dos cidadaos
podem ser influenciadas pelo ambiente de segregacéo
em que vivem, ou seja, sem o provimento do estado,
a degradacdo e a violéncia podem se tornar padrdo
numa comunidade que j& possui pracas abandonadas,
sem manutencdo, terrenos baldios, entre outros. Com
a violéncia em ascensdo, os moradores podem passar
a usar a rua com menor frequéncia; nesse contingente,
quando andam por ela, evitam estar sozinhos e ficam
atentos a presenga de estranhos. Ou seja, ruas, lotes e
pragas limpas e organizadas urbanisticamente trazem
maior seguranga aos cidaddos e diminuem o numero
de acbes degradadoras, incentivando os moradores,
entre eles idosos, adultos e criancas a utilizarem as ruas
e espacos publicos.

Os resultados destes experimentos indicaram

que os comportamentos agressivos no se atém apenas
a grupos sociais de baixa renda, mas que as atitudes
das pessoas sdo influenciadas pelo ambiente. O vidro
quebrado do carro transmite ideia de desinteresse,
deterioracdo e despreocupacéo, criando a ilusdo de
que ndo existem leis, vigilancia ou regras, fazendo com
que as pessoas possam entender como liberdade as
acdes como quebrar as normas de convivéncia.

E possivel relacionar, relativamente, esses
resultados ao espaco publico de um modo mais amplo.
Se houvesse fiscalizagdo ou convivéncia comunitéria
solidaria, os primeiros ataques violentos, como
pichacdes e degradagdes, poderiam ser advertidos
e, se houvesse uma recorrente manutencdo, os atos
repugnantes nao seriam repetidos por outros. Imagina-
se que os espacos publicos seriam mais conservados
e, consequentemente, mais atraentes aos cidadaos. A
mesma estratégia pode ser estendida as ruas, com o
problema do lixo vertido ao azar, com a degradagdo
dos pontos de énibus e dos demais mobiliarios urbanos
que sdo de grande importancia para o dia-a-dia do
cidad3o. Restaria verificar, em uma situacdo especifica
brasileira, se esta experimentagdo pratica seria analoga
em territorios periféricos, ou se os lagcos comunitérios
na adversidade podem sustentar compromissos de
ordem mais solidaria com os espacos publicos, o que
esta além do escopo do presente estudo.

A propdsito podemos citar que, por muitas
vezes, a rua se transforma em um lugar mediador e
de expressdo cultural, com musicas e dancas, sendo
apropriada pelos usuérios apenas como oportunidade
de ocupar o tempo com algo prazeroso vinculado ao
lazer e a convivéncia. A rua como espaco de culturas,
€ onde se chocam ideias e conceitos, gerando tensdes
— cardter inerente aos espacos publicos. Porém,
para aqueles que estdo na rua e dela fazem parte,
existem diversos processos educativos que despertam
perspectivas criticas, criativas e humanas que, na base
do didlogo, sdo fundamentais para a formacéo e o
exercicio pleno de cidadania.

A ideia de cidade educadora objetiva fazer
dos locais publicos como a rua, lugares exponenciais
no processo de aprimoramento humano, para que
cada cidadéo possa admirar as paisagens naturais ou
artificialmente realizadas, vivenciar a cultura local, as
pragas das cidades, as dguas que cortam o solo, mas
que possa induzir respeito e cuidado — pressuposto da
vida civil -, tanto com o espaco como das pessoas entre
si. A cidade sendo o lugar do encontro da diferenca -
por faixa de renda, idade, cor, etnia, aparéncia, opcéo
sexual, entre outros - possibilita encontros interpessoais,
capazes de desenvolver o respeito mutuo, instigando
a alteridade. Aprende-se a dominar o estranhamento,
quando é preciso superar desafios e resolver problemas
em conjunto, criando relagdes de cumplicidade que
podem ajudar o processo civilizatério da humanidade.
Citando Gadotti (2004, p.29 e 40), aprender a cidade faz
desta objeto de aprendizagem; aprender na cidade a
coloca como contexto; e aprender da cidade a inscreve
como agente educativo, sendo responsabilidade
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coletiva fazer com que a cidade seja civilizada, pacifica,
democrética, justa, acolhedora e diversa. Resvalamos,
portanto, na prépria definicdo de cidade em seu sentido
amplo de civitas.

AREA DE ESTUDO: PARQUE JAMBEIRO

INSERGAO DA
AREA DE ESTUDO
NA CIDADE DE
CAMPINAS-SP

SEM ESCALA

LEGENDA:
) AREALIVRE

AREA DE ESTUDD,

| AREA ESTUDO
~— PRINCIPAIS RODOVIAS
— CORPOS D'AGUA
(] CENTRO DE CAMPINAS

Imagem 1: Mapa de insercdo do Bairro Parque Jambeiro na cidade de
Campinas. Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

O bairro Parque Jambeiro estad localizado na porgédo
sul da cidade de Campinas-SP as margens da rodovia
Anhanguera, distante de, em linha reta, 6 km do centro
da cidade e 11 km do Aeroporto de Viracopos (Figura 1).

Em um breve histérico, orientado aos propédsitos
deste estudo, salientamos que, em meados do século
XIX, a Fazenda Jambeiro que deu nome ao bairro, era
uma importante propriedade de café, chegando a se
destacar em 1860 como uma das maiores produtoras
e exportadoras de café da regido de Campinas. De
modo recorrente no territério antes voltado para
a producdo cafeeira, perante a decadéncia desse
sistema de producdo os proprietarios, como forma
de pagar suas dividas, venderam a fazenda por volta
de 1900 (AUGUSTO, 2012). A partir de entado diversos
proprietarios se sucederam até que, por volta de 1970,
a sede da fazenda se encontrava em grande grau de
deterioracdo; com a expansdo da malha urbana proxima
ao local, a proprietéaria a época, Maria Cecilia Silva Prado,
contratou uma construtora para iniciar um loteamento,
visando transformar a propriedade rural em éarea urbana.

Em 1989, 148 moradores locais firmaram
um abaixo-assinado solicitando o tombamento e
a restauracdo do imével alegando seu interesse
patrimonial, porém o processo de tombamento recebeu
parecer favoravel apenas em outubro de 1993. O edificio,
alvo de um projeto francés, mas com construgéo atribuida

a Ramos de Azevedo, atualmente estd em ruinas,
depredado e abandonado, gerando inseguranca para
os moradores e desprezo por sua qualidade patrimonial
histérica. Além da falta de manutencéo tanto do edificio
quanto do bosque de figueiras ao seu redor, o local ndo
possui iluminagdo nem policiamento, tornando-se ponto
de encontro para usuérios de drogas.
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Imagem 2: Mapa sintese da area de estudo com indicacéo das linhas
e pontos de dnibus, dos equipamentos publicos e das areas verdes.
Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

No mapa sintese realizado (Figura 2), destaca-
se a presenca da antiga sede da fazenda, acima desta
uma grande é&rea livre com um lago, a leste desta outra
grande érea livre, de potencial uso rural, duas escolas
publicas a oeste, uma praca de esportes, o Parque das
Aguas - &rea verde mais distante a nordeste, dois postos
de saude préximos e a Unica linha de nibus que cruza
o bairro, com seus respectivos pontos de parada. O
recorte da area de estudo buscou contemplar nédo sé o
Casarédo Jambeiro, por sua importéncia histérica e pelo
processo de identificacdo dos moradores com o espaco,
mas também a grande érea livre a norte e as setes
quadras acima dessa area; a delimitacdo foi realizada a
partir da morfologia do tragado urbano, a norte; a leste,
incluindo a zona livre rural; a oeste o limite da avenida
Paulo Correa Viana e, a sul, a praca.
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Figura 3: Levantamento do uso do solo da area de estudo. Fonte Google Earth trabalhado pela autora.

O levantamento do uso do solo teve grande importancia para esse estudo, pois nos revelou a maneira como
o territdrio esta sendo ocupado, bem como as ruas e avenidas de maior fluxo de pessoas, relacionado a maior pre-
senca de comércios e servicos e de equipamentos institucionais. O bairro é de uso predominantemente residencial,
com concentragdo de comércios e servicos defronte a uma avenida com canteiro central; possui equipamentos
institucionais diversos, como a praga dos esportes, a oeste, e duas escolas publicas, a Escola Estadual Dr. Disnei
Francisco Scornaienchi e o Centro de Educagdo Infantil Parque Jambeiro, localizadas préximas a grande area livre
onde ha um lago. A presenca do patrimdnio histérico tem grande significado, pois esse seria “fonte priméria de co-
nhecimento e recurso de potencial importante na valorizacdo da memoria e da identidade das comunidades locais,
contribuindo para promover, desta maneira a autoestima” (FREITAS, 2015, p.33).

O levantamento dos
gabaritos (Figura 4) das cons-
trucdes do bairro nos permi-
tiu visualizar a tendéncia da
morfologia das construcdes
existentes, contribuindo para
o entendimento da paisagem
local e a relacdo entre edifi-
cagbes e espacos livres. Esse

ik bE levantamento, somado ao de
GABARITO uso do solo e ao de espacos
SEMESCALA livres e miolos de quadra (Fi-
LEGENDA gura 5), possibilitou identificar
@ 1-2PAVIMENTOS hipdteses de potencialida-

e

' PPV / =N -== AREA DEESTUDO de educadora desse bairro,
Imagem 4: Levantamento dos gabaritos da 4rea de estudo. . A
a partir da dinédmica de usos,
Fonte: Google Earth trabalhado pela autora. d .
_ o a paisagem conformada e
: = 2 ~ : A
da quantidade e natureza dos
espacgos publicos. Segundo
Gatti (2003, p.8) a qualidade
de vida de uma cidade &, e
sempre serd, medida pela di-
mensdo da vida coletiva que
MAPA DE AREAS € expressa nos seus espacos
VERDES X e . -
\iOLRE DEGTES publicos dlspos’Fos demo.cratl
SEMESCALA camente pela cidade, seja no
o parque, na praga, na praia ou
AREAS VERDES mesmo na rua.
EXISTENTES
MIOLO DE LOTE
LOTES DE ESPERA
--- AREA DE ESTUDO

Imagem 5: Levantamento das &reas verdes e dos miolos de lotes da &rea de estudo. Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

As cidades, mesmo com seus diversos portes,
oferecem inUmeras possibilidades educadoras, assim
como também estdo expostas a forcas deseducadoras
capazes de ralentar ou mesmo impedir, em certa medi-
da, 0 acesso a recursos para a insercdo e evolugdo de
seus habitantes. Todo espaco livre publico é, em potén-
cia, e deveria ser, efetivamente, um lugar de aprendiza-
do, troca de experiéncias e lazer, oferecendo ao cidadéo
uma oportunidade de se inserir e se conectar a cultura,
conhecendo a histéria da cidade e da comunidade e se
colocando como agente transformador.

No entanto, com a primazia do trafego de vei-
culos motorizados os espacos livres da cidade se torna-
ram limitados. As pessoas ndo se sentem muitas vezes
convidadas a caminhar, pedalar ou permanecer nesses
espacos e, porventura, ndo se sentem seguras. Assim
como afirma Gehl (2013), intensificando a vida urbana,
promovendo modos para que mais pessoas utilizem os
espacos publicos e caminhem pelas ruas, isso tornaria os
lugares mais atrativos, pois a presenca de pessoas indica
que o lugar é bom e seguro.

Os espacos livres deveriam ser multifuncionais
e seguros, tornando-os convidativos e potencialmente
educadores. Lerner no prologo de Gehl (2013, XIll) afir-
ma que "a identidade gera sentimento de pertencimen-
to, a referéncia que nos orienta enquanto cidaddos”.
Esse sentimento é estabelecido durante o percurso
diério para casa, trabalho ou para a escola, com os es-
pagos das cidades e seus elementos, como patriménios
histéricos, pracas, parques e monumentos, que passam
a fazer parte do cotidiano. Levando isso em conta, a lo-
calizacdo dos espacos reclama ser estratégica, regada
de comércios e servigos, além de possuir facil acesso,
tanto de transporte publico como alternativo e pedonal,
com o devido provimento de infraestruturas e mobiliario
urbano.

Na pesquisa empirica, junto a fundamentacdo
tedrica, foi possivel entender com mais clareza como a
rua é fundamental e influéncia na rotina dos cidad&os e
como ¢ possivel tornar a experiéncia diaria um fator ex-
ponencial positivo e educativo para o exercicio pleno de
cidadania. O bairro Parque Jambeiro, embora se localize
em regido periférica de Campinas, possui condi¢des van-
tajosas de diversos espacos livres que, se organizados,
limpos, com iluminacado, mobilidrio urbano e arboriza-
¢do, como sugerido pela Teoria das Janelas Quebradas,
se tornariam espacos pertinentes para a integracdo da
comunidade, como locais de troca de cultura, conheci-
mentos e experiéncias. Assim como ocorre pela presen-
ca dos equipamentos institucionais, seguindo a mesma
|6gica exposta pela teoria, seriam espacos de exceléncia
para convivéncia em comunidade. A anélise da area de
estudo, a partir da relacdo com a cidade, do uso do solo,
dos gabaritos e sistemas de espacos livres, possibilita-
ram entender a relagdo estreita entre entorno, qualidade
espacial e pedagogia da rua, o que seria extensivel até
o centro da cidade, como sistema continuo de espacos
livres publicos de diversas morfologias e escalas.

Conclui-se que os espacos publicos séo elemen-
tos fundamentais para o ideal de formar cidaddos com
ciéncia de seus direitos e obrigagdes que, identificados
com a cidade, possam realizar acdes participativas e
transformadoras, erigindo uma cidadania ativa. Para isso
os governos locais, além de propostas e recursos educa-
tivos, deveriam certificar que todos os cidaddos tivessem
acesso a oferta educativa que os incitasse a apropriacdo
da cidade, a identificacdo com o passado com o intuito
de melhorar o presente e projetar o futuro, como pro-
cesso inclusivo a todos. A pedagogia urbana aponta
para o processo de ensino-aprendizagem informal, reco-
nhece multiplos espagos educativos e ndo nega o signi-
ficado da instituicdo escolar, visto que a educagdo é um
processo complexo e se centraliza em inimeros sujeitos
histéricos, além dos espacos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AICE- Carta das Cidades Educadoras. Declaracdo de Barcelona (1990),
revisdes Bologna (1994) e Genova (2004). Disponivel em: <http://www.
edcities.org/wp-content/uploads/2013/10/Carta-Portugues.pdf>. Acesso
em 06/03/2017.

AUGUSTO, Marcelo Gaudio. Consideracdes sobre um patriménio
abandonado: Jambeiro, uma fazenda do século XIX na cidade do século
XXI. Revista Confluéncias Culturais, Joinville, v. 1, n. 1, p. 46-59, sep. 2012.
ISSN  2316-395X. Disponivel em:
php/RCCult/article/view/66>. Acesso em: 16 feb. 2020. doi:http://dx.doi.
org/10.21726/rccult.v1i1.66.

BRASILEIRO, Alice; DUARTE, Cristiane; RHEINGANTZ, Paulo A.

Observacido de fatores de ordem cultural na interpretacdo dos espacos.

<http://periodicos.univille.br/index.

Encontro Nacional de Tecnologia do Ambiente Construido — Entac’04 —
S3o Paulo. In: Anais...S30 Paulo, 2004, cd-rom.

FREITAS, Tassiane Mélo F. A educagdo para o Patriménio Cultural
como estratégia de desenvolvimento local. Revista Agora, v.17, n.02, p.32-
41, jul./dez. 2015. Disponivel em: <https://online.unisc.br/seer/index.php/
agora/article/view/6682>. Acesso em: 23 mar. 2019.

GADOTTI, Moacir; PADILHA Paulo Roberto; CABEZUDO, Alicia. (Org.)
Cidade educadora: principios e experiéncias. Sdo Paulo: Cortez: Instituto
Paulo Freire; Buenos Aires: Ciudades Educadoras América Latina, 2004

GATTI, Simone (Coord.). Espacos Publicos. Diagnéstico e metodologia
de projeto. Sdo Paulo: ABCP, 2013.

GEHL, Jan. Cidades para Pessoas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

MERLIN, José

incrementar a esfera de vida publica enfatizando processos educadores

Roberto. Lugares publicos: possibilidades de
inerentes ao espaco. 2012. Disponivel em: <https://www.anparqg.org.br/
dvd-enanparg-3/htm/Artigos/SC/ORAL/SC-EPC-034_MERLIN_QUEIROZ.
pdf> Acesso em 17/02/2019

QUEIROGA, Eugénio Fernandes. Sistemas de Espacos Livres e Esfera
Publica em Metropoles Brasileiras. 2011.

SANTOS, Milton. Metamorfoses do espago habitado: fundamentos
tedricos e metodoldgicos da Geografia. 1° ed. S&o Paulo: Hucitec, 1988.

SANTOS, Milton. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razéo e
Emocgdo. 4° ed. S50 Paulo: Editora da Universidade de SGo Paulo, 2006 —
(Colecgdo Milton Santos; 1)

SEMINARIO DESENVOLVER-SE COM A ARTE, 1998, Sio Paulo.
Projeto Arte e Desenvolvimento Cultural Local [...]. Sdo Paulo: Instituto

Pélis, 1999. 176 p. v. 33.

Revista TULHA |

35






ensalilo’s

ACADEMICOS



INTERVENCAO E RESTAURO: FEPASA CAMPINAS

Trabalho desenvolvido na disciplina de Projeto F

Henry Farkas 8° semestre; Carolina Mescollotto Moretti 8° semestre;

Beatriz Cressoni 8° semestre; Fabio Bestetti Pereira 8° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

MEMORIAL

Dada a extensdo e complexidade da area
correspondente a FEPASA (Ferrovia Paulista S/A) na
cidade de Campinas, foi realizado a setorizagdo do
projeto em 3 complexos, que apesar de se associarem,
possuem uma independéncia de usos. Como primeira
proposta, situada na porcdo leste da érea, proximo a E.E.
Professor Anténio Vilela Junior, é proposto o complexo
educacional, com a presenca de uma biblioteca e o
Ceprocamp. Ao centro haverd o complexo misto, com
a proposta de uma area que pretende englobar as
diferentes camadas e usos que o entorno da area possui
com a presenca do Museu da Ferrovia (MuFe), um espaco
de uso misto e um de co-working. O complexo cultural

Imagem 1: Reestabelecimento da Imagem no pétio interno entre os dois galpdes

surge na porgdo oeste como a consolidacédo do projeto,
onde as necessidades j& abordadas nos outros setores
serdo revertidos a um espaco de convivéncia, com alto
valor cultural aos transeuntes. Portanto, foi realizado
o levantamento das visuais e do prolongamento de
dois eixos principais para a area: um eixo histérico que
parte da rua 13 de maio, que propde uma visdo da
torre da estacdo central, e um eixo contemporaneo,
que parte da Av. Andrade Neves, partindo do terminal
multimodal ramos de Azevedo e o Sesc Campinas,
possuindo uma importancia vital para os fluxos e inter
e intra regionais da cidade de Campinas e regido.
O projeto se consolida nos dois galpdes do complexo
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CCAMP-

O Centro de Convivéncia de Campinas
visa atender a populagdo que frequenta
e vive nas areas centrais de campinas
necessitado de um espaco de
permanéncia, reunido e contemplagao
Pode receber diversos eventos, trazendo
um maior fluxo e permeabilidade na
area total, além de diversas feiras
(gastronémicas, food truck, artesanais,
etc)

CONSERVATORIO DE MUSICA E

DANCA CARLOS GOMES -

Espaco voltado aos estudantes, trabalhadores
e moradores da regido que buscam um
complemento por prazer ou profissional. O
Espaco utilizado tem potencial uma vez que
estd num centro com seu entorno repleto
de escolas, servicos (existentes e propostos)
& mobilidade urbana (cercado por terminais
rodoviarios).

MUSEU DE CIENCIAS DA UNICAMP (MCCamp) —

Com uma grande importancia da cidade de Campinas
se da através da Unicamp, um espago fisico de
divulgagdo iré auxiliar em mais pesquisas, trabalhos

ou apenas a

populago.

ESPAGO DE USO MISTO E CO-WORKING -

Localizado ao centro da area, o espago misto foi pensado de modo a atender
dois programas necessarios. Um co-working para as pessoas que estdo
adentrando no mercado de trabalho, com boa localizagdo que potencializa
uma boa visualizagio do trabalho e divulgacio. Além de bares, cafés e
restaurantes para atender toda a area e dar uso tanto diurno quanto noturno,
mantendo a movimentagio e seguranca o dia todo

ESTACAO CULTURA CEPROCAMP

BIBLIOTECA -
O Edificio escolhido para exercer o programa da

Biblioteca possui uma localizagdo estratégica, uma

DEPOSITO - vez que esta num eixo que liga duas escolas, sendo

Edificio tL. - essencial para dar suporte aos alunos
utilizado como depésito
de alimentos e carga
e descarga a fim de
abastecer os restaurantes
no local do projeto.

CENTRO DE ARTES E OFICIOS (CeAO) -
O Centro de Artes e Oficios surge da necessidade de um

espaco que se volte as verdadeiras faces que habitam o
centro de campinas na atualidade, com enfoque nas areas
publicas da cidade. Com as modificacdes sofridas ao longo do
tempo, ndo passam sobras de espagos desproporcionais, sem

MUSEU DA FERROVIA (MuFe) -

O Galpao escolhido para abrigar o Museu
da Ferrovia consiste no espaco de grande
importancia territorial, localizado no encontro
de dois eixos primordiais de campinas; um
eixo histérico, composto pelo alinhamento da

qualidade e agorafdbicos, onde ninguém deseja ;
sdo lugares que, como grande parte da histéria de campinas,
foram esquecidos, assim como as pessoas que ali permanecem
todos os dias.

Catedral pol
Estacdo Cultura e a Igreja Sdo José; e um eixo

de Campinas, A Torre da

contemporéneo, formado pela presenca do Sesc
Campinas e da Rodovidria de Campinas

Imagem 2: Vista geral do projeto para a FEPASA

misto, dos quais possuem uma ligagcdo espacial muito
forte.  Anteriormente estes galpdes encontravam-
se encostados, na funcdo de suprir um espacgo Unico,
todavia, apds reformas uma das partes caiu, formando
entre eles um patio interno, um vazio do qual despertou
uma enorme potencialidade e tornou-se o coracéo

do projeto. Tirando partido da histéria tal vazio foi
evidenciado a fim de revelar uma pré-existéncia contida
naquele espaco, sendo demarcado através da malha dos
pilares de cada galp&o, uma vez que, ao olhar para fora hé
a sensacao de que estdo conectados, e ao adentrarmos
percebemos que hd um rompimento, restabelecendo
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assim, a imagem. Tal possibilidade de convergéncia o projeto segue como premissa tal integracéo, criando
requereu uma andlise do existente para que houvesse um espaco préprio para a realizagdo de atividades,
um didlogo coerente em relacdo aos usos, e com isso, encontros e integragdes sociais e profissionais.
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Imagem 3: Planta geral do projeto
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Imagem 4.1: Elevagéo do projeto
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Imagem 4.2: Elevagéo do projeto

Imagem 4.3: Elevagéo do projeto
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Imagem 6: Vista externa do MuFE

Imagem 7: Vista interna do MuFE com sua érea de exposicdes ao nivel subsolo
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Imagem 8: Restaurante da ferrovia, proximo ao MuFE

Imagem 9: Vista interna do galpdo do Co-Working com a presega-do café da ferrovia

Imagem 10: Vista externa do edificio anexo de Co-Working
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VILA EMERGENCIAL

Trabalho desenvolvido na disciplina Materiais e Técnicas Construtivas B
José Victor Ribeiro 6° semestre; Gabriela Caroline Almeida

6 ° semestre; Paula Merlin 6° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Atualmente, nos vemos em meio a pandemia
da COVID -19, e por vezes, na histéria da humanidade
observamos diversos desastres naturais e antrépicos,
onde essas situagdes extremas pedem por solugdes de
moradias e outras necessidades basicas emergenciais
para suprir parte da populagcdo mais afetada.

Diante disso, em Materiais e Técnicas
Construtivas B, disciplina oferecida pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas, tivemos a oportunidade de
propor uma Vila Emergencial, com uma implantacdo de
tipologias de extrema importancia para esses momentos
cadticos.

Aspirando pelo baixo custo em nossos materiais,
os mdédulos de moradia, banheiro, refeitdrio e lavanderia
serdo edificados por placas OSB com encaixes pré-
fabricados macho e fémea, juntamente com uma
estrutura metélica leve com perfil W150/18, e somado
com uma cobertura externa de lona de poliéster.
Projetamos assim, uma vila emergencial que possibilita,
simultaneamente, espagos de convivéncia e interacdo
social, buscando amenizar os efeitos psicoldgicos
negativos na populacdo que ird utiliza-la.
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Imagem 2
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Imagem 3: corte AA
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Imagem 4

Imagem 5: corte BB
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Imagem 6: implantacdo
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Imagem 7: planta baixa
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Estrutura metalica da cobertura parafusada

Cobertura externa dos moddulos, perfil
tubular retangulo de 8x12cm

Teto dos mddulos, placas OBS

Conexao pilar e viga

Pilar
Viga
Vedacdo placas OSB
Canaletas de ligacdo, conexdo entre
// vedacgdo/pilar vedagdo/viga parafusadas
i
7
7
e
oup (.'-';
£ "\'\ Piso ripas de madeira pinus 0,20x3m
o8k \ i
R'\"’; Estrutura do piso perfil U 100x50mm
i
3 <
i~ ﬁ .Ia 7 . i 5 .
< 4 S« -
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Imagem 8: Detalhamento pecas geral

4,00

4,00

1,00 5,00

_~— REFEITORWO
# COMUNITARID

Imagem 9: corte CC
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Imagem 10: Detalhamento pecas ampliado

Imagem 11
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METAMORFOSE

INTRODUCAO

Gabriela Caroline Almeida, 6° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Do grego metamérphosis.eos; E a mudanca ou
alteracdo completa no aspecto natureza ou estrutura de
alguém ou de alguma coisa; TRANSFORMACAO.

A busca por um espacgo de conex&o foi levada a
um bairro onde a arte, a musica, a gastronomia, o lazer
e, mais importante ainda, as pessoas, sdo vistas juntas
diariamente. O bairro universitério foi usado como
uma grande inspiracdo ao pensar em um espaco que
pudesse reunir pessoas, atividades, exposicdes e servir
para diferentes fins.

Ao refletir sobre a ocasido que estamos vivendo,
percebemos o impacto que os espacos nos causam e
como os espacgos urbanos sempre foram e, hoje, mais
do que nunca, sdo de grande necessidade em nosso
cotidiano. A relacdo entre as pessoas e o lugar que
estamos muda tudo.

Hoje nos encontramos em um momento para
se refletir, em um momento que precisamos reinventar
NOVOSs espagos e comecgar a pensar na conexdo e na
importancia que esses pequenos espagos podem ter na
vida das pessoas. Precisamos de espacos que mudem
constantemente, que gerem oportunidades, que se
reinventem de diversas maneiras.

O Parklet Metamorfose foi criado a partir
dessa reflexdo, de um espaco onde as pessoas
possam se reencontrar, passar momentos, mas que
ndo se limite somente a isso. O Parklet Metamorfose
permite novas utilidades, ndo criando uma barreira,
um limite e sim aumentando e qualificando o espaco
existente. Um espaco sustentavel, que ndo se limita a
materiais reutilizéveis ou biodegradéveis e tecnologias
sustentaveis, mas que envolve também a forma com que
pessoas podem movimentar aquele lugar para que ele
seja bem utilizado, atravessando a ideia que se planejava
como seu uso principal.

Pensando em levar espagcos como esse para
outros lugares da cidade, a ideia desde o inicio foi de
que toda sua montagem e desmontagem fosse mais
pratica, com isto toda sua construgdo é feita através de

encaixes, possibilitando que mais pessoas participem do
seu processo de montagem.

Como a tecnologia se tornou indispenséavel para
a vivéncia da sociedade, o Parklet Metamorfose se
integra com o resto do mundo através do uso do Wi-Fi
e da disponibilidade de tomadas, permitindo uma maior
aproximacdo das pessoas através da internet.

Quando se fala de arquitetura futuristica, ndo
devemos nos limitar a construcdo de pecas inovadoras
ou prédios tecnolégicos. Devemos pensar em como as
pessoas irdo se adaptar a tudo isso de uma forma que
elas se mantenham unidas em um espaco de convivio.

O espago ndo é nada sem o uso, sem as pessoas,
e, antes mesmo de pensarmos em toda a tecnologia
avangada, precisamos se reinventar como sociedade para
que possamos desfrutar de toda as possibilidades que
esse espaco permite. A arquitetura 4.0 é a possibilidade
de criar espagos mutaveis, que se adaptam e se conectam
ha tudo e a todos. Ao pensarmos em arquitetura nos
deparamos com técnicas, materiais e geometrias
memoraveis. A histéria da arquitetura nos ensina desde
sempre que os edificios, que foram construidos para
durar, devem respeitar alguns principios para que seu
tempo de vida seja longo. O desafio da arquitetura 4.0
¢ possibilitar esse longo tempo de vida da arquitetura a
partir da tecnologia. Um dos exemplos que podemos ver
em nosso dia a dia, € a utilizacdo de design paramétricos
e das tecnologias BIM como ferramentas de design e
projeto, o uso da realidade virtual e realidade aumentada
para permitir uma melhor visualizacdo e comunicacéo
da obra como um todo. Outra forma de inovagdo que
vem sendo muito utilizada hoje é a impressado 3D como
ferramenta de projeto. Ela esta presente em nossas vidas
ha algum tempo, sendo utilizada para fazer maquetes,
agora a mesma vem sendo utilizada para produzir
paredes, pontes, casas, pilares, vigas, mobilidrios e
diversos outros elementos arquitetdnicos. A arquitetura
4.0 estara cada vez mais presente em nosso dia-a-dia.
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SISTEMA CONSTRUTIVO

O sistema construtivo foi pensado e projetado
para que fosse de facil montagem e desmontagem,
para diminuir a geragdo de residuos de obra, para que
possa ser montado por um coletivo e também possa ser
replicado. A ideia principal é que essas pecas venham
prontas, com seus devidos encaixes e um manual.

A parte estrutural do Parklet foi toda feita de
Pinus autoclavada, para permitir uma boa qualidade
e resisténcia ao longo do tempo. J& os mobilidrios
foram pensados a partir da criagdo de pecgas cnc com
um travamento de parafuso. O Parklet possui um pé
metélico que impede o contato direto da madeira com a
umidade e também possibilita a passagem livre da dgua.
Esse encaixe se da através de um rosqueamento.

O mobilidrio foi pensado de maneira solta da

““i Jiiis ..
B\

estrutura, para que possa se recriar diversos cenarios,
desde um cendrio para reunides entre amigos, até
apresentacdes, exposi¢des, shows e estudos.

O Parklet tem sinal Wi-Fi e também tomadas
protegidas, dando assim um uso muito mais infinito.
MEDIDA PARKLET METAMORFOSE: 1000CM X 220CM

WIFI;

PONTO DE INFORMAGCAO, DIVULGAGAO E
REFERENCIA;

VAGAS PARA BICICLETA;
VEGETACAQ:

LIXEIRA ORGANICA E RECICLAVEL;

QBEF o9

PONTO DE EXPOSICAQ, MUSICA E ARTE,
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MONTAGEM 1 . 5

Imagem 5: Modulagdes

DETALHAMENTO
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Imagem 6: Detalhamentos
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MUSEU DA INOVACAO - hiperligacdes

LOCALIZACAO

Concurso nacional organizado pela Projetar.org — 023 (2017)
Ana Paula Ferreira; Endi Marley; Leonardo Grogg
Universidade Federal da Bahia

O projeto se localiza no bairro Barra Funda,
em S&o Paulo, antigo polo industrial que ao ser
reurbanizado, ganhou um carater cultural e residencial.
O terreno onde o projeto do Museu da Inovagdo serd
inserido era anteriormente uma industria da Companhia
Lithogréfica Ypiranga, a primeira gréfica e editora do
Brasil, inaugurada em 1901.

Proximo ao terreno do projeto encontra-se o
espaco cultural do Memorial da América Latina, que foi
integrado ao Museu da Inovagéo ao se retirar a Rua Fuad
Naufel. Desta maneira, as vagas de estacionamento
do memorial também atenderiam ao museu, sendo
desnecessério acrescentar mais vagas.

O projeto se situa proximo a estagdo Palmeiras,
o que facilita a conexdo com o restante da regido
metropolitana, e também hé importantes instituicdes de
ensino como Uninove, Senai e Senac, que podem ser
incorporadas nas praticas criativas do Museu.

Imagem 1: O Museu da Inovagéo (01); Memorial da América Latina (02);
Estacdo Palmeiras (03) e instituicdes de ensino: Uninove (04), Senai (05)
e Senac (06).
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Imagem 2: Corte Longitudinal
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CONCEITO

Procuramos adequar a producdo coletiva da
cidade de Sdo Paulo as atuais realidades interativas da
sociedade, transformando o conceito de hiperligacdes
em uma estrutura arquitetonica. O espago projetado
expressa e promove a interconectividade entre os
saberes artisticos e tecnoldgicos, criando um ambiente
inovador de experimentacéo.

Buscou-se conectar diferentes espagos como o
atelier, coworking, salas de pesquisa, salas de exposicdo
e o préprio espago urbano. Essas ligacdes sdo tanto

1T
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Imagem 3: Imagem sintética, sala expositiva.

visuais quanto fisicas, através de plataformas moveis e

rampas, compondo assim, uma Unica rede.
Acreditamos que a reinvengdo € a chave da

inovacdo, entretanto é necessério entendermos o

passado, as técnicas e as memédrias. A preservagdo da
casca da fébrica com sua histérica tipologia de galpdo
industrial € uma homenagem simbdlica a industria
gréfica/editorial que estd em constante reinvencdo,
renovacdo e inovacdo. Transformando-se de fébricas
produtoras de textos lineares impressos para fabricas de
hipertextos interconectados na World Wide Web (web).
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Imagem 5: Imagem sintética, vista sudoeste.

ADAPTABILIDADE E MUTABILIDADE
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Imagem 6: Corte ilustrando a plataformas moéveis.

As plataformas méveis promovem conexdes
diversas entre os ambientes de producdo e permitem
multiplas configuragdes programaticas e interagdes
entre os espacos. A movimentacao vertical desses platds
pode aumentar ou fragmentar areas de exposicdo e

também possibilita que os pavimentos contenham
uma area suporte quando necesséario. Essa constante
movimentacao cria uma espacialidade em transformacéo
perene, facilitando o deslocamento dos objetos de
exposicao.
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Imagem 7: Corte perspectivado transversal.
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LEGENDA

1. Exposicao

2. Ateliers /Fablab/ Coworking
3. Biblioteca

4. Banheiro

5. Estddio de Artes cénicas

6. Estudio de Fotografias/cinema
7. Estudio de Danca

8. Sala de Programacéo

9. Sala de Robética

10. Sala de Leitura

11. Sala de Reunido

12. Praca

13. Recepcao

14. Café

=2l 15. Auditério
'1 16. Camarim/ Backstage
18 17. Administracdo

18. Acervo/ Lab. De pesquisa/
Sala de quarentena

230 19. Docas
16 20. Elevador
05 20 50 21. Elevador de carga

Imagem 8: Isométrica das plantas baixas.
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MOZAMBIQUE PRESCHOOL - FLOR DA MANHA

Concurso internacional promovido por Archorming
Fernando Moreno Bianchi 10° Semestre;

Isabelle Gongalves de Oliveira 10° Semestre;

Rafael Tanaka 9° Semestre; Ruan Miele 10° Semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Afim de enfrentar novos desafios e em busca de
experiéncia, o grupo composto pelos alunos Fernando
Bianchi, Isabelle Oliveira, Rafael Tanaka e Ruan Miele
viu a participagdo em um concurso de Arquitetura como
uma maneira de entrar em contato com novas culturas,
percepcdes e também contribuirparaum enriquecimento
na formacdo como futuros Arquitetos e Urbanistas. O
concurso internacional “Mozambique Preschool — Flor
da Manha”, promovido por Archorming associada
a outras organizagdes, foi o escolhido pelo grupo e
teve como objetivo projetar uma escola para criangas
excluidas socialmente e com necessidades especiais
na cidade de Xai — Xai, parte da provincia de Gaza. O
desafio proposto trazia trés vertentes fundamentais que
nortearam o seu desenvolvimento, sendo eles o espago
educativo, aintegragdo social e a sustentabilidade, todos
inseridos em um projeto que preestabelecia programas
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fundamentais para a escola, associados com técnicas
construtivas simples e funcionais, de facil execugéo.

O projeto proposto pela equipe carrega em
seus tragos estudos espaciais, muitas conversas e
croquis que conduziram para um resultado satisfatério e
criativo, através da modulagdo dos espacgos e valorizagdo
da arquitetura vernacular, com o uso de tijolos de
barro, madeira e tecidos com estampas tradicionais
locais, buscando sempre unir técnicas tradicionais
ao desenvolvimento de um espaco de protecdo e
qualidade para atender o seu uso proposto. Além da
questdo técnica, existiu também uma preocupagdo com
as relagdes e interacdes sociais que a arquitetura poderia
promover, sensibilizados pelo fato de ser um espaco para
criangas e pessoas marginalizadas pela sociedade que
merecem um espaco qualificado que abriga, conforta,
protege e educa.

Imagem 1: Intinerario
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Imagem 2: Planta Baixa

1-Espaco multifuncional
2-Administracéo
3-Deposito

4-Sala dos professores
5-Enfermaria

6-Banheiros dos Professores

7-Salas de aula
8-Patio coberto
9-Cozinha aberta
10-Despensa

11-Cozinha fechada
12-Banheiro
13-Planetario
14-Reservatério Pluvial
15-Area de cargas
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A implantacédo da escola se projeta a partir da
disposicdo periférica das salas de aula criando assim
Insolagdo e ventilacdo um péatio interno, que se transforma na principal érea
de convivio social e distribuidor dos fluxos. Préximo
ao ingresso da escola, temos o espago Multiuso que
transcende a esséncia da educagdo, sendo um lugar
de aprendizagem e manifestacdes culturais. As salas de
aulas, dispostas modularmente, foram elaboradas para
o conforto dos alunos e professores criando um espaco
funcional e interativo com seus usuérios, de forma livre
e moldavel para diversas situacdes educacionais. A
questdo construtiva foi muito importante para resolver
esse mddulo, no qual incorpora-se o uso da madeira
como estrutura principal e vedagdes como brises,
placas de argamassa para paredes, telha metélica para
uma cobertura leve e o uso de tecido com estampas
tradicionais de forma ludica.

Acreditamos em trés educadores principais
de uma escola, o professor, o aluno e a arquitetura. O
projeto visa abracar todos os elementos em um espacgo
que oferece diferentes qualidades, incentivando a
interacdo social e desenvolvendo um senso comunitério
entre alunos, professores e a prépria comunidade local.
Portanto, procuramos projetar um espaco escolar que
possa fornecer todo tipo de uso com sensacdo de

Estudo de fluxos - conforto, vivéncia e seguranca.
\Err]lt%_: \ - Através da implantagdo das salas de aula,
Y criamos uma érea perimetral para as criangas correrem
e brincarem, essa &rea externa tem a intencédo de se
transformar em uma extensdo da sala de aula, dando
a possibilidade de outras formas de ensino. A partir
do desenvolvimento das aberturas, estamos tentando
eliminar espacos residuais, para que nenhuma crianca se

sinta excluida.

Todos os edificios apresentam  uma
permeabilidade visual e fisica, com o intuito de criar
um ambiente acolhedor, onde existe integragéo,
independentemente de qualquer rétulo social imposto.
Por esse motivo, além de pensar na integracdo entre
os programas, escolhemos manter as arvores para
mostrar o quanto é importante preservar a natureza e
cuidar do planeta, e além disso, considerar no projeto
a importancia da relagdo entre o ser humano e meio
Imagem 3: Perspectiva Esquematica ambiente desde o inicio dos seus aprendizados.
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Imagem 5: 3D Setores -

Imagem 6é: Sala de Aula
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O projeto busca criar um contraste entre as constru¢des
tradicionais de Mogambique e as técnicas desenvolvidas
atualmente de maneira harmonica e respeitosa. Isso
¢ feito através da construcdo de formas circulares
individuais, que remetem a ideia de tribo e origem,
formando assim o pétio coberto. Em contraponto, temos
outros espacos, como o multiuso, construidos a partir de
formas ortogonais com umraciocinio de desenvolvimento
modular in loco, onde a construgdo ocorre em fases, ndo
exercendo um esforco fisico constante.

Insolacéo solar

Queda d'4gua

Ar quente

Imagem 7: Corte Perspectivado
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Imagem 8: Explodida
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Imagem 9: Espaco multiuso

Imagem 10: Patio
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MERCADO PARADA 06

Trabalho Final de Graduacéo
Mariana Bastos Mariano, Arquiteta e Urbanista

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

INTRODUCAO

Este trabalho tem aintencédo de dar continuidade
ao Plano Urbano “Arco Estruturador Norte"'
apresentando mais especificamente o desenvolvimento
do projeto “Mercado Parada 06", localizado na regido
Norte de Sdo Paulo no distrito da Brasilandia. A partir de
levantamentos realizados, verificou-se a necessidade de
um equipamento que pudesse viabilizar fluxos e oferecer
um espacgo publico de qualidade voltado ao comércio,
servico e encontro. O projeto foi desenvolvido através de
pesquisas e investigacdes acerca do tema, enfrentando
os desafios sociais e fisicos do territdrio, como a falta
de espacos livres e deslocamento limitado por conta da
topografia acidentada do bairro. Seu objetivo consiste na
requalificacdo urbana por intermédio de uma proposta
de reestruturacdo vidria e da implantagdo de um
Mercado Publico associado a um sistema de transporte
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Imagem 1

e mobilidade. O intuito é de que o equipamento além
de distribuir fluxos, funcione como catalisador do espago
publico ao gerar espagcos de permanéncia, interagdes
sociais e visibilidade ao bairro.

O equipamento de carater regional no decorrer
do desenvolvimento do trabalho, deparou-se com um
processo que construiu-se e desconstruiu-se em relagcdo
a uma conjuntura de desafios para costurar uma malha
de vias, caminhos e ocupagdes. Ao mesmo tempo em
que o projeto se impde como elemento articulador de
dois grandes fluxos regionais, ele se adapta e fortalece as
condic¢des de seu entorno, permitindo que o contexto se
aproprie dele como peca necessaria de desenvolvimento
e avanco do bairro. E preciso entender a importancia da
relagdo do espaco associado ao uso de Mercado Piblico
ser a confluéncia de um movimento de fluxos que atrai e

"Plano Urbano Desenvolvido pelo grupo de TFG Especial entre os anos 2019/2020 com o Professor Dr. Claudio Manetti na PUC Campinas
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distribui forgas. O projeto em seu contexto urbano, é um
referencial de cultura e identidade em que as pessoas
podem apropriar-se para relagdes de troca. A esséncia
do mercado vai muito além de atividades comerciais; ele
¢ fluxo, é transmissdo de saberes, é tradico. Ele emana
humanidade, é espaco de abertura para a cidadania
e democracia. O mercado é cenério para a voz da
Brasilandia ser escutada além dos morros da serra.

E porta para que “gente de fora” além da zona
norte, abra os olhos para um lugar de tanto potencial
e belezas naturais. O mercado no fim das contas se
desmancha na rua, e a rua é um dos poucos “lugares”
que ainda pertence a todos quando na verdade ndo é de
ninguém.

Dentro da proposta do Arco Estruturador Norte,
foram definidas 8 paradas de 6nibus, sendo que 6 delas
estdo relacionadas a projetos que serdo desenvolvidos
individualmente. As paradas de 6nibus foram locadas
conforme a conexdo com equipamentos existentes
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Imagem 2:

e lugares com potencial de tornarem-se pequenas
centralidades, onde os projetos associados a elas
estabelecem conexdes de sub-centralidades e reafirmam
sua forca estrutural. Localizado na sexta parada num
eixo estratégico de confluéncias de fluxos para norte do
Arco Estruturador, o projeto de carater comercial, traz a
proposta de estender a atribuicdo de centralidade linear
ao longo da Av. Dep. Cantidio Sampaio.
DelimitadapelaruaJaime Manhanie pelo eixo de
bifurcacdo do Arco Estruturador Norte da Av. Deputado
Cantidio Sampaio com a Rua Hélcio da Silva, esté
localizada a &rea de projeto de aproximadamente 6700m?
conformada apds uma proposta de reestruturagdo viaria.
Para uma primeira etapa de concepcao da implantacgéo,
assumiu-se o Arco como extensdo do projeto e desde
um principio ressaltou-se a forca da esséncia publica
do Mercado e sua articulagdo com fluxos e modais de

transporte.

Oom 500m

Localizagado do projeto no Arco
Terminal Vila Nova
o Cachoeirinha

Futura estagdo da
Brasilandia
(linha 6 de metro)
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ARQUITETURA - NATUREZA x ARQUITETURA - SOCIEDADE

O projeto tem como principio o enfrentamento
de duas questdes principais: o desnivel de 18m do
terreno e a articulacdo do equipamento com um sistema
de permeabilidade de fluxos associado a parada de
onibus nimero 06 proposta no Plano do Arco - neste
contexto surge o nome do projeto “Mercado Parada
06". Neste sentido, o conceito essencial aborda um
viés urbano, em que o uso potencializa o espaco e suas
relagdes adjacentes.

Tendo em vista os fundamentos abordados
anteriormente, compreende-se que, de fato, o desenho
proposto deve ser concebido como uma extensédo da
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Imagem 3

Inerente ao partido de concepcdo do
equipamento, estd o conceito de permeabilidade.
Este tema dentro do projeto se encaixa em mais de
uma abordagem, sendo ele presente: na conexdo
de fluxos propostos com os existentes; nos acessos
posicionados em diversas cotas do terreno que
direcionam o publico ao equipamento; no contexto
visual de uma paisagem que pode ser contemplada
de todos os pavimentos; na auséncia de vedacdo dos
edificios, tornando-o uma espécie de pracga aberta
com apropriacdo de uso comercial; na extensdo
de calcadas que se confundem em espacgos de

rua. Essa ideia se materializa na articulacdo de duas
l&minas horizontais posicionadas na mesma angulacéo
das vias de seu perimetro que conformam um eixo de
distribuicdo de fluxos.

A implantacdo buscou através de dois
volumes edificados, setorizar a area de projeto em
3. O primeiro setor engloba o volume de apoio as
atividades do mercado que se relaciona a parada 06 do
Arco Estruturador. O segundo setor trata-se do corpo
associado a préaticas comerciais e consumo de alimentos.
O terceiro setor surge como um espaco aberto de praga
publica resultante da articulacdo dos dois edificios
propostos.

Implantagao

--- Trajetéria Solar

V/ADUTO
Volume de apoio
1 parada 6
2 Volume do mercado
3 Praca publica

permanéncia; e no fundir do conceito de mercado
ao equipamento urbano de transporte publico
parada 06.

A distribuicdo do programa foi organizada
em 6 niveis principais no terreno, adotando a
verticalizagdo do volume edificado como estratégia
de criagdo de espacos de interagdo social, contencdo
da topografia e distribuicdo de fluxos através de
eixos de circulacdo. Situada na cota mais alta da
area de intervencao (cota 810), a cobertura do maior
edificio funciona como uma praca mirante do distrito
e da Serra da Cantareira.
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Imagem 4

Na sequéncia, segue o pavimento de praca
coberta na cota 806. Este nivel é caracterizado pela
incorporagdo do Plano do Arco, que considera
O acesso por transporte coletivo e percursos
peatonais. Quem deseja aproximar-se por esse
nivel, ird se deparar com uma elevagcdo horizontal
de vista permeével que se mistura com a paisagem.
A primeira percepcgdo se da pelo pavilhdo de dupla

CORTE COTA 808

Imagem 5

funcdo do edificio de apoio: planta livre e parada
de 6nibus. Neste pavimento as pessoas podem
percorrer o interior do projeto e apropriar-se dos
espacgos para dindmicas livres. Foram propostos
maodulos de mobilidrio para compor o espaco do
mercado; com isso as pessoas tem um suporte caso
queiram utilizé-los para atividades coletivas ou até
mesmo para apropria-los como setor comercial.

Om 10m

-

Parada de 6nibus/
Pavilhdo de acesso

Escada metalica

Passarela de acesso ao mercado
Percurso de rampas

Praca superior+boxes de venda
Posto de informagdes/seguranca
Torre de circulacéo vertical

Torre hidraulica (we+tanque)

© O N U R W N

Cafés/ quiosques

Planta praca superior
Cota 806
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Na imagem (6), estdo demarcados os 3
eixos de circulagdo vertical que articulam todos os
pavimentos dos edificios, sendo eles um nucleo
de escada aberta; rampas que costuram os niveis e
geram um percurso de visibilidade interna e externa;
e a torre de circulagdo técnica composta por dois
elevadores sociais, uma escada de emergéncia e dois

elevadores de carga. Além dos elementos citados,
destaca-se a escada que conecta o eixo articulador
dos edificios até o nivel de praca inferior na cota 794.
Ao lado da torre de circulagdo técnica, esta disposta
uma torre hidraulica com um tanque de uso comum
e banheiros masculino, feminino e para portadores
de necessidades especiais (PNE).

Projecéo edificios

N Circulagéo vertical

V g horério comercial

Circulacao vertical
24h

Imagem 6
Oom 10m
CORTE CC
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Os seguintes pavimentos estéo relacionados
mais diretamente ao programa de comércio e
servico do Mercado. A planta do nivel 802 apresenta
a espacialidade marcada pela praga de alimentacdo
e restaurantes distribuidos ao longo do muro de
conten¢do. O mesmo ocorre com os postos de
agougue e peixaria na planta do nivel 798, que

/ CORTE COTA 800

Imagem 8

N,. F._

Imagem 9

recebem o suporte de refrigeradores posicionados
ao longo do arrimo que contém a topografia. Tanto
no edificio de apoio quanto no edificio do Mercado,
boxes de 1,10m de altura estdo distribuidos para
a venda de frutas, legumes, verduras e demais

produtos que dispensam preparos ou condi¢des de
armazenamento especifico.

Oom 10m

1 Boxes de venda

2 Escada metélica

4 Percurso de rampas

5 Venda de carnes, peixes e frios

7 Torre de circulagao vertical

8 Torre hidraulica (we+tanque)

10 Espaco de horta comunitéria

11 Praga inferior

Planta mercado
Cota’798

|
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3 Passarela de distribuigdo de fluxos

6 Posto de informagdes/seguranca

9 Escada de acesso a praca inferior
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A pracga inferior na cota 794 é um espago
de extensdo da cal¢cada destinada ao uso publico
24h. Ao caminhar por ela, é possivel passar pela
drea do mercado mesmo sem entrar nele. Este
patio/ percurso permite a liberdade de apropriacdo
informal, a exemplo das feiras livres; e disponibiliza
espagos para o cultivo de hortas, para que além
da venda, o edificio também permita a producgdo
de alimentos sob os cuidados dos usuérios do
mercado.

Por fim, o dltimo nivel situado na cota 790
constitui-se pela area técnica do Mercado Publico,

Imaem 10

articulada pelas torres de circulagdo vertical e
hidrdulica em concreto. Neste pavimento constam
dreas de carga e descarga, administrativa, para
armazenamento, area de destino ao lixo, sala técnica
e reservatério de dgua. Esta éarea foi projetada no
subsolo a fim de separa-la visualmente do restante
das atividades desenvolvidas no Mercado e volta-
la a Rua Jaime Manhani que viabiliza o acesso dos
veiculos de abastecimento de mercadorias (VUCs) -
veiculos urbanos de carga com capacidade de até 3
toneladas.
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CENTRO DE PESQUISA E EDUCACAO AMBIENTAL

INTRODUCAO

Trabalho Final de Graduacéo
Paola Hoehne, Arquiteta e Urbanista
Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

A leitura e anélise da zona norte do municipio de
Sado Paulo como um todo e, posteriormente dando
destaque para a regido do distrito da Brasilandia,
revelou um territério de multiplas caréncias, mas repleto
de identidade e potencialidades, onde a populacdo
contribui para a produgdo da paisagem.

Compreender a relagdo da expansdo urbana
frente a uma geografia acentuada e as bordas da Serra
da Cantareira tentando resistir, além dos processos
de ocupacdo histdrica junto a falta de infraestrutura
e equipamentos publicos foi fundamental para o

Imagem 1: Localizagdo do distrito Brasilandia

desenvolvimento deste trabalho que deriva do plano
urbano do Arco Estruturador Norte.

Das complexidades do territério colocadas
anteriormente através do Plano, surgem 6 projetos
estruturais ao longo de seu percurso — necessarios e
de grande importéncia para o contexto e o cenario em
que estdo inseridos. Cada projeto leva consigo uma
quest&o significativa a ser abordada, além do desejo de
contribuir, respeitando a vida que |4 se faz presente. Estes
projetos potencializam ainda mais o sistema articulador
de transporte e mobilidade proposto para esta regido
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— conectando estruturas viarias e pontos de interesse,
estabelecendo conexdes entre areas de centralidade
e equipamentos existentes e integrando os "Jardins”,
identificados como pequenos bairros locais. Além disso,
interliga dois modais de transporte fundamentais para a
regido: o atual Terminal Vila Nova Cachoeirinha e a futura
estacdo dalinha 6 laranja de metrd da Brasilandia. Novos
equipamentos, Novos percursos e novas arquiteturas
surgem para potencializar sobretudo as relagdes
existentes e as que estao por vir.

Imagem 2: Localizagdo Arco Estruturador Norte e projetos estruturais

No caso deste projeto, associado a parada de 6énibus
04 do Arco Estruturador Norte, a proposta contempla
questdes relacionadas diretamente a um local,
atualmente em desuso, onde a geomorfologia passou
por uma alteracdo, mudando completamente seu tipo de
solo, a paisagem e a sua relagdo com o tecido urbano. A
partir da anélise mais aprofundada do aterro Itaberaba,
atualmente desativado, e de seu entorno imediato, as
anélises realizadas previamente através do Plano urbano
foram contempladas.
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PAISAGEM

A fim de compreender o territério inicialmente, foi
imprescindivel adotar uma escala “macro” para entender
as relagdes de (des)conexdo e estruturas presentes no
entorno deste vazio urbano. Através desta escala, ainda
que neste momento distante da escala desenho das
arquiteturas, surgiram novos desafios e questionamentos:
de que maneira fazer o territdrio do aterro desativado se
reconectar a cidade? Foi necessério, além da leitura e do
entendimento do que o existente representa, reconhecé-
lo e enxergar seu potencial. Além disso, também houve
a intengdo de reverter a atual paisagem e dar um novo
significado a este “vazio abandonado”.

Nesse sentido, por vezes, a paisagem incomoda
(e muito): evidencia nossas praticas para além dos
discursos que a camuflam, questiona valores correntes,
aponta para um desejo possivel de mudanga — o que
nos proporciona alguma esperanca e faz brotar um
sentimento de urgéncia.

Este territério abriga complexidades sociais e
fragilidades ambientais. Sobretudo, torna-se ainda mais
fragil diante de um local onde abrigou uma cava de uma
pedreira e posteriormente um aterro.

A principio, buscou-se entender o impacto que
um aterro traz e representa para o territério, ndo apenas
no aspecto ambiental, mas também social, econémico
e politico. E que mesmo apds a sua desativagdo,
ainda permanecem muitas questdes originérias desta
problematica ao longo de muitos anos.

PLANO E PROJETO

O Plano para o aterro e seu entorno redne as informagdes
e andlises coletadas através dos 3 aspectos — areas
de aterro, fluxos propostos e presenca de éareas de
preservacdo e favelas, com o objetivo de qualificar e
integrar o aterro e suas bordas, devolvendo este espaco
ao tecido urbano de modo adequado. As éareas de
projeto para este territério foram numerados conforme a
imagem (Img 03 - PLANO) e sdo descritas a seguir:

A éarea 1 diz respeito a manutengdo das areas
indicadas pelo PMMA como remanescentes de Mata
Atlantica, com a proposta para uso de lazer, através
de percursos e integracdo das éreas transicdo de suas
bordas com as vias existentes.

A area 2 tem como proposta a reurbanizagdo e
reconversao de favelas, além da criacdo de transposi¢des
para o sistema de mobilidade e transporte do Arco
Estruturador Norte. Em detrimento a geografia do local,
as vias foram determinadas pelo perfil natural do terreno.
A ocupagdo do territério acompanhou a esta mesma
l6gica, de forma nio planejada e de modo precério
- foram ocupados locais onde até entéo havia espaco
livre. Isso se deve ao fato das quadras serem extensas e
ndo apresentarem vias locais ou transposi¢cdes de uma
rua a outra, reduzindo também a mobilidade peatonal
dos moradores.

A drea 3 evidencia a necessidade do projeto
de recuperacdo ambiental das éareas degradadas e
contaminadas da éreas de aterro para a implantacdo de
um parque urbano, como um importante equipamento
urbano e de respiro frente ao adensamento populacional.
Junto a isto, propde-se o novo desenho de sua borda
de modo que n&o configure uma barreira, oferecendo
locais de uso para areas esportivas, por exemplo.

J& a érea 4 foi escolhida para ser desenvolvida.
Estelocal configuraumimportante néviario e de conexao,
além de inaugurar uma “porta de acesso” tanto para
o Arco Estruturador Norte, quanto para porcdo norte
do territdrio e a sul, através da conexdo peatonal com
as escolas. Este local sobretudo tangencia elementos
fundamentais da paisagem e ajuda a reconverter areas
estruturalmente precérias.

Também ¢é proposta a reurbanizacdo e o
redesenho das moradias da favela Cidade Alta —
localizada muito préxima as areas de aterro. Este desenho
foi desenvolvido preliminarmente, considerando a
requalificacdo do territorio, além da conexdo com a
proposta de projeto.

Portanto, este local tem o objetivo de desenhar
a transicdo tanto da via ao sistema do bairro e aos novos
espacos que sdo propostos, quanto da transicdo para o
Parque, indicado através da proposta 3 de projeto.

O projeto da érea 4 neste momento ja enuncia
um pré-programa, visto o cenéario em que esté inserido e
as problematicas envolvendo a meméria deste local.

O programa foi desenvolvido de modo a
estabelecer uma relagdo direta, dialogando com esta
paisagem existente, construindo novas relagées a fim de
trazer, ndo somente uma nova realidade espacial e mais
digna a este local, mas também social e econdmica.

Entende-se a importdncia do desenho das
arquiteturas como um elemento produtor dessa
nova paisagem, com a capacidade de fortalecer e
potencializar a identidade do local. Os sistemas de
“cheios e vazios”, isto €, os sistemas de espacos livres/
publicos e construidos, possuem um papel fundamental
no desenvolvimento deste projeto.
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PROJETO: CENTRO DE PESQUISA E EDUCACAO
AMBIENTAL

O projeto do Centro de Pesquisa e Educagéo
Ambiental estd diretamente relacionado a revitalizacdo
e requalificacdo de uma é&rea ambientalmente
degradada junto ao espaco publico. Ha uma
associacdo direta entre a sua concepcdo, a percepgdo
como memoédria e significado e suas formas de uso e
apropriagdo do espaco da cidade pelos seus usuarios 8
através da implantagdo de um equipamento que o
contribui para seu desenvolvimento. 7
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3 “
Proposta para novo bairro \
“Cidade alta” 284300 \ i .\\
Area aprox.: 16.000m? b s \
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Imagem 4: Implantaco
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Imagem 5: Planta Nivel 840
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3 Recepgdo

4 Oficinas

5 Depdsito

6 Area administrativa e funcionarios
7 Sala-auditorio

8 Praca nivel 844.00

[~

I/

10 Apoio oficinas externas
11 Laboratério
o 12Cafe

Revista TULHA | 77



Imagem 9: Corte AA

Este projeto é um equipamento urbano
multidisciplinar relacionado a questdo dos residuos,
que incorpora principios sustentaveis de modo social,
educacional, cultural e politico. Trata-se de um complexo
que conta com um centro de pesquisa e educagdo
ambiental, que estimula a promocao da inclusdo social,
além de valores que possibilitam a transformacao dessa
realidade.

Entende-se por educacdo ambiental os
processos por meio dos quais o individuo e a coletividade
constroem valores sociais, conhecimentos, habilidades,
atitudes e competéncias voltadas para a conservacdo do
meio ambiente, bem de uso comum do povo, essencial
a sadia qualidade de vida e sua sustentabilidade.

O projeto do Centro de Pesquisa e Educacgdo
Ambiental identifica a problematica dos residuos sélidos
e oreconhece como um bem econdmico e de valor social,
gerador de trabalho e renda e promotor de cidadania .
Além disso, visa a construcdo de novas relagdes sociais,
educativas e culturais, a fim de gerar conscientizacdo
e incorporar acbes para desenvolvimento sustentavel,
através de experiéncias praticas.

A proposta para este espaco envolve oficinas

tedricas e préticas que incluem a populagdo local e as
proximas geracdes, a fim de proporcionar uma formacéo
de mais qualidade na condicdo de vida atual.
A implantacdo dos edificios busca uma unidade
arquitetdnica que reconfigura a borda do morro e se
abre convidando o publico, através da calcada — cota
840.00 junto a parada de 6nibus, e a Praca — na cota
844.00, que representa a extensdo dos edificios.
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Imagem 10: Corte BB

Imagem 11: Corte CC
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O projeto traz consigo a unidade de cheios e
vazios, isto é, a propria configuragdo do vazio se torna
um espaco que dialoga com as edificacdes cobertas. O
gesto inicial de desenho é o da praga, cujo espaco se
consolida depois, com a construcdo do seu entorno e
assumindo o préprio vazio como um espaco. A Praca,

Imagem 11: Programa associado ao espaco publico.

A movimentacido de terra foi necessaria. Ela acomoda
os edificios, mas sobretudo libera a calcada e permite
uma relacdo mais préxima com o espaco publico. A
implantacdo dos edificios ndo estd associada somente
a topografia, mas também ao programa e a relagdo com
o espaco publico. A disposicdo do conjunto de edificios
sugere uma gradacgdo: do mais publico, da relagdo com
a via e o vazio da praga, aos usos coletivos de menor
escala, como por exemplo as oficinas externas, que
ocorrem na cota 847.00.

Imagem 13: Diagramas de concepc¢ao do projeto.

neste sentido, é parte integrante das conexdes de usos
estabelecidos nos edificios, que se estende como um
patio contido no miolo deste conjunto edificado. Além
disso, a arquitetura dialoga com os dominios visuais
da paisagem, através de aberturas, frestas, rampas ou
escadas.

Laboratdrio

Recepcio Administragio

Café Atelié livre e apoio oficina externa Auditério
I Oficinas Comércio

Imagem 12: Programa
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. Ve S a. Terreno original e proposta de novos fluxos.
v v = | Conex&o sentido leste-oeste e norte-sul.
x s
~ = v . ,
b. Alteragdo da topografia decorrente da

proposta de projeto, considerando os fluxos e
espaco publico.

i

B

c. Disposicdo dos edificios conformando a
conexdo entre o patio e a praca + fachada ativa
na via do Arco.

=
-

d. Edificios implantados: permeabilidade entre
cheios e vazios.

Imagem 14: Diagramas de concepgao do projeto.
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COMPLEXO FERROVIARIO ARTISTICO E CULTURAL DE CAMPINAS - SP

A'incorporagdo do Restauro Critico e da Pura Conservagdo na arquitetura campineira. Um projeto de restauro para

rememorar e reavivar a histéria da FEPASA e sobretudo da arquitetura do ferro associada com novas proposicoes

contemporaneas, valendo-se do edificio da Rotunda + Anexos como base do estudo.

INSERCAO

Caio Rodrigues Ramos 6° semestre;
Erik José da Silva 6° semestre; Gabriel Uird Correia
Fernandez 6° semestre; Rodrigo Issao Miyashiro 6° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

O projeto de Restauro Critico e de Pura
Conservacgao, desenvolvido na Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo PUC- Campinas para a disciplina de Projeto
F, tem como érea de estudo a antiga estacdo ferroviaria
de Campinas, FEPASA. Onde na cidade a qualificacdo
espacial se dé pela formulacdo da permeabilidade e da
categorizagdo de multiplos usos, ao pétio e aos edificios
que séo patrimonio histérico tombado.

Para esse projeto foram consideradas e
incorporadas as questdes sustentaveis, preexisténcias
edificadas e topogréficas, a técnica construtiva, a
urbanidade, a forma e a histéria contada através do
espaco. Além de mecanismos também urbanos que
busquem integrar a Vila Industrial ao Centro da cidade

por meio dos fluxos gerados pela abertura do complexo,
a fim de criar uma cidade cada vez mais universal e
compartilhada.

Dentre todos os edificios tombados existentes
no complexo, para a realizagdo do projeto optou-se pela
escolha da Rotunda, um edificio de forma singular que
se destaca em relacdo aos outros, sendo assim seria
possivel extrair da forma desse edificio toda a ldgica
para a organizagdo dos espagos livres e dos percursos
peatonais dentro da FEPASA.

.Edificagées tombadas - Fluxos principais  mm mm = me i Fluxos secundarios

Imagem 1: Fluxograma - FEPASA e o centro de Campinas

‘ Espacos de convivéncia/Pragas
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0 COMPLEXO E A CIDADE

A cidade de Campinas por  suas
multifuncionalidades exerce a funcdo de metrépole,
que por décadas transformou-se em um equipamento
impar, que além de autossuficiente, fomenta demandas
regionais e se coloca como um polo representativo
em escala nacional. Porém, a constituicdo de espacos
livres no centro da cidade, que representem um caréter
histérico necesséario se mostra escassa, com edificios que
deveriam contar a histéria da cidade e do patriménio
arquiteténico, e mesmo que tombados, ainda pouco

EGalerias de Arte e Cultura

?;9 Anfiteatro

TERMINALROODVIARIO DE
GAMPINAS - RAMDS DE
AZEVEDD

+ Museu

v @ Centro empresarial

J'D Centro gatronémico
0 kil 100 150 0

ﬁ Oficina e Workshop

Imagem 2: Implantacao

e PoupaTempo
t
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se fala sobre sua importancia, e menos sobre caminhos
para revitalizar tais construcoes.

As diretrizes deste projeto buscam resgatar a
historia da FEPASA e reafirmar seu carater metropolitano.
A auséncia de perimetros e muros somada a criacdo
de pracas foi uma forma de concretizar a questao da
permanéncia, fazendo com que o complexo deixe de ser
apenas um local de passagem. Desta forma, criou-se a
partir da necessidade de um ambiente onde as pessoas
olhassem ao seu redor e desfrutassem da sociabilidade,
um desenho que incorpora os edificios com um potencial
cultural e artistico significativo de ser aproveitado, além
das areas de lazer e espacos livres de permanéncia.

@ Centro poliesportivo aberto
E Estacdo
4
w

TERMINAL CENTRAL
VIADUTD MERLEL
VICENTE CURY

e Escola de danca

@ Conservatério de musica

Conjunto habitacional

dministracéo do
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PARTIDO E PROGRMA

A forma pura do radial em semicirculo da
Rotunda, extrapola para além do seu desenho,
contida em um pergolado que percorre em direcdo
a Oficina Lemos.

Diante de todo o potencial que o complexo
exerce na cidade de Campinas, para a area de
estudo foi dada a Rotunda o programa de um
Museu de importéncia regional e anexo ao mesmo
duas Galerias de Arte e Cultura Contemporénea.
Sendo elas divididas em duas partes, uma integrada
a topografia da esquina de forma sutil gerando um
patio de ingresso e outro de forma mais robusta e
macica com leves movimentagdes, objetivando a

o
e, Uy

Imagem 3: Implantacéo da area de estudo
GALERIAS DE ARTE E CULTURA- ~ROTUNDA: MUSEU.
ANEXO 01 _ = > ¥

VILA INDUSTRIAL

B 2 EAS

Imagem 4: Esquema fluxos da Rotunda e anexos

A implantacdo na esquina da Rua Dr. Sales
de Oliveira se deu em resposta para um centro de
fluxo intenso busca captar e conduzir os multiplos
fluxos por entre o projeto, se dando de forma a guiar
no entorno para que adentre nas diferentes cotas

experiéncia espacial varada entre vao, pé direito e
desniveis.

A proposta definida para o edificio Rotunda,
€ um museu que preserva a histéria de toda FEPASA
em determinado espaco, e de Campinas. Busca-se
uma relacdo com o préprio radial do edificio com
um dos principais eixos de circulagido, que se forma
ao leste do complexo. E pensado para que seja um
espaco permanéncia sobre o mezanino onde uma
pequena biblioteca seré instalada.

No anexo proposto para as Galerias de Arte
e Cultura, sdo setorizados espacos onde ocorrerdo
exposicdes de arte contemporanea de artistas locais,
em dois volumes ligados por rampas e acoplados a
Rotunda.

VHI3AN0 30 $37vS ‘Havny

onde, ja em sua relagdo, é possivel transitar entre
os anexos e a Rotunda, propondo um percurso, mas
ndo impedindo a passagem que cruze o espaco,
provendo vitalidade e seguranca aos residentes e
também os de passagem.
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Imagem 7: Planta pavimento subsolo 01 Imagem 8: Planta pavimento subsolo 02
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COBERTURA

COBERTURA COM DOMOS

CAIXA DE ELEVADORES

701,70 -702,10
PAV. SUPERIOR

CAIXA DE BANHEIROS

FACHADA RESTAURO .
CRITICO 4

|
ESCADA: ACESSOA |
RUA PEREIRALIMA |

PISO: ACESSO A
RUA DR SALES
DE OLIVEIRA

689,50
iSU BSOLO I

Imagem 9: Esquema axonométrico Rotunda + anexos
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Imagem 12: Corte CC

Imagem 15: Corte FF
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Imgem 17: Elevacédo 1

Imagem 18: Elevacéo 2

Imagem 19: Elevacéo 3

SOBRE A CRITICA CONSTRUTIVA

A critica construtiva feita no novo anexo
ao edificio da Rotunda, compreende o rigor e
a organizacdo do preexistente feito de forma
saudosista, e se apropria disso para criar um
esquema movimentado que se desintegra e
desfaz aprimorando a linguagem arquitetdnica

s
U
Lt

=

Imagem 20: Fachada ritmica sob a ética da critica construtiva

contemporanea. O desenho dos cobogds
refletem a forma de todo complexo, teoricamente
representando o circulo contido, o circulo

desconstruido, o ortogonal em transicdo paralelo ao
orgénico e a forma pura do tridngulo nas linhas retas.

il /

2l




. ENSAIOS ACADEMICOS

Imagem 22: Sistema de espacos livres e de convivéncia paralelos a Rotunda
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Imagem 25: Perspectiva interna - Galeria de Arte Contemporanea 01
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do entre galerias de arte por meio da passarela

Imagem 26: Perspectiva interna - Conex
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Imagem 27: Perspectiva interna - Nova constru¢do em paralelo a Rotunda
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UNIDADE BASICA DE SAUDE RENASCER

MEMORIAL

Trabalho produzido na disciplina Projeto G

Carla Monara 8° semestre; Gabrieli Cavalari 8° semestre;
Helena Dal Bianco 8° semestre; Julhia Bernardo 8° semestre;
Leonardo Martins 8° semestre; Lilyan Laurenne 8° semestre;
Vitéria Quitério Cappello 8° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Visando atender ao programa de Unidade
Bésica de Saude direcionado ao atendimento de uma
ESF, Equipe de Saude da Familia, o projeto explora o
método da industrializagdo na constru¢do por meio da
técnica de argamassa armada.

O edificio conta com 900m2? de é&rea total
construida, partindo de um mddulo minimo de
estabilidade de ciclo fechado, isto é, os elementos
construtivos cumprem mais de uma funcdo, sendo a
viga, também calha; os pilares, também condutores de

agua pluvial; e a cobertura, por meio dos sheds, torna-se
uma abertura, contribuindo na iluminacéo e ventilagdo
natural. As pecas em argamassa armada que compdem
o modulo, possuem escala acessivel a construcdo
manual, permitindo a racionalizacdo e modulagdo do
espaco, e prevendo a adaptacdo da edificagdo perante
necessidades de ampliacdo e diferentes contextos de
implantacdo, sem prejudicar a qualidade arquiteténica
do projeto inicial.

Imagem 1: Entrada da UBS
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Imagem 2: Planta térreo

O programa, bem como sua setorizacdo, buscam a
humanizagdo dos espacos, os tornando acolhedores, a
partir da relagdo interior e exterior, o qualificando com
conforto térmico e aclstico, e garantindo a acessibilidade
universal. Além dos usos bésicos previstos no Manual
de Estrutura Fisica das UBS, o projeto apresenta um
programa de apoio complementar, contando com
espaco para palestras e campanhas de conscientizacao,
horta medicinal e farmécia, salas de fisioterapia, piscina
e brinquedoteca para tratamentos alternativos, com
o objetivo de proporcionar um equipamento social de

qualidade e cuidado para com seus usuérios.

Imagem 3: Vista interna do consultério

O
O
O
O
|
O
O

Atendimentos

Apoio aos usuarios

Apoio aos funcionarios

Suporte de servicos

Acesso livre

Acesso restrito aos funcionarios

Jardins/Areas verdes
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MODULO MiNIMO
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Imagem 4: Planta do médulo minimo C} N
DETALHAMENTOS
Shed + Capa Telha + Laje CapaTelha + Laje
Meia
Capa telha Capatelha | ——
& AN I AN q
Laje
a1 | N L\ ] V| o 20 40om
I —
[ 20 40cm
Imagem é: Detalhamento Imagem 7: Detalhamento
Caixa d'dgua + Viga + Painel Caixa d'dgua + Painel Hidraulico
Abertura

Shed

Barrilete .
para manutencdo

Saida do escanamento

Imagem 8: Detalhamento

para abastecimento
de 4gua

Imagem 9: Detalhamento 0 20 40cm
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Imagem 5: Corte L - 1
Laje + Viga + Pilar Janela + Painel

Capa telha ‘
Encaixe para roda teto e [

paredes externas

Laje

Roda teto Rodateto para fixacéo do painel

ol
_l[_ll_j M de vedagdo

Encaixe para roda teto e il Painel
paredes internas

A

Saida da

A L/ 4gua pluvial

Encaixe do painel do rodapé

Encaixe do pilar na sapata

[ 0 20 40cm

Imagem 10: Detalhamento L Imagem 11: Detalhamento
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PROCESSO DE MONTAGEM

SAPATA

LAJE

RODAPE

PAINEL DE VEDAGCED

CAPA TELHA 1
MEIA CAPA TELHA oS88

“~._ PAINEL HIDRAULICO

SHED

Imagem 12: Processo de Montagem
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Imagem 13: Corredor Interno
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Imagem 14: Area da piscina para aulas e fisioterapia.

Revista TULHA | 101




MUSEU INTINERANTE

Proposta para o concurso Museu da Democracia. Traz uma critica a maneira com que tratamos a democracia e a

arquitetura.

INTRODUCAO

Carolina Mescollotto Moretti 7° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Descricdo do Projeto: Museu Itinerante
Segundo o dicionario Michaelis,

Mu.seu. sm. 3. Instituicdo onde se expdem obras de
arte e objetos de cunho cientifico ou histérico.

De.mo.cra.cia. sm. 4. Forma de governo que tem
o compromisso de promover a igualdade entre os
cidadéos.

sm. 5. Sistema politico influenciado pela vontade popular
e que tem por obrigacéo distribuir o poder equivalente
entre os cidadios, assim como controlar a autoridade de
seus representantes.

Analisando os significados das duas palavras, podemos
nos perguntar:

vazios urbanos

lugares de manifestaco

Imagem 1: Intinerario

/’estaggesde metrd e trem

MUSEU, UM ESPACO DEMOCRATICO?

Como ensinar e passar a democracia a todos se
um Museu ndo é um espaco para todos, se na maioria,
suas arquiteturas monumentais sio barreiras fisicas, que
definem as classes que sdo pertencentes ao lugar, das
classes que alindo se sentem bem-vindas, a comecar pela
sua insercdo urbana, onde estdo localizados os museus
nas grandes cidades? Quem é o publico alvo? Como
escolher apenas um local para ensinar a democracia,
se é um direito de todos? A terminar pela prépria
arquitetura grandiosa em si. Como tratamos a memoria,
a democracia e a arquitetura juntamente no nosso pais?
Esses sdo alguns questionamentos que devemos rever
como cidad&os e que podemos mudar como arquitetos
e urbanistas.

pracas publicas

/
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A democracia precisa ir aonde
O povo estd, assim como a informacao,
as diversas culturas e suas histérias, para
que se crie aos poucos a consciéncia do
passado, e se ensine o questionamento
do futuro. Por isso, o Museu ltinerante
deve viajar por todo o territério brasileiro,
sobretudo nos locais onde ha grande fluxo
de diferentes tipos de pessoas, como por
exemplo, pracas publicas, lugares que séo
marcos de manifestacdes, vazios urbanos,
rodoviarias e estacdes de metrd e trem.
Levando uma leitura diferente a sociedade,
desde o momento em que ocupa ©
espaco publico, o transforma e o qualifica,
abracando e abrigando quem ali passa e
queira fazer parte da nova histéria, até o seu
conteldo exibido e disponivel, para que
todos possam ver, ler, ouvir e acima de tudo
sentir. Além de inspirar pequenas atitudes
cotidianas que possam ajudar no coletivo.

Imagem 2: Diagrama de evolugdo conceitual Imagem 3: Locomogéo
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MINI AUDITORIO (1)

eixo rotacionavel para montagem
do cubo e acustica

5.00m

ESPACO SEMIABERTO (2

[
~

ESPACO FECHADO (3)

PLACA HORIZONTAL (4)

madeira OSB

Imagem 4: Mobiliarios urbanos.
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O Museu consiste em um grande cubo
de 5x5x5m que se desmonta e se desdobra no
espaco, trazendo em si, mobiliarios urbanos que
cumpram o programa de necessidades, entre
eles um mini auditério (1) para exibir imagens,
documentarios e podendo servir para possiveis
encontros e reunides; um espaco semiaberto

PLACA VERTICAL (5) (2) para informativos gerais a respeito da
TIPO democracia, que possam ensinar de maneira
clara atos democraticos e antidemocraticos
do cotidiano; um espago fechado (3) para
exposicdes simples e didaticas que possam
mostrar de maneira clara e linguagem acessivel
documentos da comissao nacional da verdade;
uma placa horizontal (4) em meméria dos mortos
e desaparecidos; vinte e seis placas verticais (5),
cada uma representando um estado brasileiro e
trazendo consigo histérias antidemocréticas de
cada lugar; e cinco bancos (6) para permanéncia.

Cada elemento tem um tamanho
diferente e uma funcéo diferente, mas quando
se unem, sdo apenas um, representados
na forma mais pura da natureza, viajando e
tentando encontrar seu lugar no espaco, assim
como nos.

5.00m

230m

"Esse é tempo de partido,
Tempo de homens partidos.
Em védo percorremos volumes,
Viajamos e nos colorimos”

(Carlos Drummond de Andrade)
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Imagem 5: Museu da Democracia
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QUADRA ABERTA DE USO MISTO

Trabalho desenvolvido na disciplina Projeto D

Carla Monara 8° semestre; Helena Dal Bianco 8° semestre;
Julhia Bernardo 8° semestre; Vitéria Cappello 8° semestre
Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

A disciplina de Projeto D busca desenvolver
programas e  partidos  arquitetdnicos, tendo
como referéncia as diferentes matrizes do habitar
contemporadneo, implantando-os na regido central
de Campinas, marcada pelo intenso adensamento
populacional e construtivo. Dessa forma, com ruas
e calcadas estreitas, acentua-se o estrangulamento
das areas publicas através das edificaces existentes,
as quais ocupam até os limites de recuo, e evidencia
a auséncia de espacos livres amplos e a alta taxa de
impermeabilizacdo do solo.

O projeto proposto para duas quadras,
localizadas entre a Rua Marechal Deodoro e a
Sacramento, explora o partido de atuar como um respiro
em meio atanta verticalizacdo. Com aimplantagdo de um
térreo livre, com comércios e servicos de fachadas ativas
e usos internos, o projeto conecta ambas as quadras e as
requalificam, convidando os usuérios a permearem pelo
local, valendo-se da topografia existente e a relagdo com
os niveis de acesso aos platds do projeto. Para suprir a
caréncia de areas verdes permeadveis, o projeto opta
por solugdes paisagisticas, ndo apenas no térreo, mas
também em tetos jardins, em busca de melhorias no
conforto térmico do projeto e de seu entorno, além de
auxiliar na redugdo de enchentes ao possibilitar maior
permeabilidade das dguas pluviais.

A drea central de campinas possui grande

potencial, porém nota-se mé& atribuicido de usos,
como pode se perceber pela frequente presenca de
estacionamentos. O que revela uma priorizacdo do
automoével, ao invés de explorar a fluidez do espaco e a
mobilidade do pedestre. O projeto coloca em primeiro
lugar, o homem; atentando a coexisténcia do habitar
e seus moradores nos grandes centros urbanos, com
comércios, servicos e grande circulacdo de trabalhadores.

O centro, tradicionalmente, constitui um lugar
muito movimentado durante o horario comercial, porém
a noite as ruas se esvaziam, caracterizando-se como
uma area insegura. A implantacao de servicos no térreo,
como restaurantes e bares, foi adotada com o propdsito
de induzir a circulacdo de pedestres também a noite,
em busca de lazer, tornando-o um local seguro para os
usuérios ao desenvolver a vida noturna na regiéo.

Observa-se que, predominantemente, os
residentes do centro de Campinas séo idosos, pequenas
familias, jovens estudantes, recém formados ou
trabalhadores da prépria regido. Logo, os diversos usos
propostos foram pensados em funcdo das necessidades
tanto dos moradores, quanto dos trabalhadores que
usufruem do local, em busca de explorar a infraestrutura
existente e viabilizando progressos na qualidade de vida
dos mesmos. Tais usos sdo complementados através de
diferentes tipologias residenciais e areas de convivéncia,
publicas e privadas, ndo convencionais.

Sacramento.
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|
Ruia Sacramentp

Térreo livre o

. Comércios/Servigos

Circulagdo Uso comum dos moradores

Imagem 3: Implantacao 1:200
Revista TULHA | 109



A partir dessa diversidade de usos e usuérios, os
edificios foram pensados para contempla-los através
dos seguintes usos e tipologias:

Quadra 1:

- Edificio 1:

- Térreo de uso misto;

- Torre com 3 apartamentos por andar, com dois
dormitérios e um banheiro cada: 2 unidades de
77m2 e 1 de 100mz2.

Quadra 2:

- Edificio Ldmina:

- Térreo de uso misto;

[ I

Corte AA

D Circulagao

D Uso comum dos moradores

D Salas comerciais

[] Lofts Duplex
I:I Acesso publico

|:| Apto. 1 Dorm. Ed. 2

- L&mina com 8 salas corporativas por andar com
banheiro geral: 6 unidades de 50m?; 1 de 60m2 e 1
de 90m2;

- L&mina com 3 apartamentos por andar, com um
dormitdrio e um banheiro cada: 45m2.

- Edificio U:

- Térreo de uso misto;

- Torre com 8 Lofts Duplex por andar, com um
dormitério e um banheiro cada: 60m?2;

- Todos os Lofts com opgdo de mezanino e/ou
de adaptagdo do primeiro pavimento para uso
comercial;

- Meia torre com 2 apartamentos por andar, com
dois dormitdrios e um banheiro cada: 75m2.

[] Apto.2 porms. Ed. 2

[ ] Apto.2Dorms. Ed. 1

D Comércios/Servigos
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L5
Pavimento Tipo 1° Pavimento Pavimento Tipo 1° Pavimento
Edificio Corporativo Loft
P
L e
s §n ] 1om /

. S S

’f}f‘. —

N Pavimento Tipo Ed. 1

Aptos 2 Dormitérios
& - “
/

Pavimento Tipo 2° Pavimento Pavimento Tipo 2° Pavimento
Edificio Corporativo Loft

Circulagao
Uso comum dos moradores

Salas comerciais

Lofts Duplex

Acesso plblico

Apto. 1 Dorm. Ed. 2

Apto. 2 Dorms. Ed. 2

Pavimento Tipo - Apartamentos Pavimento Tipo - Apartamentos

Apto. 2 Dorms. Ed. 1

O COO0OBEOL

1 Dormitério Ed. Lamina 2 Dormitérios
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Para a concepcdo dos pavimentos-tipos das
torres habitacionais, todos os dormitérios foram
posicionados em busca da insolacdo mais indicada.
No Edificio 1 da Quadra 1, os dormitdrios estdo
voltados para a fachada nordeste. Na quadra 2, no
Edificio Ladmina, os quartos possuem aberturas na
face noroeste, enquanto no Edificio U o estudo da
insolacdo foi mais aprofundado. Para possibilitar
essa tipologia num terreno relativamente estreito,
foi determinado um ndmero méximo de andares
para o volume frontal do projeto, dessa forma, o
restante da volumetria péde crescer verticalmente
com a insolagdo necesséria. Nos primeiros quatro
pisos do Ed. U, com a volumetria completa, foram
propostos Lofts onde o acesso acontece pelo
primeiro pavimento e, conectado através de uma
escada caracol e sem a existéncia dos corredores,

o segundo pavimento abriga a area intima e se abre
para a face noroeste. A partir do sexto pavimento,
com apenas a volumetria posterior, os dormitérios
se voltam ora para face noroeste, ora para nordeste.

Quanto a incidéncia solar nos escritdrios, os
quais possuem aberturas voltadas a face noroeste,
foram implantados brises horizontais que permitem
a ventilacdo e a entrada parcial de luz, auxiliando
no conforto térmico e visual no interior do edificio.
Ademais, as salas dos escritérios foram dispostas na
planta-tipo em fungdo da criacdo de péatios internos,
entre as salas e voltados para a rua, como uma forma
de romper com a monotonia comum aos edificios
executivos, desenvolvendo um ambiente fluido para
o convivio interno e estabelecendo uma relagdo com
o entorno do projeto.

Lﬁﬁﬁﬁrﬁfﬁ“ﬁﬁﬁﬁﬁ

b

Elevacdo Nordeste (Edificio 2)

0

lHlIIlIll'lll

=

Elevacdo Sudoeste (Edificios 1 e 2)
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I, e T oM. m T
Imagem 3: Vista da quadra 2.
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Imagem 4: Térreo livre do edificio Iamina e torre de lofts.
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IRRADIACOES

Trabalho Final de Graduacéo
Adriano Bueno de Godoy Junior, Arquiteto e Urbanista
Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

APRESENTAGAO

Este trabalho se vale do pretexto de dois projetos
propostos pelo Poder Publico: uma linha de monotrilho
e dois corredores de 6nibus, para pensar um Projeto
de Intervencéo Urbana nos arredores do Terminal de
Onibus Cidade Tiradentes, zona leste de Sao Paulo.

Hoje, quase 40 anos depois do inicio do processo
de urbanizacao e ocupacgdo do territdrio, ndo ha nenhum
modal de média e alta capacidade que atenda sua
populacdo de mais de 210.000 habitantes - populacéo
de uma cidade média - composta, em mais de 82%
por pessoas que recebem até 0,5-3 salarios minimos,
moradores de um territdrio ambientalmente fragil,
carente de empregos formais, marcado pela presenca
de favelas e loteamentos irregulares, ha 41,2 km da érea
central.

=) ~

Mapa Localizagdo 01 : Municipio de Sdo Paulo. Fonte: Produzido pelo
autor com dados GEOSAMPA

Mapa Localizagdo 02: Zona Leste Paulistana e bacia hidrografica do
Ribeirdo Itaquena em destaque. Fonte: Produzido pelo autor com
dados GEOSAMPA
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Mapa Localizacdo 03: Recorte do plano urbano e localizagdo do
projeto. Fonte: Produzido pelo autor com dados GEOSAMPA
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TERRITORIO

E evidente o carater de “né”, ponto irradiador
que o territério tem, caracteristica que norteou o método
de anélise e permitiu uma classificacdo espacial:

O Centro: Formado pelo terminal de onibus
de Cidade Tiradentes, a praca e a Casa de Cultura
Municipal do Hip Hop. Ainda que fisicamente préximos,
estes trés elementos, espacgos coletivos e indutores de
movimentacdo tém relacdo fragil;

-Raio 01 - Av. dos Metalurgicos: Centralidade
linear de Cidade Tiradentes, concentrando comércio,
servicos e equipamentos publicos de saude, educacdo
e lazer. E por onde, segundo projeto do Poder Publico,
passard a do monotrilho e teréa inicio as duas linhas de
corredores de 6nibus;

-Raio 02 - Av. Nailor de Oliveira: Via estruturadora
da favela Jd. Maravilha, paralela ao Ribeiréo;

-Raio 03 - R. dos Téxteis: Via arterial que comeca
nas proximidades do terminal e sobe até a cota mais
alta da topografia, conectando diversos conjuntos
habitacionais a sul.

Mapa Territério: Situagao atual do recorte do projeto.
Fonte: Produzido pelo autor com dados GEOSAMPA

PROJETO

O processo de projeto deste trabalho pode ser
sintetizado e agrupado em seis grandes acdes:

1. Redesenhar o viario: A primeira percepcdo
foi a quantidade de superficie que estas vias ocupam,
sem que isso signifique qualidade de seu desenho para
a seguranga de todos os usuérios. Portanto, a luz da
iminente transformacdo que a passagem do monotrilho
e do corredor de 6nibus na exigem, um novo desenho é
proposto para todas as vias do entorno do terminal:

Duas rotatdrias, associadas ao controle
semafdrico;

Nova secdo vidria precisa ser proposta para a Av.
dos Metalurgicos;

Fechamento de trecho da Av. Nailor de
Oliveira que passa em frente ao Terminal de Onibus e
incorporacdo de sua superficie a praca existente;

Alargamento da R. Sarah Kubitschek, que
contorna o Terminal, para funcionar em sentido duplo.

Imagem 1: Redesenho Viério
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Imagem 2: Conquista do espaco livre publico

2. Conquistar o espaco livre publico: O
redesenho vidrio aumenta os cerca de 5.000 m2 da atual
praca para 9.000 m2. Mas h& ainda mais espaco a ser
conquistado: a entrada e saida de onibus na R. Sara
Kubitschek e o edificio de apoio ao funcionamento do
Terminal, se removidos de suas posicdes atuais, liberam
um “braco” de praca que se estende ao encontro da Casa
de Cultura, potencializando ainda mais as possibilidades
do espaco publico - um ganho de mais 4.500 m2.

Imagem 3: Conquista do espaco livre publico

3. Manter o terminal: O Terminal é composto
por quatro coberturas de concreto pré-fabricado. A
proximidade futura com uma estacdo de monotrilho, a
demanda de um corredor de &nibus e o crescimento
populacional fazem com que seja prudente a previsdo de
aumento da atual capacidade deste terminal. A postura
adotada foi de manutencdo majoritéria da estrutura
existente, baseada no argumento de que ainda que
possa ndo ser considerado de relevancia arquitetdnica,
€ notavel a racionalidade de sua construcdo, um atributo
atemporal. Além disso, o atual funcionamento dos fluxos
de 6nibus e posicdo das plataformas sdo satisfatérios;
uma grande mudanca nesta légica seria impossibilitada
por sua posicdo em meio a cidade consolidada.

A sequéncia de coberturas é arrematada por
uma nova cobertura de plataforma e pelo novo edificio
de apoio e gestdo do terminal.

4. Esclarecer os fluxos: Considerando que
a posicdo da estacdo do monotrilho deve ser proxima
ao terminal e almejando a intermodalidade por uma
conexao fisica direta, os principais fluxos de usuarios sdo:

r o

=

Imagem 4: Esclarecer os fluxos 1- Praca - Monotrilho 2- Praca - Onibus
3- Onibus - Monotrilho / Monotrilho - Onibus

Apenas um estd associado ao nivel do chéo
- o trajeto praga/dnibus. Outro, de maneira oposta,
precisa de uma cota cerca de 9m acima do ch3o (Praca-
Monotrilho). O restante, intermodal, ndo precisa ocupar
a cota do ch&o, mas sim um mezanino, que permite que
o usuario intermodal se desloque por um piso exclusivo.

Imagem 5: Mezanino

5. Qualificar o espaco livre publico: Momento
de posicionar todos os “cheios”, que consequentemente
terdo papel na definicdo e qualificagdo do grande espaco
publico conquistado:

Cobertura intermodal: Ao invés de desenhar
estes volumes das circulacdes verticais praca-estacéo e
terminal-estacdo justos em sua dimensdo para acomodar
a funcdo, ha a oportunidade de ser mais generoso e
propor uma grande cobertura que cumpre seu papel
funcional, mas também cria um amplo espaco publico
coberto. Assim, sobe-se a estacdo pela praca coberta
e chega-se da estacdo ja dentro deste grande espaco,
espacialidade mais interessante que as timidas caixas de
circulacdo das estacdes existentes.
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Imagem 9: Estagédo

Praca Elevada: No vértice da praca mais proximo
a R. dos Téxteis, onde h& um talude, uma pequena praca
elevada recebe os pedestres na cota mais alta. Sob esta
praca, sanitarios publicos;

Box comerciais: Ao longo dos mais de 100m de
extens&do do terminal existente, que se relacionaria com
a praga apenas na entrada/saida de passageiros, uma
nova cobertura abriga uma série de boxes comerciais
fixos. Esta adicdo cria nova relacdo entre o construido e
o espaco livre, mais interessante e rica que a existente
hoje, uma cerca.

Imagem 7: Intermodal

Estacdo do monotrilho: A preocupacdo central
foi sua posicdo. A opcédo adotada foi afastar o volume
da estacdo do terminal, para que termine na primeira
rotatéria. Nao é a opgao com menor percurso para o
usuario, mas justifica-se na constru¢do da paisagem

Imagem 10: Praca elevada e box comerciais

6. Desenhar o chdo: Depois de conquistado
o espaco livre e o lapidado com volumes construidos,
a Ultima agdo é o desenho do chao, que tem origem na
anélise dos principais fluxos de ingresso e deslocamentos
napraca. Asubtracdo destes fluxos indica a porcdo central
para abrigar programas relacionados a permanéncia
- quadra esportiva, pista de skate, parque infantil,
sanitarios publicos, mobilidrio de permanéncia, arvores
e canteiros, que ajudam na contencdo deste espaco.

Imagem 8: Estacdo
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: Desenhar o chdo

Surge também um extenso boulevard, que
se inicia na entrada da favela Jd. Maravilha. Este novo
espaco, além dos boxes comerciais fixos, oferece mais
conforto para a montagem de feiras livres e outras
estruturas efémeras para o comércio.

Um brago desta praga se estende em direcéo
a Casa de Cultura do Hip Hop, que passa a ter um
amplo espago para ocupar com eventos externos ou,
se necessario, abrigar uma eventual ampliagdo de sua
construcao.

Apesar do desenho repleto de intengdes e
sugestdes de uso, a grande riqueza do espaco livre
publico é a imprevisibilidade de sua ocupacgéo, que se
revela com o tempo e é protagonizada pelos cidad&os,
ficando nds, arquitetos, com o importante papel de lancar
o pontapé inicial de um processo longo e participativo,
que &, enfim, o que realmente da gosto as cidades.

: Perspectiva Praca 7
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Imagem 14
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Imagem 15
Nota: Estematerialéumresumo
daquele apresentado como Trabalho
Final de Graduacdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Pontificia
Universidade Catdlica de Campinas
em Dezembro de 2019, sob orientacdo
do professor Ms. Fabio Boretti Netto
de Araljo e banca composta por Ms.
R " o Raul Teixeira Penteado Neto e o Prof.
"""""" 1 (G Dr. Wilson Ribeiro dos Santos Junior.
Este projeto é fragmento de um plano
urbano, pensado coletivamente. Para
ter acesso ao trabalho completo,
plano e memorial individual, acesse o
QR code.
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OCUPAR E AFIRMAR: As Ocupagdes como Manifesto Social de Moradia

Quem tem direito a cidade? O que é um lar? Qual o significado das ocupagdes?

OCUPACAO X INVASAO

Antes de qualquer discussédo, é necessario
esclarecer alguns conceitos. Ndo tem como discutir
as Ocupagdes sem antes desvincula-las do termo
“invasdo”. Uma confusdo comum, ainda mais aos olhos
de quem concorda com a posse de imdveis sem funcgao,
a fim de valorizar o preco por intermédio de especulacéo
imobiliaria.

InvasGes sao atos criminosos que se apropriam
de uma terra em pleno uso e que estd cumprindo sua
fungdo social. J& ocupacgdes, sdo atos politicos que se
apropriam de imdveis ociosos sem funcdo social, para
dar uso a eles.

Ocupagdes como conhecemos, consistem em
apropriacdes por movimentos sociais de imdveis, que
estdo sem funcdo social, abandonados e/ou ociosos,
para que sejam utilizados como moradias para pessoas
que n&o tém onde morar. Ocupagdes sdo um mecanismo
para exercer um direito, e ndo um crime, como as
invasoes.

Devido a enorme desigualdade social existente
no Brasil, algumas pessoas precisam buscar outras
formas de morar, e por muitas vezes, essas estratégias
vém por meio de reivindicacdes politicas de imdveis
ociosos pertencentes as entidades publicas, chamadas
ocupagdes. Essas pessoas, buscam nada menos que um
lugar para morar, o que é uma causa legitima dado que
moradia € um direito “constitucionalmente garantido”.
Lugar este que seja perto do trabalho, uma vez que o
sistema de transporte publico é escasso e deficiente.

Inimeros edificios localizados no centro de
grandes cidades, como S&o Paulo, estdo vazios, sem
uso, sem funcéo social, e € com eles que essas pessoas
reivindicam seu lugar e seu direito. Ao ocupar, mandam
uma mensagem clara ao Poder Publico, e a quem por ali
passa, afirmando que direito a moradia € um direito de
todos. E que essas pessoas existem.

Trabalho desenvolvido na disciplina Teoria da Arquitetura
Carolina Xavier P. de Souza 6° semestre; Isabel Reis de Souza
6° semestre; Leticia Vasquez Zerati 6° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Imagem 1: Ocupacéo Nove de Julho.
Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/05/politica/1562304011
_256672.html

MEMORIA URBANA

O centro histérico de Séo Paulo, foi a primeira
centralidade desenvolvida a partir da fundacdo da
cidade, em 1553. Na época, era ocupado por familias
de bens que faziam parte da elite paulistana. Nele,
encontram-se equipamentos urbanos culturais, sociais
e infraestrutura bésica. Entretanto, com o surgimento
de novas centralidades no vetor sudoeste - onde a
demanda por edificios com grandes estacionamentos,
maior infraestrutura e tecnologia de telecomunicagdo
era atendida - o centro histérico acabou com sua
desvalorizacdo imobiliaria e perante a isso, ocorreu seu
abandono por parte da elite. (COUTO, et al, 2016/2017).

Muitos prédios de funcdo habitacional e
comercial foram abandonados, isso favoreceu a
ocupagdo de alguns deles para o comércio e servico
dirigidos a populacdo de baixa renda. Assim, por conta
de uma nova dindmica econdmica e medidas publicas



que melhoraram o acesso a essa regido - como terminais,
onibus, linhas de metré etc. - o centro histérico passou
a ter um carater mais popular. Contudo, ainda assim,
existem inimeros edificios comerciais e habitacionais,
completamente abandonados, que ndo cumprem sua
funcao social perante a sociedade.

A pluralidade e a diferenca social predominam
nessa regido de S3o Paulo. Por ser uma regido que
abriga grande fluxo de pessoas, observa-se a presenca
de mendigos e camelds, assim como de pessoas que
desejam essa proximidade com o centro e sua fonte de
trabalho, uma vez que na periferia isso ndo é possivel.

Esta regido, apesar de passar por um processo
de requalificacdo em 1990, acaba por se tornar um
ndo-lugar, onde o vazio ganha for¢a em detrimento ao
uso, a convivéncia, a permanéncia. E estes ndo-lugares
descumprem sua fungdo social. Todavia, sdo lugares
que tém potencial para reacender uma nova histéria
e dar uma nova chance aqueles que nunca tiveram
oportunidade.

Por volta dos anos 70, os movimentos sociais
por moradia ganharam forca. Esses movimentos
enxergam espacos edificados sem uso como uma nova
oportunidade de morar, e mais do que isso, de ter
acessibilidade a equipamentos urbanos.

No final dessa década, moradores de corticos e
favelas comecaram a se mobilizar em decorréncia dos
altos custos de luz, 4gua, impostos e aluguéis, que ndo
tinham condi¢ées de pagar. O nimero de residentes
insatisfeitos comecou a crescer, e com isso, novas
liderancas e novos movimentos, até que em 1997 ocorre
a primeira ocupagdo no centro no bairro de Campos
Eliseos, onde 1500 familias participaram e resistiram.
(FRUTUOSO, KATO apud NEUHOLD, 2009).

A premissa desses movimentos é abrigar pessoas
que ndo tém onde morar. Entretanto, na situagdo que se
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encontravam estes edificios ociosos (e se encontram até
hoje) - sem infraestrutura, sem seguranca e em estado
insalubre - os ocupantes perceberam que sem um
terceiro auxilio e apoio, a moradia nas ocupacdes ndo
seria possivel. Isso levou alguns movimentos a optarem
por ocupé-los, como uma denuncia a falta de moradia,
para pressionar o poder publico. (FRUTUOSO, KATO,
2019, P.04).

Com a intensificacdo das ocupagdes em
diversas partes de Sao Paulo, os movimentos finalmente
conseguiram visibilidade por parte da midia, e com isso,
uma faisca de atengdo do governo, que realizou acordos
que permitiram a moradia em alguns casos, além de
diversos auxilios vindos de apoiadores da causa, como
por exemplo, arquitetos que conferem a estrutura do
edificio para garantir a seguranca dos ocupantes. E
neste cenario que surge o MSTC (Movimento Sem-Teto
do Centro), que ocupa edificios ociosos no centro de
Sao Paulo, ndo apenas como moradia, mas também para
afirmar a dendncia e luta existentes. (FRUTUOSO, KATO,
apud NEUHOLD, 2009).

Ora, o que fizeram os movimentos de moradia e
sem-teto sendo questionar a prerrogativa de que os
pobres ndo poderiam habitar o centro da cidade?
O que fizeram sendo disputar publicamente a
legitimidade de morar no centro e, em um contexto
mais amplo, a exigir a possibilidade de participacdo
nadiscussdo sobre projetos de intervencdo naquela
regiao? E logo eles: moradores dos corticos ou das
ruas da é&rea central, trabalhadores informais ou
desempregados, pessoas com baixa escolaridade
e qualificacdo, destituidos do direito de opinar
sobre a cidade. (NEUHOLD, 2009, p. 18)
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Imagem 2: Avenida Nove de Julho, década de 20.
Fonte: Foto Leon Libermanx

0 MOVIMENTO E A OCUPACAO

O MSTC é um movimento que luta pelo
direito a moradia, essencialmente na regido central
de S&o Paulo. Surgiu em 2000, em um edificio na
Rua Alvaro de Carvalho (acima da Avenida Nove de
Julho), ocupado por algumas pessoas desde 1997,
liderado por Carmen Silva e Preta Ferreira, duas
mulheres com o objetivo de transformar vida, assim
como a delas foi transformada pela ocupacio.

O movimento atua em cinco ocupagdes no
centro de S3o Paulo, sendo elas: Ocupacédo José
Bonifacio (100 familias), Ocupacdo Casardo (24
familias), Ocupacdo Nove de Julho (123 familias),
Ocupacgdo Rio Branco (30 familias) e Ocupacéo Sdo
Francisco (30 familias). Uma das mais famosas, a
Ocupacgdo Residencial Cambridge, atualmente, se
tornou um empreendimento do Minha Casa, Minha
Vida, e ndo estd mais sob coordenac¢do do MSTC.

E um movimento formalizado e legalizado,
e todas as decisdes sdo tomadas em assembleia. E
apoiado por outros movimentos de moradia, além
de universidades, artistas, arquitetos, jornalistas,
profissionais da saldde, sendo algumas de suas
ocupacdes consideradas polos culturais de S3o
Paulo, como a Nove de Julho.

Nas ocupagdes sdo desenvolvidos trabalhos
focados em educacdo, cultura, politica e esportes,
para despertar nos moradores um sentimento
de pertencimento, a vontade de lutar por aquele
espaco, resisténcia e de empoderamento, reduzindo
a vulnerabilidade social, que estd muito presente
nesse meio.

“Para defender direitos é preciso agir. Somos o
simbolo da luta por moradia digna, em uma cidade
que grita por justica social e solidariedade. Se
nossas acbes ndo acompanharem nossas palavras,
se ndo ocuparmos e reivindicamos, nossa voz
ndo serd ouvida. Quem ndo luta estd morto!” -
Movimento Sem Teto do Centro.

O MSTC além de promover uma
requalificacdo do espago do edificio, seguindo todas
os requisitos da Defesa Civil, garante aos moradores
acesso a infraestrutura, educacao, cultura e lazer. O
movimento estd sempre preocupado em manter a
ordem e uma convivéncia pacifica entre moradores,
para que as ocupacdes sejam modelo, na tentativa
de diminuir o preconceito que cerca esse ato.

Alguns movimentos que ndo seguem a
lei, criminalizam e descredibilizam aqueles que
querem realmente fazer a diferenga, como no caso
do Edificio Wilton Paes de Almeida. Devido ao
descuido de algumas pessoas, o edificio sofreu
um incéndio e acabou gerando uma investigacdo
sobre o MSTC, que ndo possuia envolvimento com
essa ocupacao. Por isso é tdo necesséria a luta com
organizacdo e seriedade do movimento, para que
o direito a moradia e a cidade sejam pautas nas
politicas publicas.

O enfoque dado foi na Ocupacdo Nove de
Julho, localizada no centro de S&o Paulo, por ser um
polo cultural e a origem do movimento (MSTC).

O edificio ocupado em 1997 que abrigava o
INSS e ficou abandonado por mais de 20 anos, sem
cumprir sua funcdo social, atualmente, abriga 123
familias e € um simbolo de forga e resisténcia.

Além se sermoradia para todas essas familias,
a ocupacdo possui forte espirito de coletividade,
funcionando a partir da unido dos moradores e
comprometimento para com os demais residentes.

Imagem 3: Moradia é Direito.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/925107/criminalizado-no-brasil-movimento-sem-teto-do-centro-e-des taque-na-bienal-de-chicago
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Imagem 4: Quem Nao Luta T4 Morto.

Fonte: https://jornalistaslivres.org/promotor-conserino-pede-prisao-de-dirigentes-do-movimento-de-moradia-de-sp/

E um polo cultural aberto a populacdo,
abriga uma galeria de artes que é muito importante
para os residentes, pois permite que eles tenham
um contato direto com arte e cultura. L& também
funciona um atelié de costura que gera renda para
alguns moradores.

“Sim, o centro é o coragdo das grandes cidades.
O ato de ocupar visa edificios que ndo cumpram a
funcdo social da propriedade.

A Ocupacdo no centro ndo somente é discurso de
direito a cidade, como exercicio da mesma. O povo
faz o papel do Poder Publico, omisso a populagao,
e concretiza além de moradia, oportunidade para o
trabalhador e qualidade em todos os ambitos, seja
profissional, educacional ou lazer.” - Movimento
Sem Teto do Centro

Imagem 5: Criancas brincando na quadra da Ocupagédo Nove de Julho

Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/925107/criminalizado-no-
brasil-movimento-sem-teto-do-centro-e-destaque-na-bienal-de-
chicago

CONVERSA COM FELIPE

O grupo entrou em contato com Felipe
Figueiredo, 26 anos, morador da Ocupacdo Nove
de Julho e a partir dessa conexao, fizemos algumas
perguntas referentes ao tema. No inicio da conversa,
Felipe nos contou sobre as medidas tomadas pela
ocupacdo nesse momento particular devido a
pandemia do Covid-19.

Além de disponibilizar equipamentos para
cuidados higiénicos, contando com &lcool em gel,
pias nas entradas e limpezas periddicas, as liderangas
fizeram parcerias e montaram a chamada Casa
Verbo, para doar cestas basicas e kits de higiene,
assim como mascaras costuradas no atelié da
ocupacdo, ndo apenas para os moradores, mas para
outros centros comunitarios. Também promoveram
assisténcia aos moradores para manter fontes de
renda neste momento de crise.

Grupo: Nosso trabalho pretende apontar
as ocupagdes no centro de Sdo Paulo como um
manifesto de que todas as pessoas tém direito a
uma cidade, seguimos o raciocinio de que se fosse
uma ocupacio na periferia, ela ndo “incomodaria”
tanto, porque a légica é que sé pode morar no
centro quem tem a capacidade de pagar o centro.
E queremos apontar que isso ndo deveria ser uma
verdade. Entdo gostariamos de saber, o que facilitou
morar no centro, o que pode ter dificultado? Como
é?

Felipe: Ah, morar no centro sempre é bom,
mas tem o seu lado ruim. O lado bom é vocé ta
acessivel a uma drogaria, uma padaria, a prefeitura,
que fica aqui no centro de S&o Paulo, acessivel a
acessibilidade. Acessivel no sentido de tudo. Morar
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no centro, a palavra é ACESSIBILIDADE, vocé ter
acesso ao que ndo tem na periferia, entdo aqui eu
tenho acesso.

O que eu posso ter perdido. Ah, basicamente nada,
sé o convivio com mais pessoas que tém as mesmas
dificuldades ou passando pelo mesmo caso que eu.
Porque |a na periferia tem mais pessoas morando, ja
aqui eu tenho as pessoas que querem fazer a luta e
querem dar a cara a tapa.

Grupo: Antes de ir para a ocupagdo vocé
morava na periferia? Vocé acha que a vida melhorou?

Felipe: Eu j& morei na periferia, quando era
pequeno, e também morei na Bela Vista sé que era
pensdo, quer dizer... Pensdo ndo, era casa mesmo,
Minha Casa. O aluguel ficou atrasado, fomos
despejados da casa e viemos pro MSTC. Mas com
certeza minha vida melhoroul!

Grupo: Vocé acompanhou o processo do
pedido de reintegragéo de posse?

Felipe: Entdo, eu acompanhei sim os dois
altimos pedidos, que era a Defesa Civil junto
com a Prefeitura. Eles vinham fazer as peti¢des.
Essas peticdes pediram as medidas de seguranca,
corrimao, faixinha, essas coisas...

Grupo: Pensamos que por ser uma ocupagao
no centro ela seria um alvo mais forte dos pedidos de
reintegragdo, por uma ocupagdo no centro chamar
mais atenc¢do e incomodar mais as pessoas dai, vocé
acha que isso é uma verdade?

Felipe: Sim, porque as pessoas que moram
aqui, sdo mais elitizadas e querem tirar o que ndo
acham bonito no centro. E o que elas ndo acham
bonito é um prédio desses deteriorado com varias
pessoas de baixa renda morando nele, entdo
automaticamente eles querem “limpar” a visdo
deles.

Imagem 6: Fonte Seminério Regional de Ensino Superior (SeRES
EXISTENCIA), 2018.

Grupo: O que significa para o Movimento
a ocupacgdo ser no centro da cidade? E para os
moradores?

Felipe: A melhor palavra para definir é
conquista. A conquista de realizacdes, basicamente
a luta pelo espaco no sol. Morar no centro tendo
tudo perto, e ainda lutar pelos seus direitos, sabendo

quais eles sdo e o que se deve fazer para ndo ser
discriminado, somente por ser uma pessoa pobre,
de baixa renda, que mora no centro de Sdo Paulo, e
que tem esse direito.

Grupo: Sobre esse panorama, quais foram
os critérios para a escolha deste edificio para ser
ocupado? Ele ndo estar cumprindo sua fungéo social
por mais de 20 anos e estar abandonado ajudou
nessa escolha?

Felipe: Sim, por ele ndo estar cumprindo sua
funcdo social, por estar abandonado, mas também
pelo descaso do dinheiro publico e pelo déficit
habitacional. Tudo isso e mais um pouco ajudou a
ocupar esse prédio.

Grupo: O fato de a ocupagado promover
uma galeria de arte, se tornando um polo cultural,
facilitou a ndo efetivagdo da reintegragdo de posse
em 20197

Felipe: Sim! A unido entre artistas e ativistas
foi 6tima para os dois lados, e ainda mais na nossa
luta pelo prédio, que agora é um polo cultural, que
ndo cobra a entrada de ninguém e é aberto a todos
que quiserem aprender ou saber mais quais sdo os
nossos ideais e motivos da luta!

Imagem 7: Show Ocupacéo Nove de Julho.
Fonte: https://mulherias.blogosfera.uol.com.br/2019/08/23/mesa-arte-

e-afeto-almoco-na-ocu pacao-9-de-julho-da-licao-de-amor-a-sp/

Grupo: Vocé poderia fazer um breve relato
da vida na ocupagdo? O processo de adaptagéo das
pessoas e do edificio?

Felipe: No comego, nada é facil, bem mais

puxado que agora, que o prédio se encontra com
todos os pedidos da Defesa Civil feitos. Ficamos 24h
sem ninguém entrar e sair, e apds isso, realizamos
reunides para os mutirbes e assim a luta, para seguir
com as melhorias do prédio.
Mas morar em uma ocupagdo e participar de
um movimento, trabalhando a mente e o corpo,
interagindo, lendo, sabendo do que se passa, é
muito gratificante. Fora que vocé ganha amigos pro
resto da vida, aprende coisas novas em todos os
sentidos, e que sonhar e realizar € possivel.
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Imagem 8: Mapa de Iméveis Ociosos.
Fonte: Produgdo autoral do grupo (Base: GeoSampa)
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Imagem 9: Mapa de Ocupacdes.
Fonte: Producéo autoral do grupo (Base: G

eoSampa)
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O centro de S&o Paulo possui inimeros
imdveis sem uso ou subutilizados, varios deles ndo
cumprem sua fung3do social e poderiam ser ocupados
ou transformados em habitacdes de interesse social.
Para isso acontecer seria necesséria grande atencéo
e investimento publico nas politicas habitacionais,
que infelizmente, a muito vém sendo negligenciadas
pelo Estado.

Devem-se reabilitar edificios vazios, mas nao ¢ a
ocupagdo de domicilios vagos que equacionara
o déficit. O desafio exige politica fundiaria e
habitacional, combatendo a especulagdo com
terrenos ociosos e investindo em programas de
producédo de moradias adequados a realidade do
pais. (BONDUKI, 2018)

A questdo do déficit habitacional é urgente,
e por mais que os edificios ociosos ndo supram todo
esse déficit, eles seriam capazes de abrigar pessoas,
e isso importa.

Segundo Karl
austriaco, "o direito é

Renner, jurista e politico
um todo articulado,

determinado pelas exigéncias da sociedade, cujo
ordenamento é dotado de carater orgéanico.”. A lei
ndo permite que imdveis ndo cumpram a sua fungdo
social, e isso tornou o direito a propriedade mais

® s
PIRHE ?

Imagem 10: Mapa de Equipamentos Urbanos.
Fonte: Producéo autoral do grupo (Base: GeoSampa)

flexivel e menos absoluto.

O centro como éarea nobre da cidade de
S0 Paulo, é muito movimentado e morar ali é um
privilégio, e por esse motivo as ocupagdes centrais
se tornam um discurso ainda mais forte e incisivo nas
pessoas que ali permeiam. E desconfortavel pensar
que no centro existem vérios imdveis sem uso, que
poderiam ajudar muitas pessoas, mas isso ndo
acontece porque, nesse sistema, a propriedade tem
maior valor que a vida delas.

O movimento tem a preocupagdo de
escolher o centro porque, além de oferecer
melhores oportunidades e facilidades no dia a dia,
devido a oferta de equipamentos publicos, servicos
e empregos, também afirma o direito a cidade
daquelas pessoas, e concretiza o que o Estado ndo
consegue (ou ndo se preocupa em fazer).

“A habitacdo deixou de ser um direito humano.”
— Raquel Rolnik, sobre a financeirizacdo da
habitacdo.

LEGENDA: F]
@ Equipamenlos de Salde
® Equipamentos de Educagdo
® Equipamentos de Assisténcia Social ¥
@ ocupacio Nove de Julho
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Imagem 11: Producéo autoral do grupo.



Imagem 12: Producédo autoral do grupo.



ENSAIOS TEXTUAIS

REFLEXAO FINAL

O presente trabalho enxergou o ato de
ocupar como critica a sociedade capitalista atual,
que trata a moradia como produto e ndo como
direito garantido constitucionalmente:

Art. 6° Sao direitos sociais a educacéo, a saude, a
alimentagao, o trabalho, a moradia, o transporte,
o lazer, a seguranga, a previdéncia social, a
protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia
aos desamparados, na forma desta Constituicao.
(BRASIL, 1988, Art. 6°)

Além do direito de morar, abordamos a visao
dodireito a cidade, que compreende a acessibilidade
garantida a equipamentos béasicos de salde e
educacdo, transporte publico e infraestruturas
basicas.

A cidade tem sido privada de determinados
grupos sociais desde sua crescente urbanizacdo, e
isso ocorre por meio de pressdes direcionadas no
Poder Publico, resultando em investimentos que
fortalecem arelacdo legislagdo/mercado imobiliario/
exclusdo social. (MARICATO, 2003).

O loteamento ilegal e a favela sdo as formas
mais comuns de moradia de maior parte da
populacdo urbana de renda baixa e média baixa,
uma vez que a autoconstrugdo foi a “solucédo”
que o desenvolvimento urbano possibilitou para
grande parte dos moradores das grandes cidades.
(MARICATO, 2003).

A partir dessa anélise, concluimos que a
cidade é segregada estruturalmente, e a populacdo
trabalhadora de baixa renda é a que mais sofre
com essa politica, porque além de n&o ter acesso
as oportunidades (ou ter acesso dificultoso), tanto
no meio social quanto fisico, também lutam para
legitimar o modo que encontraram para sobreviver
e afirmar resisténcia.

As ocupacgdes, como um dos meios de
habitagdo popular, quebram a légica gentrificadora
que divide o territdrio urbano de maneira sécio
espacial entre centro e periferia, porque traz as
pessoas que sdo “empurradas” para as bordas da
cidade de volta ao centro. A critica aqui tratada afirma
que morar é um direito que deve ser garantido. “Se
morar é um direito, ocupar é um dever.”, focando
na perspectiva da importéncia que existe em uma
ocupacédo se localizar no centro da cidade.

Uma ocupagdo no centroincomoda bem mais
que uma na periferia, porque aos olhos do capital,
o centro deve ser de quem consegue arcar com o
preco de mercado. E por isso hd uma importéncia
imensa nesse discurso e nessa contradigcdo de um
sisterma que exclui.

Imagem 13: Canalhas.
Fonte: https://liviaaquino.com.br/2720-Viva-Maria
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Essas pessoas lutam diariamente para
terem seus direitos reconhecidos pela sociedade
e serem respeitadas em um pais onde o governo
as menospreza. Onde muitos enxergam invasores,
existem individuos que lutam para ser reconhecidos
como moradores dignos, que trabalham de forma
honesta para cuidar da melhor forma de sua
comunidade e de seu lar.

“"As pessoas que moram no centro, sao mais
elitizadas e querem tirar o que ndo acham bonito
no centro. No caso, o que elas ndo acham bonito
é um prédio desses deteriorado com varias
pessoas de baixa renda morando nele, entdo
automaticamente eles querem “limpar” a visdo
delas.” - Felipe, morador da Ocupacédo Nove de
Julho, conversa com o grupo.

Ocupar o centro é uma decisdo pensada e
assertiva para a luta. Ocupar o centro ndo apenas
causa impacto, como também faz as pessoas que
passam por ali questionarem suas realidades e
privilégios. Talvez seja uma pedra no sapato do

capital, mas é um choque de realidade nas pessoas
que tentam tapar os olhos para ela.

A forca desse movimento, dessas pessoas
e de um prédio ocupado no centro de Sdo Paulo,
estd em afirmar que elas tém o direito de estar ali,
que a cidade deve ser social e diversa, e que pobre
também tem direito a cidade, a cultura, educacéo,
lazer e qualidade de vida.

"O sonho do ‘pobre feliz’ é viver no centro da
cidade, perto do trabalho” - Marcia Carneiro,
Entrevista para El Pafs.

A forca desse movimento, dessas pessoas
e de um prédio ocupado no centro de Sao Paulo,
estd em afirmar que elas tém o direito de estar ali,
que a cidade deve ser social e diversa, e que pobre
também tem direito a cidade, a cultura, educacéo,
lazer e qualidade de vida.

Uma ocupagdo no centro é um discurso,
e aqui tentamos apenas estimular algum
questionamento sobre SEUS direitos. Afinal, sdo
direitos...ou PRIVILEGIOS?

Imagem 14: Menina na janela.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/925107/criminalizado-no-brasil- movimento-sem-teto-do-centro-e-destaque-na-bienal-de-chicago
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O SENTIR NO VAZIO: UM OLHAR SOBRE A QUARENTENA

PROPOSTA

Eu, em uma singela tentativa de materializar os
sentimentos proporcionados pelo isolamento social.
Como criar a partir dessa situagdo? Como expressar e
representar esse momento singular e histérico de alguma
forma? Respostas que encontrei a partir de um exercicio
proposto pela matéria de Teoria da Arquitetura, em
nossa primeira aula remota.

CONCEITO

Em uma busca incessante por demonstrar tamanhos
sentimentos, aflicdes e pensamentos - sentidos e
compartilhados, diante de um cenério de quarentena e
de isolamento social, por conta da pandemia mundial da
COVID-19 - me prendi ao simples. Uma simplicidade um
tanto complexa. Buscar retratar tamanhas sensacgdes de
forma sintética.

Para isso, todo o pensamento se desenvolve a partir
de uma das mais simples formas de se representar
graficamente: a linha.

Uma linha.

A linha em si, inicialmente representa um mundo em
fluxo constante.

Quando de repente, é obrigado a pausar.

Uma pausa.

E dessa pausa, um vazio.

Um vazio.

E desse vazio, um novo mundo.

Camila Valbert, 6° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

O mundo Online.
Como uma tentativa de se alcancar o mundo externo.
O mundo real.

SENTIMENTO

Imagem 1: ONline Vazio, por Camila Valbert.



Estamos passando por um momento que nao sabemos
ao certo quando vai acabar.

E como uma linha, sem comeco e sem fim.

Nao existem mais distdncias que nos separam. Estamos
todos conectados. Todos juntos.

Ao mesmo tempo, essa é a linha do confinamento, do
isolamento - que cria e separa dois mundos.

O mundo interno e o mundo externo.

O centro do circulo representa o isolamento social e o
espaco individual de cada um. Junto dos sentimentos,
aflicdes, ansiedades e do vazio que estamos sentindo.
Também representa o mundo online, que une e confina
as pessoas dentro dele. Entrando em um ritmo sem fim,
numa tentativa constante de romper com a linha que nos
cerca, e alcancar o mundo externo, o mundo real.
Espaco este, que estamos agora.

Ao mesmo tempo que o ocupamos, ele € um vazio.
Ninguém de fato ocupa um lugar nas redes. Este, é
apenas uma abstracdo de espaco, assim como o espago
dentro do circulo.

Um espaco que ao mesmo tempo que une, separa.
Isolados, confinados, estamos sozinhos. Pois, mesmo
que presente em um mundo online, realizando atividades
remotas, ndo pertencemos de fato a ele.

Ele segue vazio.

ENSAIOS TEXTUAIS

Ao mesmo tempo que esse espaco ¢ turbulento, cheio
de informacdes, é um espaco silencioso. Cada um
isolado em um canto de suas casas, trocando um monte
de informacdes, em siléncio.

A cidade que deixamos, vazia e silenciosa.

O espaco real e construido onde a
acontecia.

Realidade expressa pela parte externa do circulo.

vida

E, assim como o virus (de formato esférico) que afronta
o globo terrestre, ndés somos afrontados por um circulo.
Um ciclo no qual estamos confinados e isolados, que nos
apreende e nos provoca tantas sensacdes.

E a incerteza sobre o futuro, como uma péagina em
branco que se forma, quando essa linha se rompe.
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MINHA CARTA DE AMOR A SUA TECTONICA EMOCIONAL

A quem venha a interessar,

Aila Boler

Prazer, me chamo Aila Boler, fui projetada para
construir minha existéncia como autora. Fundei meus
estudos em Arquitetura e Urbanismo na Universidade
Federal da Bahia e na University of Adelaide. Costumo
dizer que sou arquiteta por profissdo, escritora por
vocagao e viajante pelo coracéo.

Noés, humanos, somos seres extremamente
sensiveis e nos tornamos responséaveis por dar sentido aos
acontecimentos que a natureza propde. O ano de 2020
veio nos provar que estamos desorientados em escala
global, insatisfeitos pelas privacdes e discordancias.
Nesse sentido, nunca se fez tdo necesséario o resgate da
conexdo entre corpo, tempo e espaco.

As publicacdes escritas sdo escoras na
constitui¢cdo de apoio dos pilares que sustentam nossos
corpos. Acredito que durante o processo de leitura
nao devemos ter o propédsito de julgar o resultado da
obra, mas sim, saber onde nos encaixamos nas etapas
construtivas do texto.

E necessério olhar para a arquitetura da alma
e entender seus alicerces de sustentacdo como as
placas tecténicas sobre o magma sustentando a
Terra. Sair do universo de algoritmos virtuais e passar
a experienciar melhor os momentos reais dentro do
espaco tanto arquitetados quanto naturais para o nosso
desenvolvimento humano.

Sendo assim, proponho a tradugdo de
conhecimentos arquitetonicos em termos técnicos para
uma linguagem mais humanizada e cotidiana. Este é meu
ato de solidariedade durante a pandemia do COVID-19
para a manutencdo da vida individual intima, com o
intuito de despertar um melhor engajamento social no
espaco coletivo do organismo vivo e mutavel que € a
cidade.

Bem vindos a minha carta de amor a sua tecténica
emocional:

Neste nosso primeiro contato, peco para
que se acomode em uma posicdo confortavel, relaxe
os musculos de seu pescogo, inspire o ar de onde
estd e expire qualquer impureza que ainda esteja
desequilibrando o ritmo de sua respiracdo, repita esse
ato solene e obrigatdrio quantas vezes for necessario
para que esteja leve aqui comigo.

Imagem 01



Querida leitora,

Primeiramente, seja bem-vinda a este universo
que escolheu segurar em suas méaos. Dentre tantos
outros, agradeco a sua escolha de se dedicar a nés neste
momento. Também estou me dedicando a vocé.

Tenho um prazer enorme de te receber aqui. A
porta j& foi aberta, sinta-se em casa e fique a vontade
para entrar em todos os espacos que irei lhe apresentar
da minha melhor maneira possivel.

Desde ja, é importante frisar que designo o
género feminino a palavra leitora pois, ao meu olhar,
vocé é alguém tratada como uma personalidade inserida
no espago de uma cidade. Palavras pertencentes a
familia de substantivos femininos da lingua portuguesa,
e, portanto, utilizarei essa perspectiva de base para esta
leitura.

Em outra linguagem, adoto uma persona
para cada organismo vivo urbano, assim personifico
0s espacos e 0s experiencio em sua total vivacidade.
Edifiquei esta linha de pensamento ao longo de minha
graduagdo na universidade que para mim, é o tipo de
instituicdo de troca mais justa e empatica que temos na
sociedade.

Encorajo as conexdes entre seres e espaco
de forma orgénica. O fortalecimento dessa linha de
pensamento deve, desde leituras sobre temas em
pauta, estudos de conforto ambiental, paisagismo,
sustentabilidade, opinides de arquitetos, escritorios,
posicionamentos, humanizacdo de cidades e
principalmente as discusses entre pessoas. Estas sdo
fontes imprescindiveis de conhecimento e anélise de
fatos para que formemos uma opinido sobre o lugar que
habitamos e se a nossa ocupacéo estd sendo feita de
forma respeitosa.

ENSAIOS TEXTUAIS

Passei a tratar as cidades como seres vivos;
vividos. Portanto, em minha &tica, sdo organismos
detentores de personalidade, assim como nds. Por
trds de toda constituicdo da urbe devemos entender
que existem individuos, familias, criancas e paixdes
que fazem parte desta criacdo como pecas-chave para
que sejam Unicas as experiéncias que nos permitimos
vivenciar em cada local. Portanto, endereco esta carta as
personas que compdem a cidade que vocé se encontra.

Neste texto, te convido a me conhecer e
oxaléd conhecer a si mesma numa leitura muito leve
e descomprometida. Daqui em diante, quero que
seja a rainha de seu préprio mundo. E assim que vocé
merece ser tratada. A alegria é a principal expressdo
de quem somos. Os individuos devem ter o direito da
exteriorizacdo de suas personas através da autonomia
de representatividade da sua autoimagem em todos os
niveis de suas manifestacdes no ambiente que vivem.

Para o universo de estudo em meu mundo, a
arquitetura € humana. Nessa entidade, as janelas so
os olhos, e em um olhar de dentro para fora, enxergo
esperanca. Ela constitui um dos trés pilares que
sustentam a estrutura de meu ser. Séo eles:

Otimismo;

Esperanca;

Autoestima.
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Vivo reforcando essas colunas e, sem a
preocupacdo de parecer repetitiva, utilizarei estas trés
palavras constatadas que criei certa vez em uma conversa
de corredor de faculdade a quantidade de vezes
necessarias para mim e para quem venha a se interessar
por meus manifestos ndo formais, fundamentais.

Agora me dé a mao, querida, vocé merece
conhecer o melhor que o espaco tem a oferecer.
Devemos aproveitar o pouco tempo neste plano para
dar uma volta em nossa cidade com todos os volumes e
singularidades que ela tem.

Anda, vamos ouvir uma banda, recital, orquestra,
festejar, contemplar todos os sitios que conseguirmos
acessar e viver esse lugar da melhor forma possivel.
Lembrou de algum em especial?

Vamos pra la entdo, o tempo e imaginacao estdo
ao nosso favor. A pandemia vai passar.

Que delicia desfrutar de sua companhia, mesmo
com nossas maos Umidas por consequéncia do calor de
nosso toque. Quero te aproveitar a cada passo que o
ponteiro ha de percorrer, apenas pelo bem que me faz
estar em sua companbhia.

Tic;
Toc;
Tic;
Toc;
Toc... Toc... Toc...
Posso entrar?
Obrigada!

S&o por ruas, parques, pontes, casardes e lares
que me conecto a ti num impeto muito familiar. Ndo
tenho como agradecer pela companhia. Vocé confia
em mim mesmo sem questionar a fundo quem sou,
no entanto, esse fator infimo de desconhecimento nio
faz com que vocé deixe de me acompanhar. Acredito
que as conexdes entre organismos ocorrem de modo
instantaneo.

Sua perpetuacdo se aprimora com as experiéncias
compartilhadas durante a vivéncia de momentos em
locais especificos, pois a mudanca de cena faz toda a
diferenca na narrativa desse espetaculo que é a vida.
Nossa companhia é valiosa e devemos aproveitar o
prestigio de desfruté-la.

Tenho certeza que o amanhé chegara antes de
minhas expectativas. Posso ver claramente pela fresta
entre a cortina e a janela deste quarto a peculiaridade
de tua vista com a qual me deparo gragas a presenca da
luz natural.

Foi uma agradédvel caminhada percorrendo
aquelas cal¢adas durante horas, entrando e saindo de
livrarias, museus, escadarias e cafés, contemplando o
que essa cidade tem a nos oferecer. Precisamos aprender
a nos conectar conosco e com o ambiente que estamos
inseridos para uma estadia prazerosa da nossa cidade
de escolha.

Subterfigios podem ser vélidos para situagdes
externas sem muita relevancia, mas de forma alguma
devem ser utilizados como artificio para procrastinar
conflitos entre nés mesmos. Te convido a relembrar a
introducdo desta obra.

Somos seres inseridos em espacos.

Observe em que posicdo vocé se encontra agora
com este contelido em maos e perceba como isso pode
ser relevante para expressar algo da sua personalidade.
O autoconhecimento é elemental, sucessivo e de imenso
valor para o convivio consigo e em sociedade.



Acredito que, se tivéssemos maior nogdo
sobre quem somos, onde frequentamos e como nos
expressamos, teriamos maior controle em nossos
poderes de decisdes e consequentemente, de
interferéncia no espago, seja ele fisico ou etéreo. Assim,
muitos problemas seriam evitados.

Por isso, minhas cartas de amor se destinam a
sua tectdnica emocional, querida leitora. O que quero
transmitir com o termo “tectdnica emocional” é a
arquitetura da alma. As linhas que delimitam nossas
fronteiras internas em constante vibracéo e distribuicdo
de carga energética para que consigamos manter nossos
alicerces intactos. Assim como as placas tectdnicas na
terra.

Nesse sentido, entendo que a adaptacdo e o
movimento sdo necessérios para a consolidagdo da
nossa estrutura interna e ela, uma vez fundada é capaz de
sustentar tudo que é externo a crosta de nossos corpos.
Quero resgatar em vocé a emocéo de contemplar e se
fazer presente nos espacos presentes que se encontra
no presente para que os viva de forma plena.

Presente mesmo é saber aproveitar o caréter
transformador do espago em sua integralidade. Espero
que o mundo pds pandemia desperte um valor jamais
visto atrelado a sociabilidade e aos eventos presenciais
pois nada substitui a experiéncia do corpo no tempo
inserido no espaco.

Abraco,

Aila Boler
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PROGRAMA ESFERA REVIVE

Plano de Cenérios Alternativos para Organizagado Territorial das Regides Metropolitanas Paulistas

Trabalho desenvolvido na disciplina Planejamento Urbano e Regional B

1. INTRODUCAO

O Estado de Séo Paulo é o estado mais desenvolvido e
urbanizado do pais, possuindo 6 das 10 concentracdes
urbanas de faixa populacional entre 100 mil/hab a 300
mil/hab com maiores éareas urbanizadas (IBGE, 2015),
representado aproximadamente 25% da populacéo total
dopais. Essaconfiguracdose deve aofatode apresentaros
principais pdlos tecnoldgicos, industriais e educacionais,
recebendo maiores investimentos internacionais. Dessa
forma, o territério se desenvolveu e se consolidou sem
um planejamento ambiental adequado, enquanto o
foco era o crescimento econémico. Apesar do alto
indice de urbanizacdo, seus sistemas de infraestrutura
sdo concentrados e, em grande parte, saturados devido
ao grande contingente populacional dos aglomerados
urbanos desordenados.

Como consequéncia desse desenvolvimento acentuado,
o estado de S3o Paulo apresenta maiores indices de
vulnerabilidade ambiental e social, além de registrar
maiores ocorréncias de desastres naturais e fenémenos
induzidos por conta do desmatamento; exploragado da
rede hidrica para abastecimento de &gua e geracéo
de energia; lancamento de dejetos liquidos, sdlidos e
gasosos sem controle ou tratamento; canalizacdo de
corregos; rebaixamento de lencgol freatico e enterramento
de nascentes.

Esse cendrio evidencia a necessidade de planos
integrados que visem o desenvolvimento de cidades
sustentaveis, atrelados a politicas de preservacéo e
revitalizacdo ambiental, a fim de reduzir a superutilizacdo
dos recursos naturais e fortalecer a relacdo homem-
natureza.

2. LEVANTAMENTO DE DADOS

Com otema do trabalho voltando as questdes ambientais
no Estado de Sdo Paulo e a ampla abrangéncia do
mesmo, foi necesséria a definicdo de um enfoque melhor
delimitado definido através de varidveis que auxiliassem

Beatriz Sartori 8° semestre; Beatriz Sato 8° semestre;
Carla Monara 8° semestre; Helena Dal Bianco 8° semestre;
Julhia Bernardo 8° semestre; Vitéria Cappello 8° semestre
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na construgdo e no embasamento do plano, sendo
elas: Areas de Risco Ocupadas por Moradia (SEADE,
2003); Unidades de Conservagdo Ambiental Municipais
(MMA, 2003); Areas Prioritarias de Conservacao da
Biodiversidade (MMA, 2007); Densidade por Setor
Censitario (IBGE, 2010); Trechos de Cursos d’Agua
Inundaveis (SNIRH, 2014).

Como resultado da sistematizacdo e manipulacdo dos
dados, em fun¢do da compreensdo do cenario atual, foi
obtido o Indice Geral de Vulnerabilidade Ambiental e
Social, o qual consiste no resultado da alta correlagcdo
entre as variaveis Areas de Risco Ocupadas por Moradias
e Unidades de Conservagdo Ambiental.

A partir da espacializacdo do Indice, os
pontos que se sobressaem no mapa correspondem
a ocupacdes irregulares em é&reas de preservagao,
porém, nem sempre se encontram dentro dos limites
dos grandes macicos das Unidades de Conservacao,
0 que também ndo acontece com as Areas Prioritarias
de Conservacéo da Biodiversidade. Isso demonstra que
projetos que visam apenas a reestruturacdo das areas de
preservacdo ja existentes ndo sdo eficazes para garantir
a revitalizagdo ambiental de &reas de risco em meio aos
centros urbanos, onde a vulnerabilidade acontece, tanto
na esfera ambiental quanto na social.

Também foram manipulados os dados de
Densidade por Setor Censitario juntamente com os
Principais Rios do Estado. Foi realizado um Buffer com
raio de 500 metros em relacdo aos cursos d'agua e esse
dado foi relacionado com a densidade por setor, assim
foi possivel encontrar o nimero total de moradores em
areas de preservagdo permanente que serdo realocados,
progressivamente, seguindo critérios de prioridade que
foquem nas regides mais afetadas, com maior nimero de
pessoas, e que coincidam com areas de risco, entendidas
através da espacializagdo do dado de Trechos de Cursos
d’Agua Inundaveis.
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Imagem 1: Indice e Variaveis

Prioridade p/ conservagdo da biodiversidade:  Indice de Vulnerabilidade Socioambiental
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MICRORREGIONALIZACAO

Imagem 2: Microrregionalizagéo

1 zona Agricola
[—1 Zonade Expansdo Urbana

MICRORREGIAQ COSTEIRA

1 Zona Central
— Zona Costeira

Representada no mapa pela cor verde, se localiza no
litoral do estado, possui uma rede urbana consolidada,
coexistindo com os maiores resquicios da cobertura
natural da Mata Atlantica e conta com uma diversidade
de trilhas, cachoeiras e ilhas. E composta pelo: Vale do
Ribeira no Litoral Sul, a qual abriga 60% da mata atlantica
remanescente no Brasil, se destacando pela preservacédo
de suas matas (Cavernas do Petar), pela diversidade
ecoldgica e pela presenca de comunidades indigenas,
quilombolas e caigaras, que despertam interesse turistico
naregido; Pela Baixada Santista, a qual possui importante
papel na exportagdo e importacdo de todo pais, por sua
area portuéria predominantemente industrial; E pelo
lado paulista do Vale do Paraiba, se destacando pela
agropecudaria, cultivo do arroz e a producgdo de leite.

As diretrizes para essa microrregido é referente a
preservacdo da Mata Atléntica ainda restante e sua
diversidade ecoldgica, tomando como exemplo o
que ja acontece nas Cavernas do Petar, contribuindo

N csiodos
I APP 500m

[ Unidades de Conservacio
[ Principais Cursos D’Agua

também para a preservacdo das culturas tradicionais
pré-existentes, reforcando a relacdo homem-natureza.

MICRORREGIAQ CENTRAL

Representada no mapa pela cor vermelha, compreende
as cidades da grande Sdo Paulo, Campinas, Sorocaba e
suas respectivas regides metropolitanas e conurbagdes
a cerca. A zona se caracteriza pelo alto indice de
urbanizagdo, se destacando, consequentemente, como
a principal drea do estado marcada pela vulnerabilidade
ambiental e social. Portanto, compreende as situacdes
mais criticas e urgentes.

As diretrizes para essa microrregido buscam promover
a desconcentracdo em prol da recuperacdo da
biodiversidade e das questdes microclimaticas dos
grandes centros, a despoluicdo gradativa dos rios e,
também, em funcdo do bem estar da populacdo que
atualmente se encontra mais vulnerével.



MICRORREGIAO DE EXPANSAO URBANA

Essa érea, retratada no mapa pela cor amarela, abrange
as Regides Administrativas de S&o Carlos, Botucatuy,
Bauru, Araraquara e Ribeirdo Preto, e representa a
transi¢do entre o centro-sul aglomerado do estado e o
noroeste predominantemente agricola. Compreende
cidades atualmente em expansdo urbana que se
encontram em um estado de desenvolvimento superior
as da Microrregido Agricola, com importantes focos
educacionais de grandes universidades. Ademais,
estdo presentes Parques Tecnoldgicos que promovem a
ciéncia, atecnologia e ainovagdo e, portanto, sdo regides
mais urbanizadas e dotadas de maior infraestrutura.

As diretrizes para essa microrregido objetivam o
desenvolvimento com base em fundamentos do
urbanismo ecolégico e consciente das cidades,
associando a preservacdo do meio ambiente a ciéncia,
tecnologia e inovacéo.

MICRORREGIAO AGRICOLA

Simbolizada pela cor laranja, abrange a regido do
Noroeste Paulista, onde estdo localizadas as Regides
Administrativas de Aracatuba, Sdo José do Rio Preto,
Barretos, Franca, Presidente Prudente e parte de Bauru e
Marilia. Apresenta também grandes polos educacionais,
no entanto, caracteriza-se por ter a menor densidade
demogréafica do estado pela forte influéncia das
atividades agropecuérias, sendo, consequentemente, a
area de maior perda da cobertura vegetal natural.

As diretrizes para essa microrregido visam o adensamento
de pequenos nucleos urbanos existentes dotados de
infraestrutura, em prol do desenvolvimento de cidades
sustentéaveis baseadas em principios do urbanismo
ecoldgico, assegurando novas extensdes de conservagdo
e recuperacao ambiental.

3. CRITERIOS DE LOCALIZAGAO

A localizacdo dos planos propostos varia de acordo com
as peculiaridades e demandas de cada microrregido,
explorando as fragilidades e potencialidades das
areas. Para a escolha das localizacdes foram utilizados
instrumentos existentes e novos, que viabilizassem as
propostas.

Para a escolha das é&reas do projeto Nucleo, foram
analisadas regides de baixa densidade urbana, com
o objetivo de gerar novos nucleos e minimizar o
déficit habitacional; Para a escolha da localizacdo do
projeto Manto foi utilizando o Ranking Ambiental dos
Municipios Paulistas, o qual apresenta as avaliacdes
técnicas das acGes ambientais executadas por cada
municipio, medindo a eficiéncia da gestado. Assim, foram
encontradas as cidades ambientalmente fragilizadas
e, portanto, mais necessitadas desta acgdo; J& para
a implantacdo do Litosfera, os pontos selecionados
partiram da insercdo em unidades de conservacdo com
a intencéo de valoriza-las através do contato direto com
a populacao; Por fim, o Atmosfera foi proposto ao longo
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dos principais rios, de maneira a conectar todos os
outros projetos, criando uma rede através de corredores
verdes.

4. PROJETOS

NUCLEO

O projeto é denominado como Nucleo pois modela
a maneira em que as pessoas vivem, recriando as
ocupagbes primordiais que perpetuaram através
do tempo, chamadas de agrovilas, as quais atrelam
moradias a é&reas de produgdo de subsisténcia, e
visa criar novos nucleos de adensamento a partir da
realocacdo dos moradores removidos para implantacéo
do Projeto Atmosfera, e buscando o desenvolver cidades
sustentaveis. No entanto, na Microrregido Costeira, tais
nucleos apresentam restricdes por estarem localizados
em Unidades de Conservagdo Ambiental. Cada

agrovila se localizada a, aproximadamente, 120 km de
distancia das demais, e as mesmas estardo inseridas nas
Microrregides Agricola, de Expansdo Urbana e Costeira.

Imagem 3: Localizagdo Projeto Nucleo

Agrovilas

Il S:o Paulo

Estados Massas de Agua

MANTO
O Projeto Manto ¢ implantado em todas as Microrregides
do estado de S&o Paulo e busca promover a preservacdo
ambiental, em lugares de grande fragilidade, através
de incentivos as atividades cientificas, as quais serdo
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desenvolvidas a partir de critérios estabelecidos para
cada éarea e realizadas a partir da implantacdo de
Estagcdes Experimentais, com um raio de abrangéncia de
80 km. Além disso, o projeto possibilita a disseminagdo
do conhecimento cientifico, relacionado a natureza, de
maneira fluida e acessivel.

Imagem 4: Localizagdo Projeto Manto

I Estado
I Sio Paulo
[ Massas de Agua

EstacSes Experimentais

Raio de abrangéncia de 80m

LITOSFERA

O Projeto Litosfera é assim denominado por ter como
principio envolver a sociedade como agente atuante em

Imagem 5: Localizagdo Projeto Litosfesra

B Estado
Bl S:o Paulo
[ Massas de Agua

. Institutos de Preservacdo

i | Raio de abrangéncia de 120m

prol da preservacdo e conscientizacdo e é implantado
em todas as microrregides em busca da protecdo dos
recursos naturais, assegurando também as populagdes
tradicionais e seus conhecimentos. Os Parques
Ecoldgicos propostos estdo sempre atrelados a Unidades
de Conservagdo a fim de desenvolver o ecoturismo, com
acesso controlado, e dentro de cada Parque haverd um
Instituto de Preservacdo, onde acontecerdo debates
sobre conscientizacdo e fiscalizacdo das unidades,
além de promover o didlogo acessivel a populagédo e
novas experiéncias, sendo ambos assessorados por
especialistas. Esse projeto possui um raio de abrangéncia
de 120 km.

ATMOSFERA

O projeto Atmosfera esté localizado por toda a extenséo
dos principais rios dos Estado de Sdo Paulo, com uma
faixa de 500 m em cada lado dos rios, conectando e
incorporando todos os projetos anteriores. Tem como
objetivo a recuperacéo da biodiversidade; a despoluicdo
dos rios em prol de melhorias no microclima dos grandes
centros, influenciando positivamente na qualidade de
vida da populacdo; e acontecerd através da remogao
progressiva de moradores das margens dos rios e da
restauragdo da mataciliar com a implantacdo de parques
lineares. Dessa forma, resultard numa rede integrada, em
formato de corredores verdes, que possibilitam o respiro
em meio aos adensamentos urbanos.

Imagem é: Localizacdo Projeto Atmosfera

Il S:o Paulo
Massas de Agua

=== Corredores verdes

B tsiado



4. CONSIDERACOS FINAIS

A partir da anélise dos mapas, nota-se que o Estado de
S&o Paulo apresenta grande vulnerabilidade por toda sua
extens3o, variando de acordo com o desenvolvimento
de cada regido. Apesar da existéncia de instrumentos
que busquem promover melhorias ambientais, o cenério
atual é prova do sistema falho e insuficiente atuante.
Por décadas, questdes socioambientais se tornaram
secundérias quando relacionadas as econdmicas. No
entanto, com situa¢Bes emergenciais, a vida e o bem
estar voltam a ser pautas de importantes discussdes,
revertendo progressivamente a histérica inversdo de
valores intrinsecos a existéncia humana.

ESFERA REVIVE

Assim surge a necessidade de se repensar propostas
existentes para adequa-las aos novos principios de
reestruturacdo ambiental e se justifica a elaboracéo
do plano Esfera Revive, o qual, com o objetivo de
criar cendrios alternativos para organizacgdo territorial
das regides metropolitanas paulistas, atua de maneira
integrada ao desenvolver uma rede que engloba todo
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o estado e pontua cada projeto em funcdo da hierarquia
do raio de abrangéncia, os quais se conectam e se
complementam, resultando em uma rede ecoldgica
ciclica.

Imagem 7: Rede e Raios de abrangéncia

Imagem 8: Rede Interligada

Revista TULHA

145



O DESAFINAR NA ARQUITETURA

A relacdo entre Arquitetura e Musica

1. ESSENCIA

Arquitetura. Musica. Duas, das inimeras formas
de se expressar um sentimento. Duas, das inimeras
formas de se fazer Arte. Uma Unica razdo: proporcionar
sensagdes e emogdes aos que se permitem viver tais
experiéncias.

Capazes de gerar e alcangar formas singulares
e Unicas do sentir em cada individuo, elas sdo capazes
de transformar. Transformar os sentimentos, as emog¢des,
visdes de mundo, realidades, sonhos, dentre tantas
outras coisas - sem perder sua simplicidade. Alids, a
forca e a poténcia de tais expressdes em gerar essas
diferentes interpretacdes, moram na simplicidade que
elas tém.

Uma simplicidade complexa. Para que a Msica,
ou para que a Arquitetura proporcione tais sensagoes,
se faz extremamente necesséario um olhar para o inverso
de cada arte, pois, ambas existem pelo seu negativo.
O siléncio, apesar de contraditério, é quem constréi a
musica - a melodia, o ritmo sdo alguns dos elementos
que a compdem e que se devem ao siléncio, a uma
pausa, a uma auséncia. Assim como na musica, é a
Arquitetura.

A Arquitetura é construida pelo vazio (ou
deveria ser). O vazio na arquitetura é o espaco onde
todas as relacdes e sensacdes acontecem. E o espaco
no qual ocupamos. Sem vazio ndo hé relagcdes, ndo hé
sensacbes, nao ha Arquitetura. E na auséncia do material
que todo o pensamento de um arquiteto acontece, pois
é no espaco que sentimos tais relacdes. E a percepgéo
do espago no tempo.

O vazio.
O percurso.
O sentir.

O siléncio.

Trabalho desenvolvido na disciplina Teoria da Arquitetura
Camila Valbert, 6° semestre; Carolina Xavier Pinto de Souza,
6° semestre; Isabel Reis de Souza, 6° semestre; Larissa
Namie Higa, 6° semestre; Leticia Vasquez Zerati, 6° semestre;
Mariana Modesto de Oliveira, 6° semestre
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A pausa.
O ouvir.

Para que uma musica seja construida, diversos
elementos sdo explorados das mais diversas maneiras.
Letras, notas, pausas, melodia, sdo alguns desses
elementos que tem como resultado final, a composicdo
de um ritmo e de um movimento, sendo ele continuo ou
ndo. Assim como na musica, isso também acontece na
Arquitetura. De forma a moldar os vazios, é necessario
criar e proporcionar diferentes sensacdes aos individuos.
Explorar diferentes relagdes, como as de luz e sombra,
altos e baixos, dentro e fora, estreito e largo, longe e
perto, séo algumas das formas possiveis.

Ademais, tanto a Musica quanto a Arquitetura,
geram e criam uma expectativa no ouvinte ou transeunte
a partir de um movimento e de um ritmo criado (pelo
som ou pelo espacgo, pelas pausas ou pelo vazio). A
quebra dessa expectativa ou um certo estranhamento
também sdo exploradas e proporcionadas tanto na
musica, quanto na Arquitetura.

A partirdessasrelagdes, também é possivel notar
a presenca do improviso. O improviso, tanto na musica,
como na Arquitetura, entrega uma certa liberdade e
autoria ao resultado final. Um desvio controlado, que
respeita e obedece ao campo harménico.

Sendo assim, foi escolhida uma musica que
melhor representasse essas relagcdes entre a Mdsica e
a Arquitetura, bem como a complexidade de ambas.
E que representasse, além do movimento, da fluidez e
do ritmo, uma peculiaridade recorrente: a sensacdo de
estranhamento ou de incerteza, provocada por uma
quebra de expectativa, que gera um frio na barriga de
quem a experimenta.



2. MUSICA

Desafinado. Musica composta por Tom Jobim
e Newton Mendonga, gravada e interpretada por Jodo
Gilberto, no ano de 1959. Foi um grande sucesso e uma
grande surpresa, diferente de tudo o que costumavam
ouvir até entdo. Chegou revolucionando e inovando
o modo de compor, tocar e cantar. E até hoje pode
surpreender o ouvinte. Foi uma das musicas que langou a
Bossa Nova, um novo estilo, o qual a inteligéncia musical
nos encanta.

A musica por si s, ja € de grande complexidade,
porém, Jodo Gilberto teve a capacidade de interpreta-
la de forma a adicionar variantes que enriquecem
uma versdo. O jogo que ele cria entre melodia, ritmo
e pulsacdo fundamental, sdo formas de expressar-se
através da musica.

No decorrer do texto, veremos como é possivel

relacionar estes elementos a Arquitetura, e assim como
fez Jodo Gilberto, que é possivel trazer complexidade,
surpresas e emogles a uma obra arquitetonica ao
considerar tais variantes.
Uma das principais caracteristicas da Bossa Nova, e
que é elemento de destaque na musica Desafinado,
¢ a dissonancia, revelada tanto na melodia quanto no
arranjo de acordes.

Dissonancia € a combinacdo de notas ndo
harmdnicas, que provoca estranheza e sensagdo de
tensao.

Existem graduagbes de dissonéncia onde
algumas chegam a ser extremamente desagradaveis. No
caso da musica Desafinado, a dissonancia apresentada
ndo chega a causar desconforto. Ela surpreende, pois
se da dentro de um contexto onde, na completude das
notas, uma delas, destoa levemente (desce ou sobe um
semitom), causando uma quebra, mas logo em seguida
voltando a harmonia. Isso causa no ouvinte uma certa
expectativa, que é quebrada no momento em que uma
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das notas destoa. Na Arquitetura isso também é possivel,
causar surpresas pela quebra da expectativa, explorar o
inesperado de forma equilibrada para ndo causar um
desconforto muito grande.

Qutra caracteristica marcante na musica, é o
jogo ritmico dado pelo violdo, percussdo e a voz do
cantor. Isto é, a Sincope. Figura ritmica que realca o
tempo fraco de um compasso - causando a sensacdo de
expectativa - ao invés de realcar o tempo forte (como
€ mais comum), causando a sensagdo de repouso. Essa
quebra de hierarquia "forte-fraco” do compasso é que
dé o balanco e o gingado caracteristico da Bossa Nova.

A interpretacdo da mdusica se d& como o
percurso para a Arquitetura, ela é formada conforme o
cantor realiza as notas, ou as percorre.

E pelavoz de quem canta que se d4 grande parte
da interpretagdo. Além do cantar baixinho, intimista,
quase sussurrando, é possivel perceber que o canto ndo
estd subordinado a estrutura ritmica, ou seja, ndo existe
lugar fixo para a maioria das frases, dando ao cantor a
liberdade de se demorar ou se antecipar em relacao
ao inicio do compasso, causando um certo suspense,
tensdo e quebrando a expectativa de um alinhamento
entre a pulsagdo fundamental do violdo (que ndo muda)
e o ritmo harménico dado pela voz do cantor (que
muda dependendo da interpretacdo de quem canta). E
possivel perceber isso, se analisarmos as grava¢bes de
Jodo Gilberto, realizadas em épocas diferentes; em cada
uma delas Jodo comeca as mesmas frases em acordes e
em tempos diferentes, ora de forma mais acelerada, hora
mais demorada. Segundo ele, assim o ouvinte sempre
serd surpreendido a cada verséo, tirando a monotonia,
dando movimento e dindmica a musica.

Em todas as interpretacdes feitas por Jodo, ele
procurou fazé-la de forma a ndo perder o sentido poético
da composicdo “tirando excessos”, da forma mais clara
e natural possivel, frisando as palavras mais importantes.
Sua intengdo era que o ouvinte ndo se desinteressasse
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pela poesia ou histdoria cantada, por isso comecou
algumas frases em momentos inesperados. Assim como
ndo é desejavel que o transeunte se desinteresse da
obra arquiteténica e, para isso, é preciso surpreendé-lo
de alguma forma.

A letra sintética e despojada nos aproxima
e nos familiariza com a histéria que a Musica conta. A
relacdo amorosa descrita na musica, destoa. Assim s&o
as relagdes humanas, imperfeitas e nem por isso perdem
sua beleza, pelo contrario. Essas relacdes se refletem na
Arquitetura, por isso, peculiaridades ou particularidades
destoantes também fazem parte de sua beleza.

E notével a complexidade desta composicdo
quando percebemos que a melodia da musica, ilustra o
que a letra diz:

"Se vocé disser que eu desafino, amor”

Exatamente nesta frase o autor "desafina”, na
silaba “"de”, aumentando meio tom, e na silaba “mor”,
diminuindo meio tom. E isso se repete em diversas
partes da musica, mostrando que letra e melodia ndo
sdo fatores separados, mas que se complementam e se
relacionam, um depende do outro.

Percebemos entdo que nesta obra musical, assim
como na Arquitetura — aberturas, luz e sombra, espaco,
estrutura, modulacées, percursos - todos os aspectos
se relacionam - ritmo, voz, interpretacdo, melodia,
letra — e ndo devem ser analisados separadamente,
mas sim como parte de um todo, j& que as sensacdes
provocadas tanto pela Musica como pela Arquitetura se
ddo pela totalidade da obra, na juncdo de elementos
que surpreendem por sua singularidade.

3. ARQUITETURA

A partir do pensamento sobre a andlise
técnica da musica “Desafinado”, podemos fazer
conexdo com algumas obras arquiteténicas, de forma a
relacionar as percepcdes causadas nas mesmas. Foram
compreendidas trés sensagdes distintas, entretanto,
correlacionadas. Entre elas, temos a sensagdo de quebra
de expectativa causada por um momento primario, que
a medida que o transeunte percorre a obra, é refutada;
um estranhamento proporcionado por certo elemento
que se destoa do contexto geral; e também, o improviso,
que permite certa liberdade.

3.1. SESC POMPEIA

Fazendo o paralelo com o espago do Sesc
Pompeia (Lina Bo Bardi, 1986) podemos tratar a obra
de Lina como “dissonante” a partir da observacao,
ndo de um elemento, mas de seu contexto. O projeto
é composto por uma intervencdo que consiste em trés
volumes, grandes e brutos, de concreto encaixados no
contexto preexistente de uma vila industrial térrea de
tijolos, causando um impacto significante no cenario
como um todo. A dissonadncia identificada nio é
perceptivel somente pela observacdo da forma, pela

primeira vista de algo que parece incongruente, mas
também pela sensacéo causada na pessoa que percorre
os caminhos de pedra descobrindo a obra.

Essa sensacdo perceptivel, a primeira vista
ao entrar em contato com a intervencao, partilha uma
linha ténue entre o estranho e belo, causada pela
"discrepancia” entre partes de uma mesma obra, hd um
estranhamento ao ver aqueles volumes monumentais
dentre avilaindustrial, ficamos surpresos devido a quebra
do esperado. A priori parece uma ruptura na linguagem
do todo, mas ao pensar sobre o cerne do Sesc Pompeia,
sua conjuntura e propésito para com o todo, fica claro a
intencdo de Lina para o despertar o contexto, e a beleza
do lugar que conversa com sua histéria.

E é nesse estranhamento que podemos associar
a dissonancia, algo que ndo parece estar certo, parece
desconexo do todo a primeira sensacdo, seja uma nota
ou uma tipologia edilicia, mas ainda assim tem beleza e
propdsito a ponto de despertar no espectador a vontade
de entender o porqué.

Imagem 1: Sesc Pompeia.

Fonte: Foto autoral do grupo.
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Imagem 2: Croqui Sesc Pompeia.
Fonte: Producéo autoral do grupo.

3.2.  EDIFiCIO DE MATEMATICA DA UNICAMP

Apbs a anélise da musica, fora remetido o
sentimento perante a visita ao Prédio de Matemética
da Unicamp, pois assim como amusica “Desafinado”,
o prédio provoca uma expectativa no seu ingresso e
surpreende ao adentra-lo.

A fachada do prédio ndo possui
caracteristicas muito pontuais e nem diferenciadas,
sendo essa de alvenaria, concreto e com aberturas
horizontais. Para o ingresso, percorre-se por uma
rampa que nos leva para uma cota mais baixa,
causando a sensagdo de expectativa, uma vez que
o esperado seria a entrada no mesmo nivel do
externo. Chegando ao fim da rampa, hd uma escada
que nos direciona para a grande surpresa do prédio,
que é seu proéprio interior, o qual é caracterizado
como tal porém provoca uma sensacgdo de externo,
uma vez que o patio de chegada é vasto e amplo,

contendo em si elementos circulares, criando em um
uma arquibancada rebaixada e noutro um tanque
com &gua. O pé direito extenso com uma cobertura
passivel da entrada de luz natural auxilia ainda mais
a sensacdo de estar ao ar livre.

Ademais, assim como o jogo ritmico se faz de
extrema importancia na musica, a construgdo explora
o ritmo da subtragdo de elementos, ora retirando as
escadas de duas das quatro extremidades, deixando,
porém, o formato que seria necesséario para sua
colocagdo. Bem como os elementos circulares
contidos no grande pétio, sendo um rebaixado e o
outro elevado para suprir a dgua contida. Tal como
se fez na musica, a construcdo é capaz de causar
sensacgdes diversas ao transeunte, podendo ou nao,
como na cangéo, ser perceptivel pelo mesmo.
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Imagem 3: Interior Edificio da Matemética da Unicamp

Fonte: Foto autoral do grupo.

3.3.  FACULDADE DE ARQUITECTURA DO PORTO

Temos como exemplo também a Faculdade
de Arquitectura da Universidade do Porto, de Alvaro
Siza, antigo aluno da escola, construida entre os
anos de 1985 e 1996, em Porto, Portugal.

O projeto é constituido por dez edificios,
sendo o principal foco desta andlise, os quatro
edificios com programa de salas de aula e ateliés,

que beiram o Rio Douro. O arquiteto buscou
enquadrar as vistas que deseja que sejam apreciadas
pelo observador e, para isso, cria uma diferenciacdo
e um movimento entre os volumes, através de
diferentes alturas e do posicionamento de aberturas
em conjunto com as protecdes solares.

O partido do projeto se dé através de uma

sequéncia de quatro blocos, que sdo alinhados e
seguidos um dos outros por uma mesma distancia
entre eles, porém, hd uma quebra de expectativa
quando Alvaro Siza subtrai um deles, criando um
patio entre os trés primeiros e o quarto bloco,
enquadrando ainda mais a vista para o Rio.
Siza explora o inesperado, para que essas quebras
de expectativa ndo causem desconforto, mas sim,
surpresa. Um sentimento se surpresa no observador
e por quem la passa, criando uma diferente sensacao,
uma vez que esse patio quebra o ritmo existente nos
trés primeiros edificios.

Outro ponto a ser observado, é o percurso
feito pelo pedestre para chegar ao complexo de
edificios. O arquiteto criou um pétio triangular entre
os dez blocos, que surge a partir de um caminho
mais estreito que vai se expandindo, sendo algo
inesperado também na visdo de quem conhece o
local. Cria momentos e sensagdes diferentes através
desse jogo de aberturas e angulacdes, causando
uma quebra de expectativa do que se esperava estar
por vir, assim como na musica Desafinado, explicada
acima.

Imagem 4: Faculdade de Arquitetura do Porto pelés lentes de Fernando Guerra.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/805973/faculdade-de-arquitectura-da-universidade-do-porto-pelas-lentes-de-fernando-guerra
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Imagem 5: Croqui Faculdade do Porto
Fonte: Producéo autoral do grupo.

4. CONCLUSAO

A arquitetura, bem como a musica, possui
uma influéncia no sentir, e explora diversos caminhos,
na busca por proporcionar tais sentimentos, ao
percorrer a obra. Em esséncia, este texto, procura
entender de que forma a arquitetura, assim como
a musica, geram provocacgdes e exploram o sentir,
o surpreender, o inesperado, de inUmeras maneiras
a partir de um raciocinio construido. Musica e
a Arquitetura possuem inUmeros aspectos em
comum, e explorar essa relacdo abre os olhos para
novas possibilidades, enriquece a percepgéo sobre
0 espaco, inspira a criatividade.
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ANSEIOS DE UMA ESTUDANTE DE ARQUITETURA: A PSICOLOGIA
AMBIENTAL EM TEMPOS “MASCARADQOS”

Enclausurada entre quatro paredes, nunca
pensei que um olhar direcionado a fresta da janela
me proporcionaria tantas reflexdes sobre tudo o que
estamos vivendo em tempos de pandemia. Vejo cheios
e vazios, vejo ruas que ndo sdo ruas, vejo olhos nas
janelas e vejo a cidade passar por mim devagar, lenta.
Quando penso que a cidade estd apagada somente
pelo fato dos comércios estarem fechados e pessoas
ndo estarem nas ruas, a0 mesmo tempo vejo que estou
completamente enganada. As cidades agora estdo
reduzidas em pequenos milhdes de nucleos, sendo que
um deles estd aqui, de onde vejo tudo passar. O que
antes era sé um cdmodo destinado a cumprir com a sua
simples funcdo, agora é mais do que isso: é um espaco
de anélise, indagacdes, angustias, de projecdes. Os
trénsitos de automodveis das grandes avenidas viraram
congestionamento de ideias e inquietacdes. Todas essas
questdes perpassam o fato de que o ambienteinterfere no
comportamento humano, assim como de modo bilateral
o comportamento também molda todo o ambiente, pois
toda a maneira em que vivemos nos espacos influenciam
diretamente em nossas caracteristicas, percepc¢des e
modos de reagir a determinadas situacdes.

Assim, diante de todo esse contexto atual
conturbado, pensar nas consequéncias das relagdes
que estamos criando com o espaco em que habitamos
é inevitavel, assim como refletir no futuro da arquitetura
e da psicologia também é inerente, além de muitas
outras areas do conhecimento. A disciplina que abrange
esses dois campos de conhecimento é conhecida por
Psicologia Ambiental e ela é responsével por interligar
relacdes que envolvem a maneira pela qual os ambientes
sdo estruturados e articulados, bem como estes tém
influéncia direta e indireta na forma de ser e agir de um
individuo. De acordo com Dave Alan Kopec, professor
da New School of Architecture and Design de San

Maria Ligia Clemente, 4° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Diego e especialista na &rea de psicologia ambiental,
a psicologia do espago é a disciplina que se presta
"ao estudo do comportamento humano em suas inter-
relagdes com os ambientes naturais e construidos”, e
essa érea foi se tornando cada vez mais notavel tendo
em vista a maneira como a arquitetura evoluiu ao
longo dos anos. A necessidade de pensar no individuo
na execug¢do de um projeto foi se tornando cada vez
mais imprescindivel e muitas constru¢des pensavam
exatamente nesse viés. Um dia, conversando com o
professor Joaquim Caetano de Lima sobre a relacdo da
psicologia com a arquitetura, ele disse, dentre muitas
outras falas concludentes, “e existe coisa mais linda do
que o ser humano que habita a arquitetura e a arquitetura
que o habita? ”. Levo essa frase com tudo que fago, e
nesse momento ndo seria diferente: pensar no futuro da
psicologia ambiental, no funcionamento das cidades, no
urbanismo voltado as restricdes sanitarias, na maneira de
pensar no desenvolvimento de um projeto, em como o
ser humano passa por uma ressignificacdo em épocas de
crise, e dentre muitas outras questdes.

"A crescente importéancia do trabalho avaliativo
enguanto subsidio a novos projetos, ou face a programas
de reforma/manutencao do espacgo construido (Ornstein
1992, 1997), representa a conscientizacdo de que pouco
contribuiremos socialmente se continuarmos a enfrentar
cada problema de modo isolado, esquecendo que o
principal objetivo da edificagdo (ou conjunto edificado)
deve ser garantir a qualidade de vida da populacéo.
Sob esta dtica, o edificio deixa de ser encarado apenas
a partir das suas caracteristicas fisicas (construtivas)
e passa a ser avaliado/discutido enquanto espaco
“vivencial”, sujeito a ocupacédo, leitura, reinterpretacéo
e/ou modificacdo pelos usuérios, ou seja, ao estudo de
aspectos construtivos e funcionais do espaco construido
acrescenta-se a andlise comportamental e social essencial



a sua compreensdo”. (GLEICI AZAMBUJA ELALI, 1997,
Estudos da psicologia, Psicologia e Arquitetura: em
busca do locus interdisciplinar, p.353)

A tarefa para néds, arquitetos urbanistas, deixa
muito ao longe a simples funcdo de projetar. Quando
temos a informacdo nos noticidrios de que muitas
pessoas estdo desenvolvendo transtornos de salde
mental, como ansiedade, insénia e depressédo justamente
por conta da quarentena instalada, isso também é alvo
de estudo para nds, e ndo somente a psicologia. Isso
nos faz questionar a relagcdo individuo-cidade, questdes
de infraestrutura, e principalmente de habitagdo. O que
nds como profissionais e como classe privilegiada por
ter acesso ao conhecimento podemos fazer para atenuar
problemas relacionados a falta de infraestrutura em
regides periféricas? A falta de acesso de muitas pessoas
ao se protegerem do virus que circula nas cidades? E
nosso dever nos preocupar com o futuro da arquitetura,
e como disse o professor Caetano, de quem a habita.
Por isso, vamos pensar em novas técnicas, em inovar
modos de pensar, em transformar a quarentena em uma
oportunidade de mudar a vida de quem ndo possui
condic¢des de estudar, de se resguardar em casa, e de se
proteger.

E nossa funcéo ser humano.

Ser humano.
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POESIA DA TECNICA

Arquitetura vernacular e as assessorias técnicas como uma possibilidade na habitagdo social.

INTRODUCAO

A casa prépria, principalmente em um pais como
o Brasil, com um déficit habitacional de 7,78 milhdes
de moradias (2017), sempre representou muito mais
que apenas um lugar de morar. E simbolo de vitéria,
de conquista, de ingresso na vida adulta. E o local que
representa a individualidade do cidad&o e de sua familia
em determinado contexto. Contudo, a grande maioria
dos projetos de habitacdo de interesse social promovidos
pelo governo deixa de transmitir isso: acabam sendo
solucbes padronizadas, visando mais a quantidade em
detrimento da qualidade e a maior geragdo de lucro.

Essa pratica resulta em uma visdo carregada de
estigmas da habitacdo social, que, também por uma série
de outros fatores, acaba por ser reconhecida pelas suas
deficiéncias: localizacdo periférica e pouco valor urbano
e arquitetdnico. O problema se estende ao pensar
na implantagdo de solugbes praticamente idénticas
ao longo das cinco regides de um pais de dimensdes
continentais, pouco relacionadas ao contexto cultural,
geogréfico e social desses lugares, que apresentam um
rico patriménio de técnicas construtivas alternativas tdo
eficientes (ou até mais) quanto técnicas convencionais
(concreto e alvenaria). O intuito do trabalho é pensar em
uma alternativa a légica predominante na produgdo de
habitacdo social atualmente a partir da perspectiva da
arquitetura vernacular por intermédio das assessorias
técnicas, de modo a produzir uma arquitetura de
melhor qualidade e mais integrada ao contexto que
estd inserida, construindo mais do que casas, mas sim
verdadeiros lares para essas pessoas.

ARQUITETURA VERNACULAR:
CONCEITO E APLICACAO NO BRASIL

HABITACAOQ BRASILEIRA

"Arquitetura vernacular pode ser dito aquela linguagem
arquitetonica das pessoas’ com seus ‘dialetos’ étnicos,

Trabalho desenvolvido na disciplina Teoria da Arquitetura
Beatriz Engholm 8° semestre; Marcela Cardinalli 8° semestre

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

regionais e locais."”, descreveu Paul Oliver, autor da
Enciclopédia da Arquitetura Vernacular do Mundo. E
uma arquitetura que leva em conta a singularidade
de cada lugar, como questdes geograficas e culturais,
ligada ao modo de construir utilizando materiais da
regido e técnicas adquiridas por geracdes. A arquitetura
vernacular busca também conceitos bésicos e antigos
de arquitetura sustentéavel, aliando eficiéncia energética
e a utilizacdo de materiais e recursos proximos do
lote. Em uma era em que a oferta de materiais esta
disseminada muito além da nossa regido, é essencial
levar em consideracéo a energia e o custo desprendido
no transporte de matéria prima.

Além disso, carrega também a conotagdo
simbdlica: proporciona uma conexdo antiga entre os
seres humanos e o meio ambiente. Remonta a evolugédo
da arquitetura ao longo dos tempos, os fracassos e
acertos que culminaram em tipologias interessantes.

No Brasil, existe uma pluralidade de técnicas de
arquitetura vernacular espalhadas pelas regides.

PALAFITA

Na regido Norte a solugdo mais caracteristica é as
habitaces de palafita — nas quais a inteligéncia esta nas
estruturas de madeira erguidas sobre estacas, para evitar
a inundac&o da edificacéo, e no telhado descolado para
ventilacdo e sombreamento maximo da construgdo em
funcdo do clima extremamente Umido e de incidéncia
solar intensa.

CASA QUILOMBOLA

No Nordeste, além das palafitas, observa-se as
habitacdes quilombolas, que consistem em casas de
terra como matéria prima principal, principalmente de
pau-a-pique ou de taipa de pildo. Além da terra ser um
material que proporciona um bom conforto térmico para
uma edificacdo inserida em uma regido de clima quente,
o telhado, muitas vezes feito de palha, € um material



abundante na regido. Contudo, é mais suscetivel a
degradagdo, podendo facilmente ser substituido por
madeira. Os beirais aqui também sdo estendidos, tendo
fungdo tanto de proteger as paredes de terra, quanto de
sombrear a construcao.

CASA PANTANEIRA

Ja no Centro-Oeste, pelo bioma do Pantanal, também
se encontram construcdes de palafita, mas também se
predomina as construcdes de pau-a-pique e adobe (casas
pantaneiras). Pelo seu conforto térmico, comportam bem
um clima quente e seco, como o da regido central do
pais. Para isso, também contribui a auséncia de forro na
maioria das habitacdes, tornando o pé direito mais alto.

CASA DETERRA

No Sudeste, existem multiplos exemplos de construcao

PALAFITA

CASA PANTANEIRA

Imagem 1: Arquitetura vernacular no Brasil
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de terra, desde as casas bandeiristas até cidades
como Ouro Preto e Paraty, que tém sua arquitetura
caracteristica majoritariamente de barro. Pela sua
abundante disponibilidade e baixo custo, tornou-se uma
caracteristica da arquitetura colonial do Sudeste.

CASA DE MADEIRA

Por fim, na regio Sul, predomina-se o uso de elementos
de madeira na estrutura das habitacdes, devido a forte
presenca de imigrantes europeus e do clima mais
frio. Estruturas inteiramente de madeira, ou enxaimel
(paredes montadas com hastes de madeira encaixadas
entre si em espécies de tirantes com fechamento em
pedra ou tijolo) caracterizam a arquitetura do Sul, sendo
adequadas para a manutencdo do conforto térmico
adequado para temperaturas mais baixas.

CASA QUILOMBOLA

CASA DE TERRA

CASA DE MADEIRA
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ARQUITETURA VERNACULAR COMO OBJETO
DE ESTUDO NA HABITACAO

VERNACULAR NAO PRIMITIVA

Tado relevante € a arquitetura vernacular que ja
foi objeto de estudo de renomados arquitetos,
incluindo Frank Lloyd Wright, Le Corbusier e o
brasileiro Lucio Costa. Contudo, seu conhecimento
vem se perdendo em funcdo da globalizagdo de
tipologias arquitetdnicas, movida pela hegemonia e
valorizagdo de materiais manufaturados da indUstria
da construcdo civil. Parte disso se deve também
pelo fato de que a concepcdo de arquitetura
vernacular ainda se mistura muito com a visdo de
uma arquitetura antiquada e precéaria. Contudo, ha
de se distinguir o conceito de arquitetura primitiva e
arquitetura vernacular. O arquiteto Amos Rapoport,
em seu livro “House form and culture”, faz essa
distingdo: “A primitiva se refere a arquitetura das
sociedades tecnoldgica e economicamente pouco
desenvolvidas, mas correspondendo ao uso da
inteligéncia, da habilidade e dos recursos desses
povos em toda sua extensdo. Sdo sociedades sem
grande grau de especializacdo e orientadas pela
tradigdo, onde impera a relagdo proxima entre forma
e cultura e a longa persisténcia dessas formas. O
conhecimento necessario a construcdo de moradias
nesse contexto é comum a todos os membros do
grupo. As edificacdes vernaculares pré-industriais se
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distinguiriam das primitivas pela existéncia da figura
do ‘construtor’. Neste contexto, a ‘forma aceita’, ou
modelo, permanece e o processo de construcdo é
baseado em ajustes ou variagdes, havendo, portanto,
mais variabilidade individual. As sociedades que
produzem esta arquitetura seriam ‘voltadas para a
tradicdo’ e as mudangas ocorreriam no marco de
uma heranca comum e de uma hierarquia de valores
que se reflete nos tipos construidos”.

E é justamente a figura do construtor
mencionada por Rapoport que é crucial para
sustentar a possibilidade viavel dessa arquitetura
ser implantada em projetos para habitagédo social e
reverter a ldgica de enxergar as técnicas tradicionais
como um passado desprezivel ao invés de um futuro
promissor.

Uma tentativa vélida e notéria desse
processo foi o projeto da vila de Nova Gurna, no
Egito, do arquiteto Hassan Fathy, na década de
40. Ele foi encarregado pelo governo egipcio de
construir habitacdes para realocar uma tribo de 7000
pessoas cujo vilarejo havia sido destruido. Durante
toda sua carreira, Fathy defendeu a arquitetura que
valorizasse a tradicdo, além do uso de materiais
locais e técnicas que pudessem ser ensinadas aos
préprios camponeses, garantindo-lhes autonomia
para ndo depender de mao-de-obra especializada



ou de materiais convencionais como o concreto.
Ele também criticava a légica em voga na atuacéo
dos arquitetos, que, de acordo com ele, se dedicam
apenas a projetos em série em detrimento da
individualidade de cada casa: “se enfiar as familias
dentro de fileiras e mais fileiras de casas idénticas,
entdo algo nessas familias morrerd, principalmente
se elas forem pobres. As pessoas se tornardo
desinteressantes e desanimadas como suas casas,
e a imaginagdo delas murchard”, escreveu. Entéo,
propds 70 edificios-modelo feitos de tijolo de terra
crua e com cobertura em formato de clpula com
aberturas, remontando as tipologias tradicionais da
regido, além de edificios civicos e pragas publicas.

Por questdes governamentais e por questoes
culturais locais, o projeto ndo funcionou exatamente
conforme esperava Fathy, que enfrentou boicote
de fundos pelo préprio governo e relutancia e
descrédito dos moradores no projeto, mas sua obra
ainda é estudada em universidades do mundo todo
e seu nome é até hoje referéncia em construgdo
sustentavel e arquitetura vernacular.

Uma dindmica muito semelhante pode ser
identificada no Brasil ao considerar-se a contradicéo
de um pais com um vasto patrimdnio de técnicas
construtivas de qualidade, em especial com terra,
e uma significativa parcela da populagéo vivendo
em assentamentos irregulares e moradias precarias.
Contudo, ndo se pode esperar dessas pessoas que
simplesmente produzam sua habitacdo meramente
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por existir uma possibilidade de solucdo por
inteligéncia local — acima de tudo, a producéo
de moradia digna é dever do Estado, e, como
ja discutido, essa ndo se enquadraria em uma
construgdo vernacular pela auséncia da figura do
construtor. Mas sabe-se que, historicamente, essa
obrigagdo nem sempre é cumprida, e a partir disso
nascem varios movimentos politicos e programas em
prol da producdo de moradia para as faixas menos
favorecidas da sociedade. Um desses programas,
previsto por lei, é a assessoria técnica, que pode
ser o elemento fundamental para o fortalecimento
da arquitetura vernacular como possibilidade na
habitacdo.

Imagem 2: Fonte: Hassan Fathy - Architecture
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ASSESSORIASTECNICAS EARQUITETURAVERNACULAR:
UMA POSSIVEL PARCERIA

ASSESSORIAS TECNICAS

O conceito de assessoria técnica surge em
1976, em publicagdo do Sindicato dos Arquitetos
do Rio Grande do Sul (SAERGS) patrocinado pelo
CREA/RS, como proposta de Assisténcia Técnica a
Moradia Econémica, o Programa ATME, coordenado
pelos arquitetos Clovis llgenfritz da Silva, Newton
Burmeister, Carlos Maximiliano Fayet e Claudio
Casaccia e os advogados Manuel André da Rocha
e Madalena Borges. A assessoria ou assisténcia
técnica consiste em uma dindmica de projeto e
construgdo por meio da “autogestdo assistida”, ou
seja, um canteiro administrado e executado pelos
préprios futuros moradores, mas com assessoria de
arquitetos, engenheiros civis e outros profissionais
de apoio. Seu intuito é questionar a produgéo autoral
e estritamente comercial da arquitetura por meio
de processos alternativos a légica da industria da
construcao civil predominante por meio de estéticas
e técnicas contra-hegemobnicas, garantindo a familias
de baixa renda o atendimento por profissional
competente para elaborar projeto e executar a obra.
Desde entdo, movimentos sociais desenvolveram
experiéncias com a assessoria técnica, ganhando
cada vez mais visibilidade e respaldo de politicas
publicas, até que em dezembro de 2008 é sancionada
pelo presidente a Lei Federal 11.888/2008, que cria
a Assisténcia Técnica Publica e Gratuita as familias
de baixa renda, também conhecida desde a origem
como Programa ATME - Assisténcia Técnica a
Moradia Econémica. Dentre as principais assessorias
técnicas no estado de S&o Paulo encontram-se
a USINA CTAH, Ambiente Arquitetura e a ONG
Peabiru Trabalhos Comunitarios e Ambientais.

Um dos principais pilares da assessoria
técnica é o seu carater pedagdgico: os responsaveis
técnicos — principalmente arquitetos e engenheiros

— transmitem o conhecimento necessério para uma
populacdo leiga executar as diversas etapas da obra,
desde a fundacdo até o acabamento — um ensino
pratico, onde se aprende fazendo. Além disso,
prestam auxilio nas etapas de desenvolvimento
do projeto, de modo que o resultado é criado em
grande parte pelos moradores, de acordo com suas
especificidades, gostos e desejos. Isso garante uma
atencdo maior a individualidade de cada familia,
aspecto negligenciado pela grande maioria de
projetos de habitacdo de interesse social.

Fica claro, entdo, as assessorias técnicas assumindo
o papel do “construtor” enunciado por Rapoport em
sua distin¢do entre arquitetura primitiva e vernacular:
é a figura que adapta, incrementa e potencializa a
técnica construtiva a partir de seus conhecimentos e
possibilita a variabilidade de tipologias, mas nunca
se esquecendo dos fundamentos da tradicdo e da
inteligéncia local. A agdo das assessorias também
muito se assemelha a dindmica defendida por
Fathy, de libertar essa populacdo desfavorecida da
dependéncia de m3o-de-obra especializada e da
hegemonia dos insumos da indUstria da construcado
civil por meio do ensino in loco.

Portanto, a alianga entre profissionais da
construgdo civil habilitados e populacdo local pode
ser muito proveitosa para a aplicagdo de técnicas
vernaculares na arquitetura de interesse social. De
um lado, moradores que carregam com si uma
heranca cultural valiosa e saberes inerentes das
solucdes arquitetbnicas do contexto que estdo
inseridos — de outro, profissionais que detém um
conhecimento técnico capaz de potencializar
as qualidades dessas solu¢cdes e amenizar suas
limitagdes. Essa combinacdo pode gerar resultados
muito interessantes, que muito além de solucionar
um mero problema quantitativo de moradia, concebe
a essas pessoas uma arquitetura de qualidade, bem
inserida em seu contexto cultural e bioclimético e
que gere um sentimento de apego e identificacdo
aos seus usuarios pela coparticipagdo em todo o
processo de construcdo.
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Imagem 3: Fonte Usina CTAH
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Imagem 4: Fonte: Fonte Usina CTAH

Revista TULHA | 159



Imagem 5: Fonte: Fonte Usina CTAH

Imagem 6: Fonte: Fonte Usina CTAH
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CONTRAPONTO

Imagem 6: Projeto pela Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbano (CDHU) no municipio de Santa Fé do Sul - SP. Nota-se nitidamente

a padronizacdo das casas e os espacos estreitos entre um imével e outro. Fonte: Fonte Usina CTAH

A LOGICA DO CAPITAL

Por que, entdo, pouco se utiliza de um
recurso previsto por lei — as assessorias técnicas —
e de técnicas simples e proveitosas tradicionais
brasileiras? A resposta aparece quando pensamos
a questdo da moradia sob a perspectiva do Estado
como instituicdo. O intuito da implantacdo de
projetos de habitagdo de larga escala como o Minha
Casa, Minha Vida (MCMV) tem, em linhas gerais,
dois objetivos: solucionar o déficit habitacional
e movimentar a economia. Fica claro, ent3o,
como a adocgdo de solucdes pré-concebidas e de
materiais convencionais é mais interessante sob
essa perspectiva — licitagdes de matéria-prima da
indUstria da construcdo civil e a contratacdo de mao-
de-obra gera movimento no setor econémico, além
da convencionalidade de estruturas de alvenaria
e concreto, que contam com uma pluralidade de

prestadores de servico qualificados nesse ramo,
o que resulta em um menor tempo de obra e
uma entrega mais répida dos imdveis — isso sem
entrar no mérito das brechas para corrupcgdo e
superfaturamento nesses processos.

Contudo, isso gera um impacto na cidade
e na sociedade: além da localizagdo periférica
para que muitas vezes esses projetos acabam
sendo “empurrados” pelo valor baixo do terreno,
essas solucdes padronizadas, pouco flexiveis e de
funcionalidade prejudicada — ou seja, pouco valor
arquiteténico — acabam por caracterizar a habitacdo
social, que passa a ser desprezada, guetificada e
discriminada. Deve se pensar, portanto, até que
ponto vale a pena prosseguir com a légica imperativa
do capital em detrimento de uma producdo de
cidades de qualidade e habita¢des dignas.
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CONCLUSAO

Vale ressaltar que o intuito do trabalho ndo é
romantizar as técnicas construtivas vernaculares ou
aponté-las como solugdo universal para a questdo
da habitacdo no Brasil. Assim como entende-se suas
qualidades, entende-se também suas limitacdes
frente ao concreto e a alvenaria tradicional,
principalmente quanto a projetos de larga escala.
Pretende-se, sim, apontar esse caminho como uma
alternativa possivel para se repensar a habitacdo
social no pais, hoje tdo refém de grandes agentes
financeiros, como empreiteiras e o mercado
imobilidrio, e reconhecer as assessorias técnicas
como chave paraimpulsionar a arquitetura vernacular
nesses projetos, dando a essa faixa desfavorecida
da populacdo a chance de uma habitagdo digna e
singular.

Em tempos que tanto se discute sobre
sustentabilidade, é pobre demais pensar na
inteligéncia de solugdes simples de conforto
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térmico nas técnicas vernaculares brasileiras apenas
em nivel histdrico, a serem apenas lembradas em
teoria. A questdo histdrica deve, sim, ser sempre
relembrada — afinal, um dos fundamentos da
arquitetura vernacular é a valorizacdo da tradicdo
local e seu reconhecimento como degrau necessério
para se chegar ao conhecimento que se tem hoje.
Mas esse patrimdnio, aliado ao conhecimento e as
tecnologias atuais, pode ser extremamente bem
aproveitado para uma maior eficiéncia ambiental da
edificacdo.

A arquitetura vernacular abre portas para uma
ressignificagcdo da produgédo de moradia de interesse
social no Brasil a partir de um questionamento da
|6gica predominante no ramo da construgdo civil e
nas politicas publicas de habitacdo, imperada pelo
capital. Cabe a nds, arquitetos, lutar pelo que nos
é encarregado por definicdo: pela cidade, pela
habitacdo, pelas pessoas.

“Arquitetura é, definitivamente, um ato politico.”

Peter Eisenman
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RESPIROS URBANOS: PRACAS E PARQUES

Corpodotexto Pragas e parques tém se mostrado
cada vez mais importantes para a qualidade de vida nas
grandes cidades. Estes vazios urbanos caracterizam-se,
atualmente, como locais de estar, contemplacao, convivio
social e lazer. Segundo Cristian Portzamparc (1997, p.
47), estes respiros urbanos surgiram j& na primeira era da
formacgdo das cidades. Também, segundo o autor, nesta
“era” as cidades foram organizadas por um sistema
Unico e simples: a rua. O homem tracou seu caminho
entre as massas construidas, como se abrisse passagem
por uma floresta, “recortando” assim as ruas. Os vazios
dos espacos publicos, conformados pelas bordas cheias,
seriam como as clareiras da floresta e, exercem a funcéo
de praca. Esses espacos possuiam também outras
fungdes sociais como uso religioso, militar, comercial,
feiras, entre outros.

Atualmente, os espacos publicos por muitas
vezes sdo esquecidos ou subutilizados. No entanto,
desempenham  importante  fungdo social, pois
representam o momento de écio da sociedade e déo
suporte para a vida coletiva das cidades, para a cultura
e para a vida social de seus habitantes. E importante
"perder” tempo, usufruir destes espacos de parada,
de respiro. A sociedade valoriza a producao constante,
entretanto produzir a cidade para as pessoas tem maior

T
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Paulina Hossri Fernandez, Arquiteta e Urbanista
Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

importéncia, pois os momentos de lazer trazem mais
vivacidade, salde e bem-estar para os cidadaos.

Para que a populagdo de fato ocupe este
espaco é importante que a praga ou o parque esteja
integrado com a cidade, fazendo parte da rotina dos
cidadéos. Segundo Gehl (2013), a facilidade de ir e vir
tem grande influéncia para que os usuérios permanegcam
no espaco. Além disso, para fomentar essa vivacidade
é fundamental que o espaco ofereca e possibilite uma
gama diversificada de atividades e usos, mobilidrios
urbanos e equipamentos, como bancos, equipamentos
de ginastica, mesas de jogos, parquinho, entre outros. A
presenca da natureza também é de extrema importancia
pois atuam como protegao contra intempéries.

Os respiros urbanos — pragas e parques em
meio ao tecido urbano consolidado - que proporcionam
um contato com a natureza, influenciam positivamente
tanto na salde fisica como mental dos usuérios. Além
disso, iluminagdo, fachadas ativas e permeéveis, como
lojas ou comércios, e casas com grades, possibilitam a
visibilidade e garantem a seguranca pela presenca de
"olhos nas ruas” (JACOBS, 2011), proporcionando maior
sensa¢do de seguranca do que altos muros.
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Imagem 1 - Croqui da Pampulha. Fonte: Oscar Niemeyer
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Estudo de Caso: a Lagoa da Pampulha

Alagoa daPampulha é uma das mais conhecidas
areas de lazer publicas de Belo Horizonte, Minas Gerais —
Brasil. Inicialmente, no projeto constava apenas a criagdo
de uma lagoa, com a finalidade de amortecer enchentes
e contribuir para o abastecimento da capital. A obra
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foi concluida em 1943 e, o entdo prefeito Juscelino
Kubitschek, decidiu usufruir da lagoa para construir
um complexo arquitetdnico, com projeto de Oscar
Niemeyer, como parte dos planos de modernizagdo para
a cidade.

Imagem 2 — Mirante da Pampulha. Fonte: Paulina Fernandez
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O Cassino, o late Clube e a Casa de Baile
foram os primeiros edificios a serem projetados
por Oscar Niemeyer e construidos pela Prefeitura
Municipal de Belo Horizonte, na Pampulha. Entre os

e QN

Imagem 3 — Casa de Baile. Fonte: Paulina Fernandez

guardava
semelhancgas com outros dois da época: o Grande

O complexo da Pampulha
Hotel de Araxa, do arquiteto Luiz Signorelli,
inaugurado em 1944; e o Hotel Cassino Quitandinha
dos arquitetos Luis Fossati e Alfredo Baeta Neves,
em Petrépolis, inaugurado no mesmo ano.
Ambos dispunham de parques e lagos artificiais
e, estavam associados a loteamentos residenciais
do tipo "bairro-jardim”. Contudo, enquanto os
dois adotavam estilos arquitetdnicos tradicionais,
na Pampulha foram reunidos os protagonistas
do Modernismo brasileiro: Niemeyer, Burle Marx
e Portinari. O resultado foi uma extraordinéria
integracao entre arquitetura, paisagismo e artes
plasticas, tornando o conjunto em uma obra de arte
de escala urbana. Os trés edificios foram implantados
em pontos proeminentes das margens da lagoa, na
regido proxima a represa, formando uma unidade
paisagistica. De cada um desses edificios, sdo vistos
os outros dois.

O retilineo late Clube contrasta com a
curvilinea Casa do Baile e ambos se harmonizam

anos de 1940-42, estes edificios atendiam o objetivo
do plano de prover a cidade com atracdes turisticas
e com locais de recreagdes e pratica de esportes.

com o equilibrado jogo de retas e curvas do
Cassino. Os projetos paisagisticos dos jardins
desses edificios, autoria de Burle Marx, formulam
uma linguagem inovadora e ainda presente no
paisagismo contemporéneo: formas de curvas livres,
submetidas a um ordenamento, seja pela juncdo
de manchas com contrastes crométicos, seja pela
oposicdo entre espécies verticais e rasteiras, ou
ainda pela configuracdo espraiada, o que conduz o
olhar e o corpo a um movimento continuo e sinuoso.

Este grande respiro urbano estd inserido
no coracdo do bairro da Pampulha. E um espaco
publico que déa suporte para uma grande gama de
atividades. Atualmente, tornou-se um polo cultural,
pois o antigo Cassino, a casa de JK e a Casa de Baile
funcionam como museus. Nesse espaco também
ocorrem manifestacdes culturais em algumas
épocas do ano, como por exemplo, o carnaval que
comeca na Casa de Baile e espalha-se pela orla até
proximo a estdtua da deusa lemanja, onde ocorrem
as tradicionais festas do candomblé.

A lLagoa da Pampulha também funciona



como uma éarea de lazer esportivo, pois conta com
dois estddios de futebol, o Mineirdo e o Mineirinho
e, com academias de ginastica ao ar livre. Na orla
de 18 quilédmetros de extensdo pode-se observar,
ao longo do dia, pessoas caminhando, correndo
ou andando de bicicleta. As fachadas, muitas delas
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abertas, com comércios e bares, funcionam até o
periodo da noite, proporcionando assim a sensac¢do
de seguranca ndo sé durante o dia. Ademais, a
orla toda conta com calgadas amplas e uma boa
iluminacdo, o que facilita o uso deste espaco mesmo
no periodo noturno.

Imagem 4 - Lagoa da Pampulha e pracgas na orla. Fonte: Paulina

Fernandez

Este respiro urbano evidencia o contato com
a natureza. Em toda orla ha arvores que proporcionam
sombra e espagos de permanéncia para seus usuarios.
Burle Marx, responséavel pelo paisagismo, utilizou dife-
rentes cores, texturas e portes de vegetagao, proporcio-
nando assim diferentes experiéncias para os frequenta-
dores da Lagoa. Entretanto, em alguns pontos existem

Imagens 6 — Casa JK. Fonte: Paulina Fernandez

Imagem 5 - Lagoa da Pampulha e pracas na orla. Fonte: Paulina
Fernandez

grades para preservar os jardins, que acabam por afastar
as pessoas, dando a este local uma fungédo contemplati-
va e ndo de permanéncia. As diversas lixeiras existentes
por todo o local auxiliam na manutencao e na conser-
vacdo dos jardins. Antigamente, era possivel pescar ou
navegar de barco pela lagoa, hoje ndo mais, pois esse
corpo de dgua passa por desassoreamento.
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Ademais, o arquiteto Oscar Niemeyer
preocupou-se com a implantagdo de cada
edificio, projetando assim fachadas abertas que se
comunicam visualmente com seu entorno e com os
enquadramentos da paisagem. Um exemplo é que
da Igreja de Séo Francisco de Assis, popularmente

conhecida como Igrejinha, ndo é possivel ver a Casa
de Baile, nem o antigo Cassino e vice-versa, uma
forma de evitar retaliacdes dos mais conservadores
e assim ndo se misturaria o sagrado com o profano,
um pensamento comum a época.

Imagem 7 - Praca da Igrejinha da Pampulha. Fonte: Paulina Fernandez

Por se tratar de um bairro nobre de Belo
Horizonte, com muita infraestrutura disponivel, seria
esperado que a drea da lagoa da Pampulha sofresse
um processo de verticalizacdo. Esta possibilidade
ja foi discutida, entre construtoras privadas e o
municipio, em 2008, porém ndo teve aceitagdo
popular e em 2010, a nova lei de uso e ocupacdo
passa a vetar a verticalizagdo na area.

Vale ressaltar que, a Lagoa da Pampulha
conta com uma gama muito grande de atracdes, as
quais dificilmente encontramos em outros espacos
publicos. Entretanto, seu sucesso da-se também
por outros motivos, além do suporte a diferentes
atividades, por estar inserido na cidade e conectado
aela, ndo se tratando de um elemento isolado e pela
facilidade de ir e vir, que interfere diretamente no
uso cotidiano de espacos publicos. A presenca de
fachadas ativas e abertas de comércios e servicos,
uma boa iluminacdo, a existéncia de mobilidrio

urbano, arborizagédo e calcadas amplas também sdo
essenciais para o sucesso desse local.

Imagem 8 — Praca da Igrejinha da Pampulha. Fonte: Paulina Fernandez
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A VIRTUALIZACAO DO ESPACO CONTEMPORANEO

Henry Farkas 8° semestre;

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Imagem 1: Fotografia tirada pelo autor

Ao recapitularmos o fenémeno da
pos modernidade, é possivel observar que esta trouxe
consigo a situagcdo de uma “péds cidade”, que entra em
voga devido a seu aspecto mutével. No final do século
XX, o surgimento da tecnologia computadorizada e sua
popularizacdo através dos computadores pessoais e de
mesa trouxeram a tona uma nova dicotomia do espago
publico e o privado pareceu ser colocado em risco. Mas
este risco € realmente alarmante? Ou seria apenas mais

uma mutacdo da cidade e seu transeunte ao qual nossa
geracdo estd no meio desta transi¢do?

Nos anos 80 e 90, a virtualizacdo do espaco foi
discutida em prol do evidente esvaziamento destes locais
e o aparecimento de ndo-lugares. Esta desconstrucdo
do espacgo, tanto fisica quanto conceitual, no auge do
movimento desconstrutivista tanto na filosofia, com
Jacques Derrida, quanto nas artes com a popularizacdo
de instalacdes, performances e movimentos como a



Mail Art’, construiram bases importantes na arquitetura
contempordnea que adentram na extensa e dificil
classificacdo ao conceito do lugar, que antes retomava
a ideia da experiéncia, da necessidade e a emocéo
humana, todavia, este lugar parece gradativamente se
desmaterializar com o espago individual em vigor. Mas
vivenciar o espacgo é almejar sua condicdo de lugar? O
que seria entdo o lugar nos dias contemporaneos?

Com a crescente anonimidade do individuo,
o ndo-lugar triunfa nesta época, tornando a cidade
uma mera passagem. Estariamos caminhando para a
supremacia dos ndo-lugares? Ou com uma nova era da
informacdo, advinda das redes sociais e mensageiros
instantdneos apenas estamos revendo o papel dos
espacos publicos? E uma questdo humana, ou uma
questdo espacial? E aparente que o dominio do nao-
lugar foi evidente sim no final do século XX, por conta
do boom da informatica e dos dispositivos tecnoldgicos.
Todavia, quando vemos a cidade do hoje, o espaco ainda
exerce uma grande influéncia. A aglomeracdo urbana e
fisica-social sempre fez parte da condi¢do humana.

Os ndo-lugares, o individualismo e o fechamento
do coletivo aparentam ser tendéncias, entretanto,
andam lado a lado do espaco coletivo, da convivéncia,
do humano. Mensageiros instantaneos e redes sociais,
cada vez mais presentes e unidos a nossa personalidade
parecem potencializar o encontro, paradoxalmente a
ideia de que distanciam mais o contato fisico. Seria o
espaco um mero mediador de corpos, ao passo g a
informacdo e o big data seriam o verdadeiro espaco
agregador?

"Mail Art € uma forma de arte que utiliza objetos relacionados ao correio

como meio, tendo sido atualizado para o correio eletrénico (E-mail).
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Procrastino

Os minutos daquela tarde quente congelados

A mente nao concentra

Pula, pula, de pensamento a pensamento

E o desenho néo aparece.

O desenho n&o é como a escrita, que chega livremente.
O desenho requer esforco, pensamento pesado

O lapis pesa cem toneladas

O grafite tem coeficiente de atrito altissimo com o papel
E sé sai borrdo

Nada se entende

Nao sei o que é

O que devo fazer, o que estou fazendo

De repente o lapis é um gigante e me esmaga

E me escondo embaixo da folha branca

Com seus quilémetros quadrados

Que devem ser desenhados,

Por mim

Nessa tarde.

Marcela Ferro Agulhdo, Arquiteta e Urbanista

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas
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Ah,

Minha m&o ndo chega, ndo alcanca.
Nunca alcanc¢o o que devo.

N&o consigo nem decifrar o que devo.
Dou voltas, e desenho circulos,

Varios "O"s, ou vérios infinitos.

E como me sinto

Infinita

Como se essa trajetdria fosse infinita e a linha de chegada
|4 longe, nédo a vejo.

Sei que nao chegarei, mas ainda assim devo permanecer
nessa corrida

Infinita.

Corrida contra quem mesmo?

Corrida contra mim mesma.
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HOMENAGEM AO PROFESSOR MAXIM BUCARETCHI

Boa tarde, Professor.

Recebi uma noticia hoje.

A noticia de que agora vocé desenha em outro lugar.
Agora, sdo outros seres que receberdo a sua sabedoria,
sdo outros que admirardo os seus tracos.

Ja ndo seremos nds que vamos ouvir as suas indicagdes
de livros ou de exposicdes,

nao ouviremos mais as suas historias,

sejam as da Amazdnia,

ou as de Annecy.

Nem a misteriosa histéria do seu colar de contas
saberemos.

Mas sabemos algumas coisas.

Sabemos reconhecer os grandes mestres,
e vocé é um deles.

Seus olhos claros, que faziam abrir os nossos,
as vezes assustavam, e no fim acalmavam,
porque é assim o processo,

€ assim o crescer.

O trajeto é sinuoso

E vocé nos guiava,

assertivamente,

nos conduzia por entre vigas metélicas,
por entre cascas de concreto, e
finalmente

nos aconchegava em abdbadas,

as fantéasticas abdbadas,

construidas de tijolos de barro.

Aquela voz baixinha ecoava e marcava aonde alcancava.
E inspirava.
Muitos.

Feliz por nossos caminhos terem se cruzado aqui.
Feliz por ter aprendido contigo.

Sobre arquitetura e sobre mais.

Até logo, Professor.

Poema dedicado ao professor Maxim Bucaretchi
Marcela Ferro Agulhdo, Arquiteta e Urbanista
Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas
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Fotografia por Carolina Moretti, estudante de Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

O PET Arquitetura e Urbanismo da PUC Campinas se solidariza aos amigos,
familiares e entes queridos do Professor Maxim Bucaretchi. Somos muito
gratos pela partilha dessa jornada de aprendizado e companheirismo, e o
teremos sempre em nossas melhores lembrancas.
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expressoes que ninguém encomendou

essa producdo teve como plataforma um perfil do instagram chamado
ene | expressdes que ninguém encomendou. teve breve duragdo de uma
semana, onde buscou-se o ndo planejamento da produgdo e a transmissdo
daquilo que se sentia naquele momento. aqui sdo expostas as ilustragoes
de apenas alguns dos participantes, sendo possivel encontrar o material
completo através da pagina @ngm.encomendou.

gestos visuais despreocupados de qualquer propdsito

como a gente se sente, e ndo algo que se torna produto de consumo
periodo sentimental pandémico virtu[socilal sob todos os olhares em feeds
facilitadores de afeto em meio ao isolamento

reunido de abordagens visuais, pessoas e sentimentos | expressao

imersao | produgdo de desenhos, montagens e ilustragdes
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arte é terapia

em todos os seus aspectos, contemplativos ou produtivos

o sentir antes do racionalizar

observagao, matéria do artista | olhar, ouvir, sentir, interpretar para transmitir
arte como tela | expressao

arte como espelho | autoconhecimento e consciéncia

arte como veiculo | “qualquer coisa capaz de conduzir algo” ;

“qualquer coisa capaz de transmitir, propagar, difundir”

“eu como veiculo daquilo que vejo”
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cuidado, ta rolando uma gripezinha!

por @gabiduzida
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outinside - o desejo do sair e a satisfagdo momentanea por borras as linhas do 14 fora e do aqui dentro.
por @matheusnic
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te quero longe e bem ).

por @vnvalentim

@se cuida:) ¥
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me faz falta, o sol.

por @brenopilot
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SO.

por @vivtattoo
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40 que € ceird. essa linha
que Nosisepara e
d& £ormo. TN e

NOS trouxe are auid
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e sem Jorie pem 4o

se esricou eiprpe .Nnos
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acordei sé.

por @vnvalentim | @vivturini
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amanheceu, ndo ha nada ao redor.
por @vivtattoo | @vivturini
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de dentro pra fora | de dentro pra dentro.
por @brenopilot
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hotfeet - o desejo do sair e a satisfagdo momenténea por borrar as linhas do 14 fora e do aqui dentro.
por @matheusnic
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Beatriz Engholm

Dia de Concerto - SP' 201 9 8° semestre Arquitetura e Urbanismo

PUC Campinas

Sala Sao Paulo
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Sala Sao Paulo
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Sala Sao Paulo
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Sala Sao Paulo
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Maria Antonia de Campos Lima Mondelli

N Ova I O rq u e 8° semestre Arquitetura e Urbanismo

PUC Campinas

Biblioteca MET - Metropolitan Museum of Art
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MET - Metropolitan Museum of Art
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Estacdo



. ENSAIOS GRAFICOS

Estacdo
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Fernanda Farche

@recortando oo et s i

PUC Campinas

Releitura Habitacédo Villa Verde — Alejandro Aravena, Chile

Publicado no perfil @recortando_
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Releitura do Museu Nacional da Republica — Oscar Niemeyer, Brasilia

Publicado no perfil @recortando_ e @museunacionaldarepublica

Colagem e tutorial de colagem em video a convite do Museu Nacional da Republica em marco de 2020
durante o periodo da quarentena. #MUSEUemcasa
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Releitura Centro de Inovacdo UC — Alejandro Aravena, Chile

Publicado no perfil @recortando_
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Releitura Casa Hélio Olga — Marcos Acayaba, Sdo Paulo

Publicado no perfil @recortando_
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Releitura Ponte J.K. — Alexandre Chan, Brasilia

Publicado no perfil @recortando_
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Releitura Fundacao Iberé Camargo — Alvaro Siza, Porto Alegre
Publicado no perfil @recortando_
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QUAD RO Gabriela Almeida
6° semestre Arquitetura e Urbanismo

PUC Campinas

COPAN, Sé&o Paulo - Linguagem Arquiteténica 2019
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Fepasa Campinas - Pratica de Formagdo Campinas Histérica 2019

Revista TULHA | 205



FORMA

Casa do Lago Campinas - Teoria da Arquitetura 2020
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Sesc Pompeia S&o Paulo - Linguagem Arquitetonica 2019
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WDADESIMURADAS

da Idade Média a 2020 d.C.

Por definicdo, muro é uma parede robusta de pedra, alvenaria ou outro material,
usada para cercar determinada érea, servindo-lhe de protegado e/ou limite. Por

extensao, é qualquer coisa que sirva de divisa entre espacos.

A seguranca sempre foi uma obsessdo urbana. Como se sabe, na Idade Média,
muros eram usados para cercar as cidades. As muralhas das cidades medievais
protegiam seus habitantes de ataques externos. Entretanto, é criada uma inversao
do medo urbano e agora, as muralhas das cidades do século XXI sdo levantadas
contra ataques internos; o perigo nao esta mais fora da cidade e sim dentro, fa-
zendo parte dela.

A segregacdo socioespacial e a crescente fragmentacdo urbana nas cidades bra-
sileiras aparecem, na maioria das vezes, vinculadas a discussdo dos efeitos da vio-
léncia urbana. Muralhas invisiveis estdo presentes nas cidades modernas e sdo

muitas vezes mais impactantes e mais divisérias que muros em sua definicao.

Em meio disso, surge a reflexdo das cidades muradas do século XX| e a maneira
como elas se mostram em diferentes escalas, perspectivas individuais e perspec-

tivas do coletivo.

E com grande satisfacdo que a Equipe Editorial da Revista TULHA realizou a 1°
edicdo do Concurso de Capa e Quebras de P4ginas.

Agradecemos aos participantes que acreditaram no concurso e que com suas pre-
sencas abrilhantaram e agregaram na reflexao sobre a tematica proposta. Cada
arte superou limites e expectativas! Além de agradecer também a ajuda impres-
cindivel dos professores da Comissdo Avaliadora.

Sem mais delongas, apresentamos as artes dos classificados da 1° edi¢do do

Concurso de Capa e Quebras de Paginas.




COMISSAO AVALIADORA

Luiz Augusto Maia Costa | Tutor do PET
Fabio Boretti Neto de Araujo | Professor convidado
Ana Paula Giardini Pedro | Professora convidada
Beatriz Engholm | Editora Chefe
Vitéria Cappello | Editora de Diagramacéao
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GUILHERME GIULIETTE

A arte para a capa da Sétima Edicao da Revista Tulha parte do conceito

de colagens, procurou trazer em uma Unica imagem elementos iconi-
cos relacionados ao tema, de diferentes épocas, mostrando que este
conceito de segregacdo através de barreiras fisicas perdura ha muito
tempo. Também se encaixaram outros elementos, como a agua, ele-
mentos religiosos, educacionais e até uma representacao da desigual-
dade de renda, sendo o objetivo mostrar que barreiras fisicas nao sédo
unicamente “muros” existentes, que podemos ver e tocar. Na jungdo
de todos os elementos uma parte da capa se mantém vazia, fazendo
um contraponto com as diversas ilustracdes e uma conexao com as 04
quebras propostas.

Guilherme Coppedé Giuliette, 23 anos.
Arquiteto e Urbanista formado em Arquitetura e Urbanismo pela PUC

Campinas.
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CONCURSO DE CAPA
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CONCURSO DE CAPA

ANA CLARA LAMBERT
E GABRIELA LEAO

Estudantes de Arquitetura e Urbanismo,
8° semestre, na PUC Campinas.
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P
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CONCURSO DE CAPA

CAIO RODRIGUES RAMOS

Estudante de Arquitetura e Urbanismo,
6° semestre, na PUC Campinas.
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PET ARQUITETURA E URBANISMO




CONCURSO DE CAPA

FERNANDA FARCHE
E HENRY FARKAS

Estudantes de Arquitetura e Urbanismo,
8° semestre, na PUC Campinas.
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CONCURSO DE CAPA
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