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RESUMO

Reflexes acerca do patriménio cultural tendo em mente o conjunto de tudo o
gue encontramos na formacdo da cultura: conhecimento, crencas, arte, moral,
direitos, costumes, capacidade e habitos adquiridos pelo homem, transmitidos
de geracdo a geracdo e a dimensdo da forca simbdlica do seu significado,
como representacdo da expressao cultural do fazer social. Propde (re)definir o
patriménio cultural, como memoria social e, por conseguinte, parte da historia,
na possibilidade de pensar esse patrimdénio parte de um grande acervo
informacional, isto é, como fonte de informacé&o, inserido nos processos de
ensino e de pesquisa, de forma a possibilitar a construgdo de um ser socialmente
ativo. Este ser, ao unir passado e presente, (re)cria imagens da cidade — espaco
por exceléncia da formagdo do patrimbnio, do povo e da cultura, observando as
condi¢cdes histdricas, sociais e comunicacionais, bem como as exigéncias
contemporaneas, que levam em consideragdo a producdo humana como bem
cultural e, portanto, da maior significagdo. Este ensaio apresenta o patriménio
cultural desde a perspectiva dos usos sociais, das apropriacfes que a
sociedade faz da sua memodria, da sua historia, para que haja reconhecimento
e legitimacao desse patrimbénio que, consequentemente, serd elemento a
permear o processo educacional e formagao da cidadania.

Palavras-chave: patrimdnio cultural, memoria social, cidade, fonte de
informacao.
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ABSTRACT

The author reflects upon the cultural heritage, considering everything that
contribute to the culture formation knowledge, beliefs, art, morals, rights, customs,
capacities and habits acquired by the human being and transmitted from
generation to generation, and the dimension of the symbolic forces of their
meaning, as representation of the cultural expression of social making. The
author intends to (re)define cultural heritage as social memory and, therefore,
part of the history, arguing that this will make it possible to approach such heritage
as part of a great information collection: as a source of information, within the
educational and research processes, aiming at the construction of a socially
active being, who, joining past and present, would (re)create images of the
city — par excellence, the formation space of heritage, as well as images of the
people and the culture, observing the historical, social and communication
conditions. Such socially active being would accomplish all that, by taking into
account, also, the contemporary requirements, which consider human production
as a cultural good, therefore, one of the utmost significance. The author intends
to approach the cultural heritage from the perspective of the social uses, the
appropriation of its own history by society, which, thus, recognizing and legitimating
such heritage, consequently turning its elements into facilitators of the educational
and citizenship processes.

Key words: cultural heritage, social memory, city, information source.
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Que tristeza que nos sentia.
Cada tauba que caia

Doia no coracao.

(-]

Adoniran Barbosa

As escolas de Biblioteconomia trazem no
seu curriculo disciplinas de cunho histérico e
social, bem como o estudo das fontes de
informac&o — nos seus mais variados suportes
documentais. Todavia, ndo podemos afirmar que
faz parte desse acervo os elementos que
permeiam o fazer social e se representam naquilo
gue denominamos patrimonio cultural e podem
contribuir para a construgdo de uma sociedade
que se (re)conheca naquilo que apresenta e
representa como parte da sua cultura. Portanto,
se exige uma revisdo da base que rege o
patrimonio, haja vista o aspecto simbolico nele
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implicito. Este texto pretende desenvolver
algumas reflexdes sobre patriménio cultural,
memoria e cidade, como possibilidade de
repensar 0 ensino e a pesquisa no que se refere
aquilo que denominamos fontes de informacao
e anecessidade, que acreditamos seja possivel
e necessaria, da insercéo desse aparato cultural
ou informacional, no contetido programatico das
disciplinas que trabalham com historia e socieda-
de brasileiras.

Consideramos da maior riqueza o que se
apresenta no patriménio cultural, como memoria
social, no espaco da cidade, e sua utilizagéo



como fonte de (in)formacdo e, conseqiente-
mente, coadjuvante na promocéo de tudo o que
possibilita ao sujeito um crescimento pessoal e
coletivo para a construgéo da sociedade.

Na intersecao de reflexdes académicas
e experiéncias pessoais, ndo pretendemos neste
momento aprofundar as reflexdes tedricas, nem
tampouco proferir um receituario de procedimen-
tos que viabilizem diminuir a distancia do uso
desse aparato na pratica docente. Pretendemos,
sim, alertar para a necessidade de pensar o
ensino através de novas ferramentas de aprendi-
zagem, de sair dos equipamentos tradicionais e
navegar em outros textos, observando em cada
um deles as diferentes dimensdes da existéncia
humana: politica, econémica, religiosa, dentre
outras.

No Brasil, quando se criou o0 Servico de
Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), em 1937, as discussdes sobre o
campo patrimonial foi ocupada por arquitetos e
alguns poucos tedricos da cultura. Isto é, os bens
patrimoniais instituidos eram designados com o
olhar voltado para um patriménio edificado: para
prédios e monumentos visiveis e de certa forma
estaticos. No entanto, é mister que se veja 0
patrimbnio como parte integrante da comunidade
onde esta inserido, numa representacao das
manifesta¢des sociais que marcam ou marcaram
suas vidas, conquistas, sonhos, realizacdes e
que constroem a histéria, e a possibilidade de
olhar esse patriménio como meméoria social.

Sem perder de vista a relevancia da
esfera edificada, é preciso incluir no patriménio
cultural outros campos artisticos e objetos do
cotidiano — pintura, musica, escultura, cinema,
vestimentas, utensilios domésticos, instrumen-
tos de trabalho, dentre outros, bem como
materiais de diferentes arquivos e acervos.

Diante desse conjunto de bens patrimo-
niais vemos, no Ultimo quartel do século vinte,
emergirem discussdes que falam de um patrimo-
nio material e imaterial. Essa € uma discussao
da qual ainda ndo podemos compartilhar, na
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medida em que consideramos que um contém
o0 outro, isto €, um se firma na relagdo com o
outro e é a materializa¢do do outro. Enfim,
guando falamos de patriménio cultural estamos
nos referindo ao conjunto de tudo que tem
significacao, aquilo que tem sentido social, ndo
importando se esse patrimonio é algo materiali-
zado (visivel) ou simplesmente manifestacdes
da cultura que se apresentam através do cidadao
comum.

Se levarmos em consideracao essas
duas dimensdes ou essas duas possibilidades
de classificar o patriménio, é preciso que
estejamos atentos para além de um patriménio
“material” que é também estatico, e pensarmos
em um patriménio “imaterial”, que € dinamico,
gue pode caminhar, um patriménio que tem leveza
e movimento. Ndo podemos esquecer que
vivemos em um mundo marcado pela tecnologia,
e que nesse mundo tecnolégico o patrimdnio tem
a possibilidade de estar, também, no virtual, numa
dinamica que Ihe da presenca na auséncia,
desenraizado e com uma mobilidade caracteris-
tica da contemporaneidade.

Essa ampliagdo do que contempla o
patriménio cultural ndo diz respeito apenas a
diversidade de objetos, ou novos objetos e temas,
mas sim, que estamos diante de uma dimensao
maior, da dimensao humana de fazeres sociais,
isto €, das praticas cotidianas. A epigrafe citada
no inicio deste texto, o pequeno trecho da
musica de Adoniran Barbosa, “Saudosa Maloca”,
simbolicamente vem nos mostrar o quanto é
importante olhar as experiéncias sociais que
acompanham os objetos, os lugares, as musi-
cas, pois dizem respeito a inimeras trajetorias
de vidas em diferentes momentos — séo
memodrias, em nuances que vao do politico e do
religioso ao social, por meio dos diferentes
segmentos sociais, englobando o homem
comum e, portanto, ndo supondo que o
patrimonio tenha significado igual para todos.

Como afirma Silva: “E procurar profundas
raizes ou tenras e novas folhas daquilo que os
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seres humanos andaram (e continuam) fazendo.
E interpretar pacientemente o social [...]" (SILVA,
1995, p.24).

Pensando assim, algumas questdes
emergem, sdo inquietantes e pedem respostas:
patrimonio cultural e meméria de quem? O que
representa socialmente? E uma memoéria que
se diz coletiva ou instituida pela instancia
governamental ou empresarial? O que é
patriménio cultural? Passado ou presente?

Costumamos pensar que o patrimonio é
passado, memoria daquilo que ficou como
heranca. Mas o patriménio, também, é presente,
€ memoria do tempo presente. Isso porque nao
podemos entender o presente, nem tampouco
pensar o futuro, sem olhar para a memaria — pano
de fundo para se pensar as mudancas sociais.
Em se tratando de passado temos um patrimoénio
que agrupa pessoas e acontecimentos que
testemunham periodos vividos. Sdo memaérias
gue profissionais e instituigdes credenciam como
patriménio: preservando-os, recuperando-os e
conservando-os.

Primeiramente apontamos a preservacao,
através de um registro oficial e/ou social que os
resguarde do esquecimento ou de possiveis
danos, pois é mister que ao pensar em preser-
vacao n&o nos fixemos nos feitos historicos. E
necessario lembrar que existe um patriménio que
se encontra nas praticas cotidianas e é preciso
gue também seja preservado, isto €; apresentado
como tal e com valor social.

Em segundo lugar, e na mesma importan-
cia, recuperando-os, tanto em suas estruturas
fisicas como nas realiza¢gdes do homem em seu
fazer cotidiano, quer seja nos festejos religiosos,
nos costumes folcléricos, nos ritos de
passagem, nas manifestac@es politicas, dentre
outros.

E em terceiro, conservando-0s, na
perspectiva de manter a meméria como fonte
para a reflexdo histérica e a construgdo do
espaco urbano, bem como na possibilidade e
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necessidade de uso social desse patriménio,
numa relacdo mais préxima com 0 processo
educacional, ja que acreditamos que o patrimo-
nio é pedagogico. Se nao dermos uma utilidade
social ao que julgamos ou que se apresenta
como patrimdnio, ele com certeza morre ou, no
minimo, passa desapercebido.

Héa, também, na memdria contida no
patriménio um veio para se obter uma identidade
e os lacos de pertencimento com a comunidade
onde se insere. Com todas as implicagdes que
acompanham as discussdes sobre identidade
cultural no presente momento, ainda assim
acreditamos dever existir uma relagdo de
reconhecimento e pertencimento — de identidade,
daquilo que se constitui como patriménio com a
histéria do seu povo e as suas praticas
cotidianas.

No que diz respeito a contemporaneidade
0 patriménio agrupa pessoas, acontecimentos
e coisas de quem fala e ouve, assim como se
encontra presente nos projetos diferenciados e
alternativos na sociedade, nas mltiplas identida-
des das classes sociais, nos grupos de idade,
nas etnias, géneros, correntes partidarias, etc.
E passado e presente se conjugando na forma-
¢do de um patrimdnio memdria representativo
do fazer social.

Pensar na formacéo de um profissional
gue tem na informacao a sua matéria prima e,
ainda, numa multiplicidade de fontes de (in)forma-
¢do, pressupde a possibilidade da incorporagéo
desse aparato informacional no seu universo
profissional e, portanto, a necessidade de trazer
essa problematica para o ensino e a pesquisa,
como forma de viabilizar a legitimacéo dos valores
patrimoniais existentes.

Queremos na verdade afirmar que a area
biblioteconémica precisa ampliar o raio das
conhecidas e tradicionais fontes de informacéo,
desse conceito linear que olha apenas para
aquilo que conseguimos juntar ou agrupar de
forma ordenada e organizada. Ha que se pensar
em um acervo informacional que se encontraem



qualquer lugar, de diferentes formas e sem
nenhum ordenamento planejado, mas que diz
muito da cultura e da histéria das pessoas e
dos lugares. E um acervo dinamico, pois é
construido pelo movimento da vida.

Acreditamos, dessa forma, seja necessa-
rio um olhar mais acurado para as questdes
culturais, haja vista que os estudos antropolo-
gicos acerca de cultura apresentam uma
variedade de conceitos que abrangem desde o
modo de pensar, o modo de viver, e ao
comportamento do homem, englobando um
conjunto formado pelo conhecimento, crencas,
arte, moral, direito, costumes, capacidade e
habitos adquiridos pelo homem como ser social,
e a suatransmisséo de geracao a geragao pelo
processo da aprendizagem, compondo a
paisagem social.

O patrimonio, pelo seu teor simbdlico e
sua significacdo, funciona como chave de entrada
para a compreensao de uma época, de uma
sociedade, ou de um momento da vida social. E
gque quanto mais mergulhamos nos movimentos
do passado e nos debrugamos sobre os fatos
particulares da vida cotidiana, mais podemos
desvendar e compreender a estrutura e a
regularidade desse passado e verificar que em
um mesmo contexto estdo reunidos diferentes
fatos que, na verdade, formam a unidade social.
E que a dinamica do entrelacamento social esta
na juncao desses fatos, que se integram e
formam unidades cada vez maiores, conduzindo
as mudancgas sociais, e, dessa forma, mostram
que esta na interdependéncia dos homens e das
instituicbes a configuracéo global da sociedade.

As nossas reflex6es direcionam o olhar
para o espaco urbano da cidade, na perspectiva
do que nela podemos encontrar de memoaria e
de histéria dos seus moradores e, por conse-
guinte, como representagdo social. Tornou-se,
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na verdade, uma paix&o olhar o que faz uma
cidade, isto €, o que da o movimento da vida,
através da sua gente, de suas memorias e
constréem a sua historia.

Barthes (1987) afirma que:

A cidade é um discurso, e esse discur-
so é verdadeiramente uma linguagem:
a cidade fala aos seus habitantes, nds
falamos a nossa cidade, a cidade onde
nés nos encontramos simplesmente
guando a habitamos, a percorremos,
a olhamos.

Porque da cidade emana uma polifonia?
discursiva de grandes dimensdes. E necessario,
portanto, que ao olhar a cidade se perceba que
esse é um espago de constru¢do do homem e,
portanto, cada pedra, cada parede levantada,
cada instituic&o criada, assim como a forma com
gue se apresentam, ocupam lugar na organizagao
da cidade e determinam a sua funcéo, construin-
do inimeros significados. Dessa forma, ainda
seguindo o pensamento de Barthes (1987,
p.189), devemos admitir que

Qualquer cidade é um pouco cons-
truida, feita por nds a imagem do navio
Argos, em que cada pega ja ndo era
uma peca de origem, mas continuava
a ser sempre 0 navio Argos, isto €, um
conjunto de significagBes facilmente
legiveis e identificaveis. Neste esforgco
de seméantica da cidade, devemos
tentar compreender o jogo dos signos,
compreender que qualquer cidade é
uma estrutura [...].

E a cidade deixando de ser apenas um
conceito geografico para tornar-se um simbolo
irrefutavel da existéncia do homem, onde é
possivel descobrir o que ela contém e o que ela
esconde. A cidade €, portanto, lugar de memoria,
gue abrange desde o seu tragado até a sua
nomenclatura, bem como todos os textos

2Rlifonia coceitodaatoiadeBkthin e aboradoapartir dos estudos que esse aut or fez nas doras de Ribel ai s (ronance).
Dz respeitoas diferentes vozes que entramna conposi ¢ao dos text os de qual quer espéci e, nas, neste caso, nos textos
cutura s, nas vozes gque se expressamnos pal cos, espacos e text os da ci dade. Estas vozes di sputamsentidos, entresi, e

propdemsent i do para os sy ei tos.
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escritos sobre ela: séo as obras arquitetbnicas
e urbanisticas, assim como tudo o que fala da
sua cultura, da literatura, das artes plasticas,
da musica, e tantos outros aspectos que revelem
uma cidade.

Portanto, procurar no espaco da cidade
avisibilidade da sua historia é buscar a memodria,
e a memoria encontra-se nessa paisagem,
conjunto de tudo que descortina pessoas,
instituicBes, arte, literatura e que possa falar e
construir a historia desta cidade. Por conse-
guinte, observamos a cidade, o lugar de producéo
de sentidos, com um olhar plural e verificando
gue o seu verdadeiro significado encontra-se na
relacdo homem/lugar.

Quando Rossi (1995, p.1) nos diz que “A
arquitetura € a cena fixa das vicissitudes do
homem, carregada de sentimentos de geracgdes,
de acontecimentos publicos, de tragédias, de
fatos novos e antigos”, esta nos dizendo que a
cidade é um texto com vozes que falam dos
sinais da vida cotidiana, das necessidades e dos
sonhos de cada um dos individuos e do conjunto
de todos eles. Essas vozes, que falam da cidade,
€ que, aos poucos, vao construindo a sua
memdaria, uma memoria que é social.

Parece-nos que a cidade oferece um
acervo cultural — uma meméria — que pode
representar um importante papel de construgao
social que minimize as desigualdades e
diferencas apreendidas na escola e, assim,
contribuir para uma educacao transformadora.
Observamos, por conseguinte, que o conheci-
mento e o reconhecimento do que “esconde” a
cidade é por demais significativo como fonte de
(in)formag&o no processo educacional e a
construcéo de um “individuo cidad&o”.

Olhar o espaco da cidade tem merecido,
da nossa parte, uma atencao especial. Ao
caminharmos por diferentes lugares, e aqui
elegemos o estado do Ceara, mais especifica-
mente a cidade de Fortaleza, uma inquietacao
nos acompanha, proveniente de observacoes e
reflexdes cotidianas quanto ao que se apresenta
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e representa como patriménio e, portanto, como
memoria social, e que parece nao fazer parte do
olhar e do reconhecimento social. Sao reflex6es
gue ultrapassam o limite do visivel para pensar e
entender um patriménio que se encontra,
também, no cotidiano do “homem ordinario”,
como diz Michel de Certeau (1994), e que, com
certeza, séo de extrema relevancia para o ensino
e a pesquisa.

Sao pracas, monumentos, prédios e ruas
que contam a histéria da cidade de Fortaleza,
gue se encontram sem preservagao, sem recupe-
racdo e sem conservacdo. A apropriacdo que
deles se faz é das mais variadas: séo pichados,
depredados, utilizados para moradia ou para
esconderijo, sem nenhum sentimento de
reconhecimento do que aquilo representa na
historia da construcéo dessa cidade.

Ainda nas mesmas propor¢fes podemos
ver 0 pouco valor atribuido aos canticos e dangas
caracteristicas da regido, bem como ao seu rico
artesanato, dentre outros encantos que podem
mostrar a fei¢cdo e aidentidade da cidade.

Esses comportamentos que destroem os
espacos, 0s objetos e anulam as manifestacées
culturais s@o provenientes, muitas das vezes,
das injusticas sociais. Mas, por outra, podem
denotar desconhecimento, indiferenc¢a ou senti-
mento de posse, oriundos da inexisténcia de uma
educacdo que contemple o espacgo de vida
cotidiana, uma educacéo patrimonial.

Sao grandes questfes que envolvem o
patrimoénio cultural e d&o significado a sua
existéncia e nos inquietam: de quem, para quem,
para o que servem, dentre outras indagacoes, e
que ainda ndo podemos dar respostas, pois sao
0 motivo da pesquisa em andamento para a nossa
tese de doutoramento.

Dessas considera¢fes surgiram muitos
guestionamentos frente a necessidade de se
mostrar um patriménio cultural, que € meméria
e, por conseguinte, € histéria, que apresente 0s
lacos de pertencimento de uma sociedade, numa



retomada de valores que possa garantir alcancar
a construgdo de um futuro alicergado numa
educacdo que busque o passado e detenha o
seu olhar no presente, nesse presente de uma
sociedade caracterizada pela chamada moderni-
dade, e notadamente marcada pela tecnologia e
pela globalizacéo.

Pensar a questao do patrimonio cultural
olhando esse conjunto, observando a dimenséo
da forga simbdlica do seu significado, e a sua
representacao enquanto expressao cultural do
fazer social, marcada pelos fatos, contextos,
interpretacdes, significacdes e sentidos dessas
praticas é, no minimo, interessante.

Portanto, (re)definir o patrimdnio cultural,
como memodaria social e, por conseguinte, como
fonte de (in)formag&o, levando em consideracéo
as condicdes historicas, sociais e comunica-
cionais na contemporaneidade, que exalta a
produc&o humana como bem cultural da maior
significagdo para a construgdo de um ser
socialmente ativo, unindo passado e presente e
(re)criando imagens da cidade, do povo, da
cultura, é fundamental para que se possa ter
perspectivas de falar de uma educacéao cidada
que reconheca as diferencas culturais do
individuo e suas necessidades informacionais.

E pelo patriménio, como meméria social,
gue podem se projetar as significacdes que
delineardo e formardo as representa¢tes sociais.
E o patriménio, enquanto fonte de (in)formacéo,
como testemunha das mudancas e nédo da
permanéncia das sociedades, se apresentando
de forma dindmica e ao qual se atribuem valores,
ndo s6 materiais mas, principalmente, culturais,
com uma valiosa carga de representacgéo
simbdlica. E o patriménio cultural pensado na
perspectiva dos usos sociais e das apropriacées
gue a sociedade faz da sua memoria, da sua
historia.

E verdade que todos esses aspectos
permeiam o que denominamos cultura, mas néo
podemos deixar de observar que tudo isso se
constitui através da racionalidade e da sensibi-
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lidade do ser humano ao utilizar a sua capacidade
imaginativa na construcao do social. Construgao
essa que se da na e pela experiéncia vivenciada
e gque essencialmente ndo se realiza sem ela,
haja vista a necessidade do conhecimento e do
reconhecimento dos equipamentos sociais para
a compreensao daquilo que se instaura como
cultura, observando os aspectos espaco
(construcdo da memodria) e o tempo, enquanto
tempo universal que os homens partilham.

Portanto, pensar “[...] o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a
ler’(CHARTIER, 1988, p.16); é observar a
capacidade imaginativa do homem como
possibilitadora da construgéo do social, mediante
uma diversidade de significados relacionados a
momentos e épocas vividos. Dessa forma,
podemos trabalhar a cultura tomando como base
as praticas e representagdes sociais, observando

[...] uma histéria cultural do social que
tome por objeto a compreensédo das
formas e dos motivos — ou por outras
palavras, das representa¢gfes do
mundo social — que a revelia dos atores
sociais, traduzem as suas posicoes e
interesses objetivamente confrontados
e que, paralelamente, descrevem a
sociedade tal como pensam que ela
€, ou como gostariam que fosse
(CHARTIER, 1988 p.19)

A cultura, dessa forma, aqui é apresen-
tada como resultante das praticas sociais que,
através das acdes dos homens, tem uma
representacao enquanto expresséao cultural no
seio da sociedade. Observamos, portanto, que
0s homens ndo passeiam desnudos na
construgéo do social. Eles, homens, precisam
de signos, de imagens, de gestos, dentre outros
aspectos, carregados de sentido, através dos
guais possam se comunicar e ainda se reconhe-
cerem a si proprios no seu caminhar como ser
social e, por conseguinte, como ser eminente-
mente simbdlico.
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Ha uma forga social que congrega e une
0s homens quando elaboram uma determinada
representacao de si; quando estabelecem papéis
e posic¢des sociais; quando exprimem e impdem
crengas comuns e constréem uma memodria.

E que esses homens vivem em meio a
um grande acimulo de mecanismos passados
e, nada mais natural, do que buscar nesses
mecanismos aquilo que melhor se adequie aos
seus proprios fins. Quando pensamos a memoéria
como social nao podemos esquecer que 0
homem é um ser Unico, singular, e, portanto,
com identidade propria, sentimentos e uma
compreensao prépria de tudo que o rodeia.

Entretanto, é necessario observar,
também, que esse mesmo homem faz parte de
um determinado grupo e, dessa maneira, existe
um sentimento de pertencimento desse homem
com o tempo e o lugar, e as pessoas que formam
esse grupo, fazendo com que adquiram
significados coletivos.

Geertz (1978, p.15) acredita

[...] gue 0 homem é um animal amarra-
do a teias de significados que ele
mesmo teceu, [...] [e] a cultura como
sendo essas teias e a sua analise;
portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas
como uma ciéncia interpretativa, a
procura de significados.

Assim, podemos entdo afirmar que o
comportamento do homem pode ser visto como
uma acao simbdlica que somente pode se
constituir pela e na interpretagéo, possibilitada
pelo contexto, através do procedimento
essencial do situar-se, que permite uma
compreensdo mais proxima da realidade dos
fatos. Portanto,

Olhar as dimensbes simbdlicas da acao
social — arte, religido, ideologia, ciéncia,
lei, moralidade, senso comum — nao é
afastar-se dos dilemas existénciais da
vida [...] € mergulhar no meio delas. A
vocacdo essencial da antropologia
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interpretativa ndo é esconder as
nossas questfes mais profundas,
mas colocar a nossa disposi¢édo outros
carneiros em outros vales — e assim
inclui-las no registro de consultas
sobre o que o homem falou (GEERTZ,
1978, p.40).

Em meio a essa teia simbdlica os
homens, enquanto cidadaos do mundo, com
suas memoarias, tornam-se fonte de legitimacgéo
da representacéo do passado e da historia do
tempo presente, ja que existe uma coeréncia e
uma relacdo entre passado e presente que
podem ser percebidas nas praticas cotidianas.

Refletir sobre o patriménio cultural, como
expressao da cultura do homem, olhando a
dimensao simbodlica, a forga do poder simbdlico,
nos fatos e acdes que se fazem presentes na
construcéo do social tem importancia significa-
tiva, na medida em que envolve a memoéria —
como recurso de reconstrugdo historica, e a
identidade, com toda a complexidade que o
conceito envolve —como forma de legitimacéo e
reconhecimento do que se apresenta como
patriménio, possibilitando ao homem se
encontrar, se identificar e acreditar que o que
ele vé faz parte da sua memoria, da meméria do
seu grupo.

A questdo que propomos é (re)definir o
patrimonio cultural, levando em consideracéo as
condicdes historicas, sociais e comunicacionais
da contemporaneidade, mas um patriménio que
é memoria do seu povo, e que pode ser utilizado
como fonte de (in)formacgé&o para a pesquisa e o
ensino.

Existe uma preocupacao advinda de
instituicdes, sejam publicas ou privadas, de
organizacdes governamentais e ndao
governamentais, grupos sociais e algumas
poucas figuras publicas, no que diz respeito ao
patrimdnio cultural, através da criagdo e/ou
manutencgao de museus, memoriais, centros de
documentacao e de memdria, dentre outros.
Percebemos, no entanto, a partir de leituras e



do nosso conhecimento empirico sobre essa
guestao, a necessidade de uma pesquisa
cientifica, o que estamos a realizar durante o
doutorado, que realce o uso dos bens patri-
moniais como fonte de (in)formag&o para o ensino
e a pesquisa com vistas a formacao de “individuos
cidadaos”.

Essa, no entanto, ndo tem sido uma
preocupacgdo apresentada. Parece-nos que o
patriménio ficou entregue nas maos dos pro-
fissionais da area arquitetdnica que privilegiam,
por conseguinte, as edificacBes, ou melhor
expressando o patrimonio edificado. De acordo
com a primeira legislacgao patrimonial do pais, o
Decreto-lei n° 25/37 diz que:

Constitui o patriménio historico e artis-
tico nacional o conjunto de bens moéveis
e imoveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico,
quer por sua vinculacéo a fatos memo-
rveis da Histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnogréfico, bibliografico ou artistico
(BRASIL, 1937).

A politica que norteou a preservacao dos
bens patrimoniais, sob o comando do SPHAN,
desde o ano de sua criac¢ao, privilegiou, como
salienta Oria (1997, p.131), “[...] igrejas barrocas,
os fortes militares, as casas-grandes e 0s
sobrados coloniais.” Esqueceram “as senzalas,
os quilombos, as vilas operarias e o0s cortigos.”

A idéia era passar ao pais aimagem de
um passado uno, homogéneo, onde ndo se
reservava espaco para as diferencas étnicas e
culturais da formagéo histérica nacional. Ficou,
dessa forma, o patrimbnio como um dos campos
instituidores da memdaria, num viés particular de
atuacéo do poder publico, deixando de lado a
participacdo da sociedade nalegitimagdo desses
bens.

As exigéncias contemporaneas fizeram
com que se ampliasse a designacao “patriménio
historico e artistico” para “patriménio cultural”,
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levando-se em consideragéo toda a producao
humana como bem cultural.

A atual Constituicdo Brasileira vem
reforcar essa tendéncia quando adota, no artigo
216, Secao Il — Da Cultura, para patrimdnio
cultural a seguinte conceituagéo:

Constituem patriménio cultural brasi-
leiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da so-
ciedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;
Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as cria¢des cientificas, artisticas e
tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos
destinados as manifestagfes artistico-
culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, ecolégico e cientifico
(BRASIL, 1988).

E o patrimonio agora tomado como impor-
tante elemento na construgao de uma identidade
nacional. E o passado como referéncia para a
constituicdo da nacionalidade e fonte de
conhecimento para a histéria. Podemos, entéo,
olhar o patriménio como suporte de evocagao e
de memoéria. Como fenbmeno social que une
passado e presente (re)criando imagens da
cidade, do povo, da cultura. Devemos, portanto,
olhar o patriménio, enquanto memoaria social,
como lugar onde se projetam as significacdes
gue delineardo e formardo as representacdes
sociais e tem na cidade seu lugar privilegiado.

De acordo com Canclini (1994, p.95) as
ciéncias sociais estdo reconceitualizando
patrimbnio cultural tomando alguns pontos como
fundamentais.
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Primeiramente a afirmacédo de que o
patrimoénio ndo se restringe mais somente as
expressfes “mortas” da cultura — situando-se
nesse meio antigos objetos, sitios arqueoldgicos
etc. — mas, também, a outras formas de bens
culturais — visiveis e invisiveis — como lingua,
conhecimento, documentagdo, comunicagao,
dentre outros.

Em segundo, a questéo das apropriacbes
e dos usos sociais que se fazem desse patri-
monio frente as necessidades contemporaneas
e a exigéncia de uma politica de preservacao e
administracdo desses bens patrimoniais, que
possa fazer valer a existéncia dos mesmos.

E em terceiro, o reconhecimento de um
patrimdnio que se faz presente nos produtos da
cultura popular — musica, textos de camponeses
e operarios, bens materiais e simbdlicos,
originarios de todos 0s grupos sociais.

Destaca entdo o autor, seis questdes
tedricas e politicas a serem trabalhadas:

1) o patriménio cultural e a desigual-
dade social; 2) a construgdo imaginaria
do patriménio nacional; 3) os usos do
patrimdnio; 4) os propositos da pre-
servagdo; 5) o patriménio na era da
industria cultural; 6) os critérios
estéticos e filoséficos [que o avaliam,
preservam e difundem] (CANCLINI,
1994, p.96).

Sem descartar a relevancia do conjunto
das seis questdes levantadas, gostariamos aqui
de destacar trés aspectos que consideramos da
maior importancia: a constru¢ao imaginaria do
patriménio cultural; os usos do patriménio; e os
propositos da preservacao, observando que
esses trés aspectos estdo imbricados de uma
maneira tal que falar em um deles requer uma
relagdo com os outros dois, sem perder de vista
a paisagem contemporanea que mostra, atodo
momento, uma quebra de fronteiras, uma
desterritorializagdo, ou ainda uma invaséo dos
NOss0s espacos com uma enxurrada de novas
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maneiras de dizer, de fazer e de pensar, isto &,
com novas formas de sociabilidade.

E interessante, portanto, além de pensar
numa memoria que mantenha conexdo com 0s
bens patrimoniais — tais como monumentos e
fatos historicos, que se considere o individuo
como um cidadao e, por conseguinte, merecedor
de memoria — individual e coletiva — que lhe
permita uma consciéncia histérica capaz de
possibilitar a esse cidad&o o (re)conhecimento
desses bens como parte da sua memoria e da
sua histdria.

O patriménio cultural precisa ser pensado
nao so nos principios politicos que norteiam as
estruturas juridicas e sociais, mas pautado,
especialmente, numa cultura formada pelas
acles e invengdes do cotidiano.

[...] é preciso interessar-se néo pelos
produtos culturais oferecidos no mer-
cado de bens, mas pelas operacfes
dos seus usuarios; € mister ocupar-
se com ‘as maneiras diferentes,
demarcar socialmente o desvio
operado num dado por uma préatica
(CERTEAU, 1994, p.13).

Nesta perspectiva nos deparamos com o
segundo aspecto aqui destacado: os usos do
patriménio. As contradicdes no uso do patri-
monio — como espaco de disputa politica,
econdmica e simbdlica —ficam a cargo do setor
privado, do Estado e dos movimentos sociais. A
iniciativa privada trata o patrimdénio enquanto
instancia possibilitadora de ganhos econdmicos,
ficando o aspecto cultural, na maioria das vezes,
a margem dos interesses empresariais: em
especial o setor imobiliario e o setor turistico. O
Estado, ao mesmo tempo em que valoriza o
patriménio como elemento integrador de
nacionalidade, por outra vem se utilizando apenas
dos fatos e acoes histdricas que se ligam aos
bens patrimoniais para construir um imaginario
social.

Ndo podemos esquecer que nesse
caminho a agdo do Estado tem, também, além



de identificar, reabilitado bens patrimoniais de
grande valor artistico e cultural. Mas, por outra,
esquecendo-se de identificar em outros fatos e
acoes, provenientes das praticas sociais —como
diz Chartier — uma representa¢do da memaria
que contemple o cidaddo do mundo, o cidad&o
comum.

Os movimentos sociais em torno do
patriménio despontam com preocupac¢fes que
vao desde as questfes ecologicas, a urbanizacéo
descontrolada, com vistas a preservacéo de um
ambiente urbano em condigdes saudaveis de vida,
além de trabalharem na construcéo de centros
de memaria que possibilitem um registro de suas
identidades culturais.

Temos entdo aqui, 0 terceiro aspecto
destacado. E uma interrogacéo emerge: por que
preservar o patriménio?

Dificil se torna para uma sociedade a
constituicao e, principalmente, a preservacéo dos
bens patrimoniais, se essa sociedade nao
consegue se ver nos icones, nos simbolos e
monumentos instituidos por concepgdes que
envolvem, em maiores proporcdes, questdes
econdmicas e politicas. E preciso que se
preserve um bem cultural ndo s6 pelo valor
estético, arquitetdnico ou histérico, mas sim se
esse bem tem significagdo para a comunidade
onde esta inserido, possibilitando uma melhoria
na qualidade de vida de seus moradores e
contribua para a construcéo e o exercicio da
cidadania.

Faz-se necessario que os bens patrimo-
niais sejam identificados através das coisas que
falem das memoarias do seu povo, do seu viver.
Nessa perspectiva, temos que pensar num
patriménio que se faz na memoaria — individual e
coletiva — que possa representar o passado, a
tradicdo e a histéria de um pais, estado, cidade
ou comunidade. E na meméria acumulada que
os individuos se reconhecem enquanto ser social
e sujeitos participes na construgdo de uma
identidade local, que apresente passado e
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presente numa sucessao de interligacfes. Sem
memo©ria é impossivel ao homem situar-se no
tempo da histéria e, portanto, sentir-se sujeito
dessa historia.

Precisamos olhar a memaria através do
“[...] homem ordinario. Her6i comum. Persona-
gem disseminada. Caminhante inumeravel.
Invocando, [...] o ausente que Ihes da principio e
necessidade [...] A este oraculo que se confunde
com o rumor da historia[...]" (CERTEAU, 1994,
p.57).

No sujeito simples, ordinario, no dizer de
Certeau, se da também, e principalmente, a
manifestacéo de identidade e nacionalidade, pois
sob a 6tica do autor, “Os projetores abandonaram
os atores donos de nomes préprios e de brasdes
sociais para voltar-se para o coro dos figurantes
amontoados dos lados, e depois fixar-se enfim
na multiddo do publico” (CERTEAU, 1994, p.57).

Mais do que nunca urge que se atente ao
processo de desenvolvimento social, onde a
globalizacéo, e por que ndo dizer a “massificacao”
das sociedades contemporaneas, interferem no
fazer cotidiano, com novos valores e significados,
novas praticas e novas formas de sociabilidade,
intervindo na construcdo e legitimacédo da
memoria social representada pelo patrimonio
cultural.

Qualquer politica cultural sobre os bens
patrimoniais nao pode deixar de tomar as
préaticas sociais, suas representagdes e interpre-
tagdes como forca motriz para o assentamento
de um patriménio pautado numa memoria que
possibilite um sentimento de pertencimento no
gue se refere ao seu ambiente social. Um
patriménio cultural pensado e considerado nos
usos sociais, nas apropriacdes que a sociedade
faz da sua memaria, da sua historia. Precisamos
desses patrimonios que sdo memodrias e dessas
memoérias que sao patrimoénios para que
possamos utiliza-los como fontes informacionais
para a pesquisa e adota-las como uma forma de
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fortalecer o processo de ensino como um espaco
de construcao e exercicio da cidadania.

Partindo dessa problematica precisamos
analisar o carater educacional do patriménio
cultural do espaco urbano através dos trabalhos
realizados nas escolas e na comunidade;
identificar se o que é instituido objetivamente
como patriménio cultural é reconhecido e
legitimado pela comunidade como histérico e
coletivo, isto é, faca parte da sua memaria social;
verificar até que ponto o que existe de memaria
social pode se constituir como bem patrimonial;
e identificar quais os fatores histdricos, sociais,
politicos e culturais que possam levar a
comunidade a pensar — enquanto memoria
coletiva— um bem patrimonial.
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