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ARQUITETURA PEQUENA
Quando a Simplicidade e Correciio Substitui a Genialidade

Apés o desencanto da arquitetura das grandes narrativas, dos mitos e da futura ordem foi desencantada uma arquitetura
sedufora, narcisista e virtuosa. Do espetdculo das idéias passamos ao espefdculo das aparéncias.

Luis Espallargas Gimenez
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Por estranho que possa parecer, =B e branco, ddo lugar a publica¢des
alguma coisa vai mal com a ar- que preferem as obras apresenta-
quitetura internacional no fim do R das com desenhos impeciveis e
milénio. No momento em que a com uma iconografia tfo produzi-
construgio de museus, a difusdo de da que dificulta diferenciar os mé-
colecdes de arte e de eventos artis- ritos da fotografia dos atributos de
ticos atendem e atestam um inte- seu tema. Livros de imagens com
resse € um consumo massivo sem textos que se encarregam da apre-
precedentes e no momento em que sentagfio ¢ exposigio do conjunto
a grande arquitetura conquista seu de obras de um artista ou da arqui-
maior destaque cultural em termos tetura notavel de Barcelona, Viena,
de demanda e de divulgagio, que = U Paris, Berlin, etc. O deslocamento
pode ser exemplificado pelo apare- E —H nos projetos editoriais € anilogo ao
cimento dos guias de arquitetura deslocamento nos projetos arqui-
das cidades, distribuidos ao grande tetonicos.

piblico, nas estagdes de metrd, como alternativa turistica
cada vez mais atraente, poderd parecer extemporineo o
clima nihilista, ou pelo menos cético, que envolve os criticos
€ 0s tedricos empenhados em interpretar a situagio artistica
e cultural contemporaneas. Seus diagndsticos sdo opostos a
previsivel euforia profissional do crescente nimero de ar-
quitetos engajados nos varios programas governamentais de
impacto e intervengio urbana dos tltimos anos e nas pro-
mogdes da iniciativa privada que, apesar da midia ele-
tronica, ainda reserva 2 arquitetura um papel auxiliar em seu
marketing.

A tempo os agentes culturais, por intermédio de seus
grupos editoriais, deram-se conta de que a arquitetura esti
cada vez mais expléndida e persuasiva, que merece ser
tratada com destaque. Como uma profissio erudita e es-
pecializada, operada por iniciados que surpreendem sempre
com novas cores, texturas, ornamentos, transgressﬁes e
composigdes. Os textos 4ridos, para ndo dizer fastidiosos,
que relacionavam a arquitetura com o sistema capitalista,
com as politicas de gestdo urbana, com a eficiéncia dos
transportes de massa, com a luta de classes, com a habitacdo
de interesse social, com a industrializagdo da construgio,
com o planejamento e a legislacio, com modulagdes e
malhas cartesianas e com discretas encadernagdes em preto

Livros de arte sobre uma grande arquitetura. A mesma
que desconfia ter caido na armadilha da moda ou na mes-
mice dos modelos. Tal € a velocidade de sua obsolescéncia
estilistica e tal € o empenho virtuoso sobre suas reiteragdes.
Encadernagbes de luxo para uma arquitetura que resiste e
que afasta o estigma da efemeridade com recursos externos
capazes de dissimular provisoriamente sua crise interna e
incertezas incontorndveis. Uma arquitetura que ndo tem
outra saida sendo a de convocar o que ha de sofisticado em
tecnologia construtiva e o que ha de mais nobre na natureza
dos materiais e de mais atual e sofisticado na indiistria de
componentes e 0 que ha de fabuloso nos tesouros da histéria
para que combinados com a abundancia de demandas ex-
pressivas e institucionais promovidas pela disponibilidade
de vultosos recursos econdmicos, possam ser apresentados
resultados e atributos arquitetdnicos que permitam con-
tinuar sonhando com monumentos: com a permanéncia no
tempo e com o reconhecimento coletivo. Tal saida tenta
superar a inoperancia dos cédigos de valor que controlam e
julgam as idéias, tratando de substitui-los pela qualidade da
arquitetura que faz referéncia ao resultado da obra e 2
complexidade das operacdes disciplinares. Suficiente para
quem se contenta com aparéncia e para quem gosta da
retérica.
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Por mais que desejemos escondé-las, também padece-
mos de incertezas em nossa arquitetura, mas o que foi
descrito para a situagfo internacional, longe de qualquer
arrebate xen6fobo, nfo vale no caso brasileiro. Existe uma
distincia planetéria entre estas crises e entre suas diividas.
A mais ampla apenas nos alcancaria se a reproduco opera-
tiva de seus exemplos se desse com o entendimento das
condicionantes e dos aspectos fundamentais dos projetos
originais citados. O que nfio € o caso. Nem mesmo o me-
canismo de uma cultura dependente, a reboque dos esti-
mulos externos pode identificar estes problemas, pois os
aspectos que fazem falta sfio sempre urgentes e préticos, o
que obviamente nada tem de critico ou reflexivo. Isto seria
pedir demais 2 cultura e estariamos diante de uma antinomia.
Como uma condigdo cultural de dependéncia pode coexistir
com qualquer empenho critico? A dependéncia, nfio se di
pelo fatalismo do atraso nem pela internacionalizagio dos
costumes, nem se resolve com fanatismos progressistas ou
nacionalistas. A dependéncia cultural é resultado de uma
atitude ou talvez, melhor dizendo, da auséncia de uma
atitude, que estaria na omisséo reflexiva e na cordialidade
avessa a critica. Criticar e refletir sdo duas condi¢des ne-
cessérias para a tinica agdo do homem que o leve a entender
sua condigio e determinar seu futuro.

Nossas dificuldades s3o anteriores e ainda bésicas. De
tanto discutir o que é cultura nacional, vamos acabar des-
confiando que ndo conseguimos estabelecer nexos culturais
em nosso pais. Uma dificuldade histérica, superada poucas
vezes entre nés.

Os opostos que foram o nacionalismo e o desenvol-
vimentismo, apesar de suas premissas sectfrias e quase
religiosas, tiveram como mérito o estabelecimento de de
uma discussiio que animava a cultura e a arquitetura. Foi
quando a arquitetura conseguiu unificar estas duas vertentes
nacionais com o prodigio de uma produgio simultanea-
mente moderna e nacional. Foi quando o estado, convencido

“da utilidade de seus feitos, convocou os arquitetos para

desenhar a nova capital.

Brasilia é o exemplo méximo da parceria da arquitetura
e do estado brasileiro; € onde, como sempre, comparece a
“tradi¢io do novo™ ou a substitui¢io automaética e irres-
ponsavel da experiéncia Seu contra-senso est4 naquilo que
usualmente é citado como valor e qualidade, est4 na excep-
cionalidade e no espeticulo que pretende oferecer. Naquilo
que a torna dnica e que impossibilita qualquer aproveita-
mento e continuidade enquanto proposta urbana, seja pela
redugiio dos aspectos urbanos, seja pela protegio intrinsica
de sua exclusividade. Deposita tamanha fé nos dogmas e
slogans do movimento moderno que consegue facilmente
desprezar a cidade tradicional como espago privilegiado

.desde onde propor as cidades modernas, revivendo o mito

do novo mundo vai fechar-se em si mesmo como um projeto

-sem desdobramentos. Mostra como nos é facil abrir méo do

que é conhecido, mostra que aquilo que somos deve ser
diferente daquilo que queremos ser. Brasilia preenche o
desejo de um feito magnifico e emancipador que promove

e dignifica nossa arquitetura. E saudada pela comunidade de

arquitetos e nivela a idéia e o alcance da profissio deixando
para atrés o fato de tratar-se de uma experiéncia individual.

-Como resultado desqualifica--se o que é convencional e

portador de valor pragmatico e despreza-se o pequeno como

- aquilo que, ao prescindir da genialidade, nio tem interesse.

OCULUM 3

Como aquilo que encontra seu melhor resultado no equili- #°

brio, na ponderacfio e no sentido comum.

Isto nos ajudaria a entender a distincia entre a cidade
desejada pelos arquitetos e a cidade real. Uma cidade onde
a média qualitativa de seus espagos e de suas construgGes,
apesar da subjetividade evidente de tal parimetro, pode ser
tida como muito baixa. O fendmeno desta distancia é jus-
tificado como quem quer isentar-se, pela existéncia de uma
grande quantidade de construgio civil que nio se constitui
como mercado de trabalho dos arquitetos. Este argumento
pode explicar a edificagio de uma grande parcela da cidade,
sua auto-construgio e sua construgio irregular, mas é insufi-
ciente para dar conta da infima porcentagem de construgdes
que sdo projetadas e acompanhadas pelos arquitetos. Por-
centagem ridicula que seria ainda mais desfavorivel ndo
fosse o expediente cartorial implicito nos processos muni-
cipais de aprovagéo. Se é verdade que os arquitetos desejam
ampliar seus papeis na intervencdo da cidade, ampliando um
mercado incipiente, talvez fosse melhor procurar as causas
a sua volta ¢ refletir sobre seu papel. Longe de imaginar
qualquer reniincia que transforme a arquitetura em simples
prestacio de servicos, postura fatal para uma produgio que
é, ela mesmo, cultura.

Nio € casual, nem é matéria de ignorncia, que a socie-
dade tenha dificuldades histdricas em entender o papel do
arquiteto. A estratégia escolhida para divulgar a imagem do
profissional arquiteto foi equivocada ou pelo menos mal
conduzida, ji que atribuiu a profissdo uma relevéncia de-
milrgica digna de desconfianga, algo que nenhuma outra
especialidade ou 4rea de conhecimento ousou reivindicar
para si. O artista dos grandes feitos, dos espeticulos, de
Brasilia, € o reservatério de crédito com que se investe numa
imagem tdo pretenciosa quanto des-funcional. Um rol que
restringe o proprio mercado de atuagio. Vive-se de anun-
ciacdo, sem a minima preocupacio em construiruma base
de credibilidade social para a classe. Defende-se uma fér-
mula que combina o que h4 de pior no artista com o que ha
de pior no técnico.

Mas a condigio de semi-deus nfo é invengio brasileira,
é tio antiga quanto a arquitetura. Foi um presuposto subja-
cente a arquitetura humanista, que delimitou com perfei¢io
0 status superior de suas tarefas. Tarefas que também con-
tavam com arelagio de patronato, donde nio havia mercado
e muito menos, se pensava na cidade real. Sua vantagem esti
em ter definido uma arquitetura capaz de construir monu-
‘mentos durante cinco séculos, ou o suficiente para desocu-
par-se das coisas pequenas e concentrar-se nas igrejas e nos
palicios. Também os colegas estrangeiros relutam em abrir
mio desta condi¢do. A grande arquitetura das cidades eu-
ropéias €, apesar das observacdes feitas, um exemplo do
esfor¢co em manter uma superior relevincia social, mesmo
que o preco seja participar da inddstria cultural, a mesma
que manipula e divulga para vender discos. Sua vantagem
estd em que as questdes culturais, a tradigio, os padrdes
construtivos e a histéria fazem da cidade desejada e da
cidade real coisas parecidas. Além da grande arquitetura, os
temas cotidianos e pequenos sdo encarados como problemas
de arquitetura. Nossa vantagem é que aqui estd tudo por
fazer e que esta constatagio € por si s6 suficiente para
motivar todos aqueles que trabalham com projetos.

Os conjuntos habitacionais promovidos pelo estado sdo
um bom exemplo para comentar as dificuldades com que os
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arquitetos brasileiros defrontam-se quando lidam com te-
mas menores, onde a restrigio de recursos serve para descul-
par os resultados. S8o programas que contam com profissio-
nais mas que mais parecem feitos & margem da arquitetura,
por alguma sorte de preconceito e mesmo, pela falta de
agilidade para entender a indole dos temas de intervenggo.
Se isto for verdade, sfo entdo os préprios arquitetos que
desenham a desigualdade de suas cidades. E quando afir-
mam sua frustragdo e impoténcia face a projetos que ndo
permitem explorar a rotina consagrada de todas as virtudes
de uma grande arquitetura, apenas esto reconhecendo sua
incapacidade de operar com uma disciplina em outras di-
mensdes e com outras abordagens. Adimitem assim, que ndo
conseguem assumir outro papel como arquitetos.

O problema comeca com a formagfo académica, que
também estd controlada por aquela idéia de arquitetura
desde onde veicular a imagem escolhida do profissional.
Uma formaciio em atelier que confia na informalidade da
interagio em que o mestre passa sua experiéncia ao apre-
ndiz: onde nfio ha lugar para a teoria. Escolas onde os
mestres adimitiram a impossibilidade de ensinar arquitetura.
O que pode ser entendido como a impossibilidade de formar
de sistematizar o ensino de um artista.

Mudar a espectativa que os arquitetos tem com relagdo
a0 seu trabalho sem com isso estar propondo que se aban-
done uma grande arquitetura, aquela de vanguarda e sem
desejar qualquer coisa parecida com uma arquitetura prole-
tiria ou popular com estéticas empobrecidas, possibilitaria
que os arquitetos explorassem mais campos de atuagdo com
diferente Animo. Ampliaria as possibilidades de trabalho
que existem na refaguarda da profissdo, lugar onde se
encontram quase todas demandas que requerem o controle
da forma e do espaco nas cidades e que podem ser resolvidas
por intermédio do desenho: lugar do arquiteto. Abando-
nando uma posi¢o confortivel e aprofundando o alcance
do projeto, seria possivel dar-se conta que existem recursos
na arquitetura para responder a0s pequenos encargos € que
sua adequaco lhes atribui valor, desde que a integridade do
trabalho fique preservada. Se pudermos imaginar, que com
esforgo, uma arquitetura consubstanciada a situagdes desfa-
voréveis pode superar-se, do que esta arquitetura nfio seria
capaz quando lidasse com projetos de mz)rporagao € quan-
do tivesse que desenhar algum shooping center.

A reflexdo estabelece valores. E a atitude que atribui
importincia as coisas através de um compromisso direto
entre o sujeito e a agio que este determina sobre o objeto:
uma opinifo prépria e diferente daquela intermediada. Uma
atitude que torna mais dificil o esquecimento ou o abandono
de suas conquistas ou uma maneira de fortalecer amemoéria.
Assim podemos perceber que o conhecimento de nossa
arquitetura passada é condi¢do fundamental para o esta-
belecimento de nexos culturais. E o ponto de partida de
qualquer projeto de arquitetura que tenha presente algum
compromisso com a cidade.

Tal conhecimento pode escolher como objeto de anélise
privilegiado as obras construidas para evitar a desconti-

Edificio Maria Tereza, alameda Barros. Foto Omella Lenci
& Projeto e Construgio Escritério Técnico S. Vitali

ocuLum 3

nuidade entre o texto de arquitetura e o projeto. E, as obras
consagradas pelo ideal de arquitetura fixado devem ser
acrescentadas outras que a critica militante julgou pequenas.
Obras que, sem cumprir o ideal pré-estabelecido, encerram
seriedade e adquirem interesse sem as mistificagbes e os
espeticulos.

Sempre estamos reconhecendo obras de arquitetura na
cidade, obras 2 margem das publicagSes. Afirmamos que
alguns bairros tem uma concentragio notivel de edificios
qualificados e atribuimos este fendmeno 4 eloquéncia dos
arquitetos em um determinado periodo. Reconhecemos en-
tdo que nosso olhar descobre interesse em outras coisas ou
lugares. Indiretamente estamos fazendo uma critica aquilo
que tinhamos como certo, pois € a diivida que nos dispdem
a procurar € que nos permite encontrar outros nexos. Tal
instinto pode ser o ponto de partida de uma agio reflexiva
que descubra e interprete os aspectos que chamam a atengio
e que provavelmente encerram valor.

A cidade esti repleta destes encontros. De arquiteturas
persuasivas e coerentes que apesar de desapercebidas aos
olhos da critica militante e da histéria do progresso, resistem
e permarecem como momentos exemplares por que encer-
ram idéias e operagdes de arquitetura dignas de interesse. A
autoridade da critica militante fica substituida pela auto-
ridade da cidade como espaco dos feitos culturais coletivos.

Tais encontros sfo tio expontineos como aleatdrios. Sdo
estabelecidos a partir da nogfo de arquitetura que nos sugere
o que ¢ relevante ou o que merece atengio, onde detemos
nosso olhar. Esta no¢do ou idéia de arquitetura é que se
modifica com o tempo ou se diferencia entre os arquitetos.
E a que delimita os papéis e a importincia das questdes
ativadas em nosso trabalho. Selecionar na cidade pode ga-
rantir de que as modificacGes e as diferencas da arquitetura
tenham um sentido pautado pela experiéncia coletiva, com
a interpretacgdo daquilo que € a interpretacio em seu tempo.
Pode evitar as desgastantes rupturas e os constantes aban-
donos que marcam a auséncia de objetivos a cumprir e
transformacdes fora de controle.

Tudo isto é uma hipétese incipiente que arrisca uma
inversio radical das estratégias empregadas por nossacritica
e por nossas instituigdes para encaminhar os assuntos da
arquitetura, sempre subordinados as prioridades corporati-
vas da categoria. Como esta estretégia nfo deu certo, pois
continuamos correndo o risco de extingfio, talvez faca senti-
do inverter a ordem das prioridades, potencializando por
intermédio de exigéncias disciplinares o alcance, os re-
sultados e a credibilidade da projeto como condigio bésica
para o reconhecimento da profissdo. Nada contra a politica
e contra a propaganda, apenas parece que ambas precisam
de um objeto e de um programa para tormnarem-se neces-
sérias.

Edificio Maria Tereza

A idéia da cidade como o lugar que concentra as expe-
riéncias e interpretacdes arquitetdnicas da nossa cultura tem

75



76

Sub-solo
| o P = h = S T =}
! I
|
1 |
! i
| i
i i
1 I
(5 pt o | o tr==== T
i |
1 ]
| :
! ESTACIONAMENTO !
i i
1 u
ENTRADA DE SERVIGO
m [ —
|
=]
) LIXO
_
==
<
o
o
<
PORAO =
o
ATERRO | ———

Edificio Maria Tereza, alameda Barros.
Projeto e Construgio Escritério S. Vitali

que ultrapassar o instante de um olhar interessado e seletivo

- para deter-se sobre o motivo de atragdo e identidade, com a

anélise critica que deve narrar um sentido convincente para
as obras e com a anélise te6rica que deve entender como os
materiais da arquitetura estabelecem raciocinios projetuais
coerentes e distinguidos. Tudo isto, se for verdade que uma
selegdio, desatenta em origem, capta nas coisas valores que
procuramos.

Duas obras escolhidas conforme as premissas anteriores
sdo objeto de uma rapida anilise, onde se procura demostrar
que quando sobressaem ao olhar, estfo ativando um meca-
nismo expontineo e insolito de selecio.

Na primeira obra, trata-se de um pequeno edificio de
habitagfio coletiva na alameda Barros, n® 650, projetado e
construido, conforme sua placa de metal, pelo Escritério
Técnico S. Vitali. Sua construgio terminou, muito pro-
vavelmente, em 1941.

O programa econdmico dos apartamentos interpreta o
tema de uma ‘“‘unidade minima de habitacio”. Para evitar
espagos secunddrios, a sala articula os demais ambientes,
todos definidos pela justaposicio de retingulos integros,
alinhados por uma estrutura reticular, homogénea e simé-
trica em origem.
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Pela forma de seu terreno, o “‘tipo’ da planta é transver-
sal a rua. Trata-se de um tipo consagrado, com niicleo de
circulagio vertical e central, que ordena o raciocinio es-
tabelecendo o que seria um forte eixo de simetria para
operacdes classicas. Neste caso um eixo sem empenho
centralizador ou hierdrquico. Um eixo especular onde se
promove uma agio reflexiva e onde se nega a reprodugio do
inverso. E espelho de uma situagio dual que nio se repete
como imagem, mas que se especula como variagio que nfo
chegue a dissolver a ordem primdria do “tipo”.

A distingdo entre frente e fundos ou entre fachada prin-
cipal e fachada posterior, relativiza e gradua as decisdes da
arquitetura sobre seu objeto para estabelecer relagdes subor-
dinadas a cidade. As regras internas do edificio e de seu
“tipo”" s@o necessdrias mas ndo suficientes. As decisdes
matizam a l6gica original e “‘simétrica’ para situagGes inter-
nas idénticas e procuram buscar sentido no reconhecimento
dos diferentes “lugares™ das mesmas situagdes. O que é
invariante no “tipo”* pela topologia do objeto é reconhecido
como distinto pela topografia do terreno e o bonito desta
contradicio é que as solugdes encontradas sio “‘reflexivas”
no duplo sentido da palavra. Conseguem simultaneamente
*“refletir’’, como reciprocidade, a ordem axial do *‘tipo” que
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foto Omnella Lenci

Residéncia Cora Monteiro Soares, avenida Estados Unidos,
Arquiteto Miguel Badra Jr.

“Sempre estamos reconhecendo o-

bras de arquitetura na cidade, obras
a margem das publicages. Afirma-
mos que alguns bairros tem uma
concentragdo notavel de edificios
qualificados e atribuimos este fend-
meno a eloquéncia dos arquitetos
em um determinado periodo. Reco-
nhecemos entdo que nosso olhar
descobre interesse em outras coisas
ou lugares. Indiretamente estamos
fazendo uma critica aquilo que ti-
nhamos como certo, pois é a divida
que nos dispdem a procurar e que
nos permite encontrar outros nexos.
Tal instinto pode ser o ponto de par-
tida de uma agao reflexiva que des-
cubra e interprete os aspectos que
chamam a atengdo e que provavel-
mente encerram valor. 59

€ €Abandonando uma posigdo confor-

tavel e aprofundando o alcance do
projeto, seria possivel dar-se conta
que existem recursos na arquitetura
para responder aos pequenos encar-
gos e que sua adequagao lhes atribui
valor, desde que a integridade do
trabalho fique preservada. Se puder-
mos imaginar, que com esforgo, uma
arquitetura consubstanciada a situa-
¢Oes desfavorédveis pode superar-se,
do que esta arquitetura ndo seria ca-
paz quando lidasse com projetos de
incorporagdo e quando tivesse que
desenhar algum Shooping Cen-
ter. 5y
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é espelho e a “reflexdo’’, como anilise e investigagio dos
limites e das possibilidades que se sobrepdem ao primeiro
raciocinio estabelecendo assim, dois niveis de decisio.

O eixo de simetria do “‘tipo’’ adquire consisténcia nio
apenas como 4rea de circulagio vertical, ou como érea
comum de acesso as unidades, mas como a concentracio
ordenada das “‘prumadas’’ de um edificio em altura. Tal eixo
ganha sua espessura explicitando tudo que se repete em
todas as situagBes horizontais e separando aquilo que é
constante daquilo que pode mudar, que pode ser elaborado
a cada nivel. Distinguidos os alinhamentos constantes ou
suas prumadas, que conformam o prisma principal do edifi-
cio, como sdo num edificio vertical as escadas, os elevadores
€ 0s ramais hidraulicos que atendem as dreas molhadas neste
setor, todas as demais 4reas do edificio sdo constrangidas
apenas pelas limitagdes estruturais, e no caso, pelo rigor
estrutural,

Da mesma maneira que foi negada ao “‘tipo’" plani-
métrico a reprodugiio no cixo, pelo reconhecimento dos
papéis representativos de cada fachada, também a repetigio
das plantas ou a idéia de ‘“‘planta tipo” perde sentido. O
edificio apresenta entfo seus instantes: a base, o corpo e a
terminacio. A eficiéncia e desempenho de uma ‘“‘planta
tipo”, que tem valor enquanto solucdo depurada, a que
melhor atende todos os aspectos considerados, sdo subs-
tituidos por um entendimento progressivo.

Encontramo-nos diante de um importante raciocinio vo-
lumétrico onde as solugdes horizontais e verticais sdo da
mesma indole e onde o resultado aspira a uma determinada
fisionomia para o edificio, com a elaboragio de operagdes
constantes em género e variadas na forma. Estratégia dife-
rente daquela onde o resultado se obtém com sucessivas
camadas de decisdes tipicas.

O controle volumétrico das operagdes arquitetonicas
também & notével nas relagdes angulares das fachadas. Tais
relagdes dissolvem a frontalidade e reforcam a visualizagio
obliqua do edificio dando a impressdo de tratar-se de um
projeto em terreno de esquina. O reconhecimento de uma
fachada principal, voltada para arua ndo reduz a importincia
das demais fachadas e suas interacdes. As superficies curvas
dos balcdes e dos cilindros estabelecem relagdes de concor-
dancia e de perpendicularidade com os planos ortogonais
dos sélidos envolvidos fazendo com que o olhar “‘escor-
regue”’ para o plano da aresta contigua. O imaginério naval
comparece como a ponte e o convés de um transatlantico,
escavados num volume virtual que define o cilindro do
dormitério frontal e as varandas onde a estrutura em balango
se op0e ao aspecto tectdnico dos prismas do edificio e onde
as figuras geométricas se distinguem

O pavimento térreo, mesmo abrigando as mesmas unida-
des habitacionais definidas pelo *‘tipo’’ do edificio tem um
tratamento e um papel diferenciados ao receber como reves-
timento uma imitagio de mirmore travertino, em argamassa
para relacionar o edificio isolado com a rua. A inteng¢io em
criar uma distin¢@o ou uma base de “‘pedra’ solidiria com
o alinhamento do lote visa recuperar a frontalidade ¢ a
linearidade, que relacionem o projeto com a calgada e a
cidade e evidencia a critica ao edificio autdnomo e isolado
no lote como resposta urbanistica que possa superar a ima-
gem da cidade tradicional definida por seu sistema viario.
Faz a auto-critica de suas préprias operacdes.

As qualidades deste edificio parecem estar na maneira
como sdo articuladas as contradi¢Ges entre raciocinios ar-
quitetdnicos de diversas origens. Na combinacfo de aspec-
tos tradicionais dos edificios urbanos com as possibilidades
novas que se apresentam. O “‘novo’’ é objeto de indagacio
e critica, para adequar-se a tradi¢des que mantém sentido e
para reagir com situagdes concretas. E confrontado com o
adquirido, com o j4 conquistado, como tinica via por onde
construir uma tradicio que acrescenta e que evolui.

Residéncia Cora Monteiro Soares

Esta residéncia de dois pavimentos, localizada na aveni-
da Estados Unidos, foi projetada em 1961 pelo arquiteto
Miguel Badra, para a familia Cerqueira Monteiro Soares. E
tomando como base sua cronologia e a filiagdo a sistemas
formais puristas, parece que este projeto antecede modelos
e especula relagdes de volumes combinados com planos
horizontais e verticais como definidores diretos da confi-
guragdo de uma residéncia e de suas relages com o lote.

Por um lado percebemos que o programa é desenhado
de maneira convencional sem que a arquitetura pretenda
promover ou sugerir alterages na vida tradicional da fami-
lia e portanto sem lancar mio de estratégias de comparti-
mentagio mais abstratas. Por outro lado a relagfio da casa
com o terreno € inovadora pois a0 mesmo tempo que resolve
os espacos tradicionais que envolvem um lote,.no caso de
uma residéncia unifamiliar isolada, vai propor outra dis-
posicdo para estes usos externos. ‘

A inversio que chama a atencdo estd na divisdo lon-
gitudinal do terreno feita por um muro que o atravessa e
constréi a scparacfio entre as dreas sociais e as dreas de
servico ao longo das divisas e que estabelece um zonea-
mento funcional rigido que além de prescindir das no¢des
de frente e fundos do terreno define todos os usos e relagdes
do programa da residéncia a partir dos setores dessa linha,
sejam eles internos ou externos i residéncia. Terreno e drea
construida obedecem uma tinica determinagfo e o projeto
desta maneira confere igual importincia a todas operagdes
arquitetonicas, ja que nio faz mais sentido hierarquizar seus
usos como principais e secundérios. A edicula dos em-
pregados perde seu caréter de edificacfo secundéria quando
preenche o retingulo da 4rea externa e quando continua o
muro divisor ou a linha que ordena o projeto e que o
relaciona com o terreno.

Também os dois pavimentos fazem referéncia ao so-
brado paulista porém o corpo monolitico desta tipologia é
dissolvido pela composicio de um pértico transpassado
perpendicularmente por uma laje horizontal que acompanha
o deslocamento longitudinal do plano vertical ou o muro
divisor. Novamente um tnico clemento recebe diversas
atribuigGes e resolve diferentes problemas. Esta laje é a
marquise, 0 mezanino e o piso dos dormitérios e suarelagio
geométrica e seu contato com o portico se definem pela
integridade que cada elemento. As transparéncias do pértico
unificam os jardins das dreas sociais ereforcam a legi-
bilidade de cada elemento e suas relagdes.
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