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A IMANENCIA DA ORDEM*
0 Cldssico e o Tipo na Obra de Marcello Piacentini

A parfir de 3 desenhos inéditos do arquiteto italiano, a constatacdo de que o fipo é o indice mais representativo de sua
arquitefura, ndo como um objefo inerfe extraido do passado, mas como virtualidade sempre possivel de referénda

Marcos Tognon

Marcello Piacentini! foi um dos arquitetos mais presen-
tes na historia da cultura artistica italiana no periodo entre
guerras. Expoente da arquitetura do Novecento italiano, isto
&, da arquitetura que constituiu-se a partir de referéncias ao
universo cléssico neste século XX, promoveu uma das polé-
micas mais importantes com o racionalismo e o funcio-
nalismo em arquitetura.?

Enquanto arquiteto, Piacentini sempre recebera dois ti-
tulos, ou melhor dizendo, duas designacGes sectérias, por
parte de uma historiografia quase que “‘oficial’: “‘académi-
co’”’ e monumentalista.? Primeiro —académico— porque
sua arquitetura estava pautada em uma prética “‘compositi-
va’’ das formas, remetendo-se a preceitos cldssicos, como
ritmos, ordens, uma espécie de “estilismo arqueolégico’;
segundo —monumentalista— devido a “eloquéncia” de sua
arquitetura na cidade, possuindo dimensdes além da “fun-
cionalidade”, uma ‘“falsa impostagfo urbanistica”. Estas
interpretagdes foram evidentemente marcadas ainda pelo
acirramento dos Animos, na defesa da arquitetura racionalis-
ta frente as criticas de Piacentini durante o periodo fascista.
A compreensio da obra de Piacentini e da sua importéncia,
livre de preconceitos, somente se iniciou com raros autores
nos tltimos vinte anos. Desde o seu envolvimento com os
arquitetos engajados no racionalismo ou ndo, como Pagano
e Michelucci, suas propostas para uma arquitetura que de-
veria construir ¢ reafirmar os significados da cidade, até o
levantamento e anilise da sua obra construida em termos
iconogréficos sdo as tarefas que, aos historiadores inte-
ressados pela questdo do cldssico no século XX, cabem
realizar.*

Este artigo, enfim, tem como objetivo analisar trés dese-
nhos inéditos de Piacentini entre os poucos documentos que
restaram de seu grande escritério, e que hoje estio no
Archivio Marcello Piacentini da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo de Florenga.’ Sfio esbogos, que por suas quali-
dades graficas, nos permitem “‘ver’’ qual trago é predomi-
nante, mais forte, estrutural, reforgo da construgio total do

desenho, e interpretar, a partir desta possibilidade de diag-
néstico, qual razdo, qual a importéncia dos termos dentro de
uma hierarquia estabelecida no desenho. Estes esbogos ne-
cessariamente n3o pertencem a uma obra especifica, nem
formam uma sequéncia de elaboragfio de uma tnica obra;
sio documentos dispersos que procuraremos dar coeréncia,
reconstruir uma hipotética ordem de momentos do processo
de criagdio de Piacentini, exatamente a ‘‘passagem do inde-
terminado para o determinado’’®, indices de uma disciplina
que procura uma “‘ordem’ e de um fervor investigativo que
revela essa instincia na defini¢do, na designagfo da obra de
arquitetura.

Disciplina do desenho, composicio da forma, arquitetu-
ra da cidade: estas sfio as trés etapas, ou antes, as trés idades
do processo criativo de Marcello Piacentini , vividas quase
simultaneamente na elaboragio do projeto. Idades porque
necessariamente seguem um ritmo de continuidade nos afa-
zeres, tais como os croquis, os esbogos de carfter mais
definitivo, as primeiras fachadas e plantas, e, por fim, ma-
quetes. Mas como grande metifora da vida, este processo
de criagio que se desenvolve vai acumulando e vivendo
questdes, problemas, vontades. Convivio das agbes, convi-
vio das necessidades, memoria vivida tanto pelo criador
quanto pelo criado em cada trago, em cada definigéo, em
cada linha do desenho que serd forma da cidade. Assim
como h4 a construg¢io de uma obra, em termos mentais € em
termos concretos, hé a construgio de um caréter que totaliza
todo este grande movimento, composto pelos desenhos,
vontades do autor e obras: € o cldssico, que estabelece uma
disciplina, um procedimento, uma abrangéncia.

Marcello Piacentini é um arquiteto cléssico. Por isto
devemos entender um arquiteto que se remete a tradigio
clédssica da arquitetura nas sua vérias manifestagdes ao longo

* Pelo apoio e disposiglio constantes em discutir idéias, dedico este artigo a Jorge Coli com gratiddo e amizade.
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Tlustragio 1 - Desenho de Marcello Piacentini

do tempo —Renascimento, Barroco, Neoclédssicoea prépria
antiguidade— e estabelece a sua obra dentro da predomi-
néncia 16gica encontrada: a manutengiio do ‘‘c6digo”, da
regéncia compositiva necesséria a arquitetura. Para um ar-
quiteto do Novecento como Piacentini, o cldssico era uma
decorréncia da ‘‘forma como coerente definigio pldstica de
coisas e figuras, como possibilidade de promover unidade e
estrutura autdbnomas a obra’” de arte, de arquitetura.’” O
classico como um caréter que, antes de tudo, atéve-se no
ponto central de toda a arte moderna européia da primeira
metade do século XX: a autonomia da forma artistica na sua
pura visibilidade. Portanto, remeter-se ao universo cldssico
das formas na arquitetura ndo era um “fevival’’ enquanto
uma tendéncia artistica, uma ‘‘retérica’” formal, mas uma
“posigio artistica’ que antes de tudo procurava valores de
“harmonia, de propor¢do, de equilibrio, de bom senso es-
tético, de clareza de medida’ para aregéncia visual da obra.?
E o propésito final é especifico: a construgdo da cidade por
seus principios artisticos, como as palavras de Sitte,” onde
as formas da ‘“‘arte da edifi¢io” devem ser derivadas do
universo cléssico desta cidade nas suas especifidades vi-
suais, conformando *‘massas, saliéncias, cores”, valores que
serfio “refletidos na totalidade fisiondmica da cidade” .1

Os trés desenhos que apresentaremos aqui so exemplos
desta “‘vida” do projeto, da procura das formas, da constitui-
¢do deste cariter classico, e por fim, da constatagdo de um
movimento que revela a esséncia de toda a poética da obra
de Piacentini: a imanéncia da ordem.

Os procedimentos projetuais se iniciam por uma prética
que reforca um aprendizado: o conhecimento das grandes
tradigBes classicas. Através da anilise de obras de arquitetu-
ra, das belas gravuras dos arque6logos, como por exemplo
as de Létarouilly sobre os '400 e "500!!, procura-se a
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construtividade formal promovida pelas colunas, pilastras,
arquitraves, muros. Para chegar-mos 2 compreensao daquilo
que é cldssico, da ordem que proporciona a regéncia codifi-
cada da forma arquitetdnica, € necessario redesenhar obras,
tipos de edificagdo: é pelo desenho, pelo esbogo rdpido que
se apreende esta ordem que é antes de tudo, manifestagio
visual.

A ilustragéo 1 pertence a uma prética sempre recorrente
por parte de Piacentini, isto &, o desenho de obras efetiva-
mente construidas ou, como aqui, hipoteticamente possiveis
dentro de um periodo histérico. Trata-se de um palazzo del
settecento, romano pelos efeitos plésticos, quase escultori-
cos, da modenatura da fachada apresentada, distinta em
travées monumentais que se sucedem verticalmente, respei-
tando a pauta, a pontuagio ritmica de fato. Aqui néo temos
um desenho pormenorizado, requintado em certos detalhes,
nitido em cada linha que afere necessariamente uma forma;
cabe ao trago rapido, que reforga a pauta a partir das pilas-
tras, a demonstracio de uma estrutura quase latente, diria
melhor, uma abstragio das formas em termos de “linhas
efetivas”” como vemos nos frontdes do segundo pavimento,
nas aberturas do 1iltimo, no possivel rusticamento em bossa-
gens no pavimento térreo. Sombra e reforco gréfico, as
linhas mais fortes do desenho aferem aquilo que é caro a
toda apresentacfio da forma, a tridimensionalidade, e, desig-
nam a pauta, o ritmo que por fim é quase que a esséncia da
composigao.

Assim, uma fachada néo seria, por acaso, amelhor repre-
sentagio de uma obra de arquitetura: € uma elevagio que ji
indica consequéncia da planta, dos pontos de apoio, da
proporgio final nos termos da terceira medida, a altura. Mas
nfio & uma perspectiva, do volume resultante da confluéncia
das trés mensuras —largura, profundidade e altura—, pois
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Tlustragio 2 - Desenho de Marcello Piacentini

nAo se trata de uma vista da cidade, de uma forma resultante
que necessite de um espaco além de seus limites; a elevagiio
que temos na ilustragdo 1 é a “verdadeira grandeza” das
proporgdes, dos ritmos, da compreensio da pauta, autdnoma
de qualquer determinacdo “‘exterior”. As medidas sio dadas
em termos absolutamentes visuais; neste sentido, escla-
rece-se a forga pléstica de cada elemento na hierarquia
compositiva: porta, pilastras, aberturas e relevos. Notas de
uma harmonia visiva, as formas do universo cléssico para
Piacentini, no decorrer de sua obra, irdo se tornar “‘formas
estruturais’; é o “‘arquiteto que em suma procede, com-
pondo, como o pintor: tenta linhas, sente a necessidade de
claros e escuros, de formas genéricas, ndo de colunas, de
capitéis e de outras formas’’!?; o que lhe interessa sio valo-
res visuais, dos quais podem ser extraidos, a partir destes
elementos, o cariter construtivo das formas na cidade.

Para Piacentini, trés sdo os pontos essenciais na realiza-
¢do de uma obra: o lugar especifico da cidade onde serd
construido; os materiais e o seu uso; a destinagéo do edifi-
cio.!? A técnica é sempre participante na defini¢fo da obra,
assim como a circulagio é um dos pontos fundamentais para
a definicdo da distribui¢fio dos espagos.!* O programa deve
ser estudado de modo detalhado.!® Sio a estas condicionan-
tes que a arquitetura deve responder; cada projeto exige uma
resolugdo diferente, seja reforgar o cardter simbélico da
obra, como uma igreja, resolver um programa vasto, como
um Palécio da Justiga, ou propor uma *‘prosa arquitetonica”
na cidade sem ferir-lhe os sentidos j4 constituidos, como um
conjunto de casas e sobrados.!® Se o universo cldssico

estabelece uma disciplina no desenho das formas da arquite- -
tura, esse cariter define também um procedimento para
resolugio de todas estas “dimensdes”’ do projeto: a procura
do melhor esquema, da estrutura que regera a configuracéo
final da obra, o tipo.!”

Na ilustrac¢@o 2 n6s temos justamente o nascimento do
tipo. Este desenho refere-se provavelmente 4 sistematizagio
da via Roma Nuova, em Torino!®: trata-se de um dos gran-
des projetos de Piacentini para um conjunto urbano, de
1934-8, onde foram remodeladas algumas construgdes, efe-
tivando-se esta via como o principal eixo de comunicagio
entre as duas mais importantes pracas da cidade, Carlo
Felice e S. Carlo. A ilustragdo 2 seria portanto um estudo
de um dos edificios que, com sua fachada, constituiria um
segmento do perfil vertical da via Roma Nuova. De fato,
vemos dois desenhos, de duas fachadas: 4 esquerda, um
trecho de uma fachada, com a indicag#o restrita aos plenos
€ aos vazios, aos apoios, aos limites lateral e superior; a
direita um outro trecho de uma fachada, de um palécio
préximo na sua composi¢do a ilustragdo I, como suas
ordens, aberturas, bossagens, e elementos de modenatura
complementares. A primeira quase um esquema, uma estru-
tura compositiva; a segunda a referéncia a uma tradigio, a
uma especificidade formal. O tipo nasce justamente desta
confluéncia, entre histria e anélise, entre passado e uma
possibilidade para o futuro. O tipo ndo é um termo emprega-
do sistematicamente por Piacentini; como conceito, o tipo é
antes de tudo um raciocinio de compreensio de sua obra, do
processo de projeto, da “‘vida da arquitetura’ que emana de
suas maos.

Assim, invertendo o sentido de observagio para a ilus-
tragdo 2, a direita nés temos uma recorréncia hipotética da
histéria da arquitetura, a fachada de um palacio neocléssico,
um exemplo de dignidade, de solidez, de estabilidade, de
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Tustragio 3 - Desenho de Marcello Piacentini
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nitidez formal'%; é um exemplo da tradigdo que € elencado
nos dados visados para um projeto especifico, um pequeno
trecho de sua travée monumental, que se atenua logo apos
a primeira pauta. O tipo é uma derivagio esquemitica da

+tradicio, da recorréncia de uma tradigio construtiva, sem

implicar em um modelo, permitindo uma defini¢éio formal
posterior. Neste caso Piacentini define um outro edificio, e
o coloca do lado esquerdo do segmento de fachada desenha-
do do palicio; entre ambos uma linha que divide pratica-
mente o desenho em duas partes, em dois universos distintos.
Linha intermediéria, linha que designa uma possibilidade
esquemitica de composigdo, linha que percorre os dados
necessrios para um tipo de fachada: pértico de apoio,
aberturas, pleno; eis a linha de raciocinio do tipo. Um
momento breve, rpido, instantaneo, que designa a linha, o
tipo, 0 esquema, uma pauta, ou possibilidades de pautas para
a fachada de um edificio, como podemos observar nas
“tentativas’’ em definir o nimero de aberturas e apoios da
elevagio a esquerda.

O tipo é aqui quase que inefével, é uma possibilidade do
vir-a-ser, sem uma decorréncia Gnica: o tipo é a convenién-
cia, se tomarmos o raciocinio de Piacentini, ao programa, a
cidade, a todas necessidades estéticas e prﬁticas 20 E o “fer-
vor criativo”, que da linha tio cara 2 imaginagdo, faz “‘nas-
cer a unidade”, a forma, o volume a ser “vivido2! E o
carater cléssico, a dlsqplma atenta a um universo coeso, que
dirige os procedimentos, despreocupado em ser “‘moder-
no” em termos de estilo, de tendéncia, convicto que “‘ndo
existe 0 novo e o antigo, mas apenas o belo e o bruto”, a
ordem. E a partir do tipo que temos a imanéncia da ordem,
no seu sentido mais pleno, presente ontem, possivel hoje,
resposta para um futuro. Ordem que ¢ imanente a todo este
processo de criagfio, a toda a cidade, a toda vontade de
fruigdo das formas artisticas.

Na ilustragdo 2 nGs temos justamente este momento que
nfo visa a elucidagio completa da referéncia histérica para
a forma da arquitetura, ou a designago final da obra:
procura-se a ordem imanente no legado da cultura arquiteto-
nica, em uma possivel composi¢io. Os desenhos ficam
inacabados, as linhas, no limite do papel, se perdem enquan-
to geometria; os universos distintos, 0 novo e o antigo, o
projeto e a tradicdo, se tocam. ¢

O tipo, enquanto principal fator de projeto, é o indice
mais representativo da arquitetura de Marcello Piacentini.
Arquitetura como edilizia cittadina, que envolve vérias a-
reas do conhecimento —estética, moral, higiene, sociologia,
estabilidade dos edificios??>—, que ndo se restringe a ser um
elemento de um plano regulador da cidade de modo abstra-
to?3, que respeita a hierarquia urbana, e busca compor a
“atmosfera estética da cidade’”.2* O tipo é assim a prpria

& Tlustragio 4 - Edificio Matarazzo. Projeto de Marcello Piacentini

Foto Omella Lenci
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proposigdo do universo cldssico, em termos estruturais, do

legado que construiu qualitativamente as cidades italianas,
em concordincia com as necessidades modernas, e, com o
objetivo de requalificar os contextos urbanos resultantes dos
processos econdmicos e de gerenciamentos indevidos da
cidade.?’ O tipo permite ao arquiteto desenvolver sua obra
dentro de limites onde a imaginacfo trabalha, pari passu,
com uma previsdo de espacos, de custos, de matcnms de
resultados que a cidade necessita.?®

A ilustracdo 3 é apresentado aqui como uma conclusio
de nossas anilises ¢ interpretagdes: uma fachada de um
edificio que possue um definicio ritmica precisa, clara, uma
pauta racionalizada com formas squadrate?” O clissico
neste desenho —enquanto regéncia codificada da forma em
termos de disposicio, de conformagéo de plenos e vazios—
nos é apresentado como puro ritmo, ordem em termos ab-
solutamente geométrico-abstratos. Como uma derivagio de
um tipo, a fachada estabelecida na ilustragdo 3 poderia ser
uma variante do resultado que encontramos na ilustragdo 2.
As aberturas seguem um alinhamento preciso, estabelecem
o ritmo da fravée, constituem estruturalmente o edificio
como um todo, para todas as suas posteriores proje¢des. Esta
estrutura estd presente, como linhas que definem uma trama,
entre cada abertura, desenvolvendo-se tanto verticalmente
quanto horizontalmente. So as linhas das formas, séo as
formas da arquitetura, € a arquitetura da cidade.

Como um exemplo concreto, temos o Edificio Mata-
razzo, construido em Sio Paulo sob a orientaggo de Piacenti-
ni e Morpurgo em 1938-9 (ilustra¢do 4).2® Esta obra é
contemporinea ao periodo da realizagio dos desenhos apre-
sentados aqui. Destacamos a evidente proximidade da sua
“abstragio compositiva”, da sua fravée, de seu “valores
luminosos’’ derivados dos plenos e dos vazios com a ilustra-
¢céio 3. Esta obra pertence a um momento cronolégico da
obra de Piacentini onde o ritmo, a pauta, as f:ormas da
arquitetura so abstragdes latentes do seu caréter: o cléssico.
E o raciocinio que encontramos na ilustragdo 2, do revela-
mento do tipo, da linha que anfincia os seus principios, que
estd toda a génese desta obra brasileira de Piacentini. Pode-
riamos regredir mais e sublinhar que a Forga, a construti-
vidade das formas desta obra nasceram do aprendizado com
a tradigdo, da atengfo as “formas da tradi¢do™ como na
ilustragdo 1.

O edificio é construido a partir de uma relagio abrangen-
te com a cidade: possui trés niveis de entrada —pelo Vale

- do Anhangabai (inferior), pela rua Dr. Falcdo (intermedié-

rio) e pelo Viaduto do Ché (superior); o edificio € implanta-
do no sentido de reforgar a orientacio dada pelo novo
Viaduto do Ch4, e compor, junto com o edificio Alexandre
Mackenzie, o *‘pértico’” entre o niicleo antigo e o recente do
centro da cidade de Sio Paulo. Com extrema discrigéo, o
edificio Matarazzo apresenta para esta cidade uma ligdo: de
que a ordem é um valor universal de nossa cultura, ordem

das formas, dos lugares, da arquitetura classica.
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NOTAS

Marcello Piacentini (1881-1960), romano, iniciou sua carreira no atelier de seu
pai, Pio Piacentini, um respeitdvel arquiteto na sociedade romana, tornando-se
precocemente responsivel por importantes projetos como o Pavilhio da Itilia na
Exposigo Universal de Bruxelas em 1910. Critico militante a favor do debate
de idéias sobre a arguitetura e a cidade, atuou principalmente no jornal Popolo
Romano, intensificando esta atividade em sua revista Architettura e Arti
Decorative, fundada em 1921; nfio deixou de participar das discussdes em outros
periédicos que surgiram como Palladio, Dedalo, etc. Piacentini foi um dos
membros que fundaram o primeiro curso de arquitetura regular italiano, a Scuola
Superiore di architettura di Roma. Obteve vérias comissdes de obras junto ao
governo fascista de Mussolini, sempre responsivel por concursos e a atuagio
profissional dos arquitetos. Polemizou com todas as tendéncias de arquitetura, e
escreveu Architettura d'Oggi em 1930, fazendo um balango critico da produgio
européia daquele perfodo. Dirigiu equipes que desenvolveram projetos urbanfs-
ticos para Bergamo, Genova, Brescia ¢ Roma com a E.U.R. em 1931, entre
outros. Coordenou a equipe que realizou a Cidade Universitdria de Roma em
1932, motivo pela qual foi convidado em 1935 pelo governo de Getilio Vargas
para uma visita oficial ao Brasil e elaborar o projeto de uma universidade na
capital do pafs. Mesmo n#io construindo este projeto, Piacentini manteve vinculos
com Brasil através dos encargos dados pela Familia Matarazzo, construindo as
poucas obras que fez fora da Itdlia. i

Ver antologia de textos in Luciano Patetta, L’arcnitettura in italia 1919-1943
— le polemiche, Milano, C.L.U.P., 1972, seg¢@ “La polemica fra Marcello
Piacentini e i razionalisti'’, p. 275 ss.; para um estudo sobre as polémicas ver de
Miério de Lupano. Marcello Piacentini, Bari, Laterza, 1991, cap. IIl “'A con-
fronto con il razionalismo™, p. 73 ss.

Bruno Zevi, Storia dell’Architettura Moderna, 6" ed., Torino, Einaudi, 1978, p.
186-7; Gian Carlo Argan, L’Arfe Moderna 1770-1970, 14" ed., Florenga, San-
soni, 1986, p. 403-4; Manfredo Tafuri e F. Dal Co, Architettura Contem-
poranea, Mildo, Electa, 1988, p. 257-260; Leonardo Benevolo, Storia dell’
Architettura Moderna, 13° ed., Roma-Bari, Laterza, 1987, p. 569-584; C. de
Seta, La Cultura Architettonicain Italiatra le Due Guerre, Roma-Bari, Laterza,
1972, p. 208-211.

O primeiro levantamento sistemitico, tanto das obras e projetos de arquitetura
quanto da bibliografia sobre Piacentini é apresentada no livro mais importante
que temos sobre este arquiteto italiano, de Mério Lupano, Marcello Piacentini,
op. cil., publicado em uma colegdo, Gli Architetti da Laterza, ao lado de obras
sobre August Perret, Hector Guimard, Adolf Loos, entre outros,

Todos os documentos do escritério de Marcello Piacentini ficaram até 1981 no
edificio de seu antigo escritério, no LungoTevere Tor di Nona. Na década de 60,
com uma inundagdo no rio Tevere, a maioria dos desenhos e documentos foram
perdidos. Atualmente o Archivio Marcello Piacentini se encontra sob a respon-
sabilidade de Mario Lupano em Florenga.

Luis Carlos Daher, “‘Sobre o desejo —digo, o desenho— do arquiteto”, in revista
Projeto, n° 99, Sdo Paulo, Projeto Editores Associados, p. 96-7, maio 1987.

P. Fossati, ‘Pittura e scultura fra le due guerre™, in Storia dell’Arte Italiana, 2*
ed., vol. VII, Torino, Einaudi, 1982, p. 178.

Marcello Piacentini, “Evoluzione architettonica™, in revista Le Arti, I, Feve-
reiro/margo, 1939, p. 240.

Nos referimos a de Camillo Sitte Der Stédtebau nach seinen kiinstlerischen
Grundsiitzen (A construcdo de cidades segundo principios artisticos), 1889,
Piacentini faz claras referéncias a Sitte em seu texto “Nuovi orizzonti dell’
edilizia cittadina”, Anais da Scuola Superiore di Architettura di Roma, ano
académico 1921-2, Roma, 1923, p. 4.

Marcello Piacentini, “*Nuovi orizzonti dell’edilizia cittadina”, ep. cit., p. 12.

“Innamorato com’ero della mia arte, comiciai a devastare la biblioteca di mio
Padre; enormi libroni, pesantissimi, cartele di grandi incisioni di architettura
antica e nuova: il Létarouilly (le fabbriche di Roma del 400 e 500), il il Canina
(Iarchitettura antica), le copiosissime pubblicazioni francesi sul neoclassicismo
e mile altre.” Marcello Piacentini in “‘Confidenze di un architetto”, in revista
Scienza e Tecnica, vol. 7, fev. 1943, f. 2, p. 56, apud Miério Lupano, Marcello
Piacentini, op. cit., p. 2.
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Marcello Piacentini, ‘Il momento architettonico all’estero™, in revista Archi-
tettura e Arti Decorative, 1, maio-junho, fasc. 1, 1921, p. 53.

Marcello Piacentini, **Come nasce un'opera architettonica', in revista Palladio,
V, 1941, n° 1, p. 35.

Idem, ibidem, p. 36.
Idem, ibidem, p. 34
Marcello Piacentini, *“Nuovi orizzonti dell’edilizia cittadina’, op. cit., p. 8

**0 termo fipo nfo representa tanto a imagem de uma coisa a qual deve-se copiar
ou imitar perfeitamente, quanto a idéia de um elemento que deve ser propriamente
usado como regra ao modelo. (...) O modelo, de acordo com a execugdo pratica
da arte, é um objeto que se deve repetir tal como &; o tipo é, pelo contrario, um
objeto segundo o qual cada artista pode conceber obras que niio serio similares
entre si. Tudo é preciso e definido no modelo; tudo é mais ou menos vago no
tipo."” A. C. Quatremére de Quincy, Dizionario Storico di Architettura, Venezia,
Marcilio, 1985, p. 274. Sobre a definigio de Quatremére de Quincy, assim
conclue Argan: ‘*(...) Quatremére de Quincy é explicito: o tipo no é modelo,
mas esquema, ndo é uma forma para imitar com pequenas variagdes, mas um
grille de travail, sobre a qual se desenvolve o iter (o percurso, o caminho, a
maneira) do projeto. O tipo ndo € idealizado, mas deduzido através de um
isolamento de um fator estrutural comum a uma série de fendmenos diferen-
ciados™. Do texto **Studi sul neoclassico”, in Da Hogarth a Picasso, Milano,
Feltrinelli, 1983, p. 168.

Esta atribuigo foi discutida com o prof. Mario Lupano, a partir dos desenhos
existentes sobre este projeto, de autoria de Piacentini; ver desenhos e projetos in
Mirio Lupano, Marcello Piacentini, op. cit., il. 134-144,

Marcello Piacentini, “‘Lo stile Neo-classico e la sua applicazione in Italia”’,
conferéncia na Associazione Artistica fra i Cultori di Architettura, 1901, 2" ed.,
Roma, Tummanelli, 1938, p. 17.

Marcello Piacentini, *‘Come nasce un’opera architettonica”, op. cit., p. 35-6.
Idem, ibidem, p. 35.

Marcello Piacentini. *“Nuovi orizzonti dell'edilizia cittadina’, op. cif., p. 3.
Idem Ibidem, p. 3.

Idem, ibidem, p. 8; destacamos aqui a grande sintonia de Piacentini com Camillo
Sitte, onde edilizia cittadina é a tradugfo de Stéddtebau, isto €, a arte de construir
na cidade. O emprego do termo italiano n#o & original por parte de Piacentini,
mas o é sua formulagio enquanto uma disciplina da arquitetura, e mais do que
isto, sua dimens3o no equacionamento do projeto; edilizia cittadina era o nome
da disciplina que Piacentini ministrava na Scuola Normale Superiore di Roma,
e que de certo modo concluia a formag#o dos alunos no Gltimo ano do curso; ver
“Lezione stenografate di edilizia cittadina’, 143 pp., apud Mério Lupano,
Marcello Piacentini, op. cit., nota 11, cap. II, p. 171.

Marcello Piacentini, “Nuovi orizzonti dell’edilizia cittadina”, op. cit., p. 3.
Marcello Piacentini, ““Come nasce un'opera architettonica’’, op. cit., p. 36.
Mirio Lupano. Marcello Piacentini, op. cit., p. 79.

A obra foi, a princfpio, escolhida em um concurso realizado entre diversas
construtoras. Aproveitando a estadia de Vittorio Morpurgo no Brasil em 1938 -
arquiteto italiano encarregado por Piacentini para acompanhar o desenvolvi-
mento do projeto da Universidade Nacional no Rio de Janeiro —O Conde
Matarazzo pediu-lhe para fazer uma *“'vistoria do Projeto’” a ser executado pela
Construtora Severo e Villares, descendente do escritério Ramos de Azevedo.
Pelo que foi levantado até agora, o projeto original sofrera intimeras modificagdes
por parte de Morpurgo e Piacentini, conformando-lhe como se encontra hoje. A
atribuigdo 2 autoria de Piacentini aqui vem pelo fato de seu escritério produzir a
partir de um “‘circulo de arquitetos™ orientados para seguir as determinagdes do
capomastro. E por esta via que pode-se pensar a atribuigio de véria obras,
inclusive a reforma da Villa Matarazzo, na Avenida Paulista.
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