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0 pensamento arquitetdnico, depois
de praticamente abandonar a cida-
de como objeto imediato de suas
preocupacées logo apos o fracasso
dos postulados modernistas, resgata
hoje o tema e o coloca como um
dos elementos principais de suas
especulacdes. O urbano, que se
apresenta radicalmente complexo,
tulmutuado e pulsante ante os
olhos do homem contemporéneo,

¢ registrado pela arte e pela cultura
de nosso tempo com uma seman-
tica deslocada da tradicdo. Diferen-
¢a, desvio, vazio, deserto, limite,
fratura, dobra, congestdo, situagdo:
termos para designar e qualificar

o0 que ainda ¢ possivel de se ver

no cotidiano caotico e tulmutuado.
Mas, diferente do Romantismo tar-
dio do século XIX, que transpassava
a fragmentacdo do mundo com um
olhar transcendente e nostalgico da
unidade perdida (Baudelaire, Camilo
Site, E.T.A. Hoffmann, Ruskin), e di-
ferente também da crenca apolinea
do Movimento Moderno em resta-
belecer a ordem através de um novo
constructo racional (Arquitetura ou
Revolugéo, dizia Le Corbusier), e,
por fim, distante do pensamento
socioldgico das décadas de 60 e 70,
que via na desordem urbana um
subproduto de uma determinada
ordem socio-econdmica (o sistema
capitalista), o pensamento contem-
poraneo registra 0 caos como a
(des)ordem possivel.

Neste sentido, poderiamos tracar
um arco imaginario unindo experi-
mentagdes estético-culturais con-
temporédneas das mais diversas onde
esta Weltanschauung se expressa:

o cinema de Blade Runner ou de

Brazil, a filosofia de Jacques Derrida
ou de Gilles Deleuze, a musica ato-
nal ou conceitual filiada as experi-
mentacoes de Schoemberg e, mais
recentemente, John Cage, o teatro
desencantado de Beckett. Esta nova
visdo de mundo nao é, portanto, um
corte radical e sistematico com as
ordens anteriores, mas uma torrente
subterranea que vaza desde a
primeira metade do século — certa-
mente desde as obras de Franz
Kafka e Orson Welles — e que regis-
tra 0 mundo com um olhar ima-
nente (apartado tanto da visdo
gestaltica totalizante como da an-
gustia tragica frente ao desconhe-
cido) e encontra hoje, na discussao
da arquitetura e do urbanismo, uma
de suas formas de expressado mais
interessantes e instigantes.

Estas consideraces nos per-
mitem supor afinidades conceituais
curiosas, como, por exemplo, as
concepcaes urbanisticas de
Constant Nieuwenhuis e Rem
Koolhaas. Datada historicamente
pelo ambiente contracultural nas-
cente, a Nova Babilonia de Constant
(final da década de 50), tendo como
lastro socioldgico os lagos informais
da sociedade moderna, e como su-
porte arquitetonico-urbanistico as
mega-estruturas de alta-tecnologia,
permite a efetivacdo do acaso e da
deriva, uma nova sociedade/cidade
em perpétuo movimento e trans-
formacdo, uma nova realidade que
s6 se materializa em situagoes. O
Situacionismo de Constant se rea-
tualiza na obra de Rem Koolhas;
Koolhass € autor e responsavel por
algum dos mais importantes pro-
jetos urbanisticos da ultima década,
o Euralille, um mega-projeto para a
regido de Lille, Franca, envolvendo
um sistema de trem rapido — TGV —,
rodovias, parques, etc, — um
conglomerado de infra-estrutura

e

urbana, com diversos projetos
arquitetdnicos pontuais, que foram
entregues a arquitetos diversos.
Também um dos responsaveis pelo
projeto Transferia, de 1991,' plants
territorial para a Holanda, com a g
colaboracéo de diversos arquitetos,
a importancia de sua obra mereceu,
recentemente, um nimero especial
da revista francesa I'’Architecture
d’Aujoud’hui. ?

Como no universo da politica,
onde a queda do muro de Berlim —
fato histarico simbdlico da perda
de valores estdveis e absolutos —
trouxe a tona diferencas nacionais,
étnicas e religiosas em contraponto
as intencdes internacionalizantes e
homogeneizadoras (Europa Unifi-
cada, por exemplo), no campo da
arte e da cultura esta ambivaléncia
também se da, felizmente com
momentos bem menos chauvinistas.
Hoje a discussao ¢ universal para
estabelecer verdades culturais cada
vez mais parciais. Suas virtualidades
mais instigantes, contudo, ndo se
confundem com as derivagoes
nacionalistas do modernismo, de
enraizamento na terra e na expres-
sdo cultural de sua gente. "Para
termos expressdo universal, preci-
samos ser particulares”, diziam
Graga Aranha e Mario de Andrade,
proposicdo que acabou se formali-
zando, no caso brasileiro, em ideario
nacionalista, homogeneizador e
instaurador de uma nova ordem (os
projetos politico e urbanistico de
Brasilia sdo, em muitos sentidos, a
culminancia desse vetor historico e
o fracasso de ambos ndo pode ser
considerado apenas como um acaso
ou uma deturpagdo). A frase do
arquiteto francés Jean Nouvel &
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exemplar da mais proficua postura
alternativa contemporanea: "0 con-
textualismo, como o oportunismo,
frequentemente é um termo que é
mal compreeendido. As pessoas
associam o contextualismo ao neo-
regionalismo, a integracdo com
a paisagem, ao sentido mais insipido
do termo, a uma arquitetura di-
gerida que nao existe. Busco uma
poética da situagdo, uma arquitetu-
ra que desapareca, e nunca através
do pastiche ou do amalgama. Sou
por uma poética da desapari¢do."?
Outro arquiteto de expresséo
internacional, inglés radicado nos
Estados Unidos, Alan Colquhoun,
denuncia o regionalismo puro como
uma ideologia de origem romantica
forjada no século XIX e inapropriado
enquanto conceito para operagoes
contemporaneas € so 0 aceita em
uma acepgdo muito restrita: “Uma
das situagdes que parece certa
sobre o trabalho regionalista € a
autoria. Se se quer usar a palavra
regional em tal contexto, temos que
considerar um sistema de sequnda
ordem filtrado através de uma sen-
sibilidade eclética de um arquiteto
particular, como o resultado de uma
interpretacdo voluntaria de alguns
valores urbanisticos, um resultado
que leva em conta as formas urba-
nas existentes como contexto

artistico. De antemao, nao se trata
de uma confirmacao de uma
tradicdo local ainda com vida. Os
codigos arquitetdnicos que algum
dia estiveram ligados a costumes
regionais culturais semi-auténomos
foram libertados faz tempo desta
dependéncia. Se, porém, se usam
para reforcar caracteristicas locais €
por desejo dos arquitetos. E uma
livre eleicdo." Ou seja, trata-se de
uma postura reginalista consciente,
arbitraria, e ndo uma condicionante
cultural totalizante.

Se € certo que uma linhagem
significativa da cultura contempo-
ranea esta operando em um registro
particular, ndo nos obriga, portanto,
a uma recusa de uma perspectiva
universalizante. O muti-culturalismo
ndo nos empurra obrigatoriamente
para uma antropologia relativista,
que a tudo desculpa pelo respeito a
diferenga. Ao contrdrio, € no
encontro respeitoso dos desiguais
que encontramos as experimenta-
coes artisticas contemporaneas
mais interessantes (que pode ser
desde David Byrne com tropicalia
até Norman Foster em Nimes). A
descontextualizacdo, a desterrito-
rializacdo, o deslocamento: nogoes
fisicas e conceituais que nos per-
mite o olhar novo, o olhar sem pré-
conceitos, o olhar estrangeiro. O
que aqui se coloca é muito simples:
ao mundo contemporaneo faltam
respostas definitivas, mas um
homem é o Homem, e as perguntas
gue faz sdo sempre universais.
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