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DEPOIMENTO DE UM ARQUITETO ITALIANO*
Sobre a Arquitetura do Pos-Guerra

Um dos mais importantes e atuanfes arquitetos italianos de sua geracéio, participante do Grupo Team X e editor da revista Spazio
e Societd, Giancarlo de Carlo emite juizos estéficos, éficos e histéricos sobre a produciio arquitefonica européia deste século

Giancarlo de Carlo

A arquitetura italiana no pés-guerra

No periodo do entreguerras, durante o regime fascista, a
arquitetura italiana passou por sérias dificuldades e se divi-
diu em duas correntes principais. A primeira, a dos académi-
cos, cultivava uma tradicio
italiana que no fundo era um
pouco inventada; eram ar-
quitetos do regime: Piacenti-
ni, Muzio, Busiri-Vici e tan-
tos outros. A segunda, a qual
nio podemos caracterizar
como completamente anti-
fascista, pois narealidade era
um tanto ambigua politica-
mente, podemos chamar de
uma espécie de esquerda;
constituiu-se no interior do
fascismo, formada por arqui-
tetos jovens que ainda nfo
tinham tido tempo de liberar-
se da autoridade do estado.

Esta segunda corrente foi
formada pelos arquitetos que
comegaram a trabalhar como
arquitetos modernos, que ha-
viam lido os livros de Le
Corbusier, que souberam
alguma coisa de Gropius, da
Bauhaus, conheciam a arquitetura holandesa, etc. Este gru-
po formou-se ao redor da revista “‘Casabella”, uma velha
revista italiana que gerou grandes acontecimentos e que teve
um momento particularmente glorioso. A revista Casabella
era dirigida por duas pessoas: uma chamava-se Giuseppe
Pagano e a outra Edoardo Persico. Pagano foi fascista por
um certo periodo, mas depois acabou morrendo em um

Universidade de Pavia, 1972
Giancarlo de Carlo

campo de concentragiio nazista pois nos tltimos anos de sua
vida trocou de posicio e militava na resisténcia anti-nazista.
Acabou sendo preso, levado & Alemanha e depois assassi-
nado pelos nazistas.

Mussolini nunca escolheu claramente entre as duas cor-
rentes. Aos académicos atri-
buia as grandes obras, em es-
pecial a grande parte de Ro-
ma que foi construida para a
exposigio de 1942. Contudo,
algumas correntes do fascis-
mo deixavam-se influenciar
pelas correntes modernas,
que chegaram a ter seu lugar
ao sol, como atestam alguns
trabalhos na Universidade de
Roma e na Trienal de Milio.

Entre os modernos da-
quele periodo, Pagano e
Giuseppe Terragni! eram os
mais velhos e experientes.
Terragni era muito famoso,
construiu a Casa do Fascio,
de Como, em 1936 e era um
arquiteto moderno muito in-
teressante, que trazia dentro
de si este drama, este dilema:
fazer arquitetura moderna
em um pais fascista, onde, no
fundo, inexistia um ambiente cultural e espiritual propicio.
Além destes, haviam também os arquitetos modernos mais
jovens: Albini2, Gardella’, Palanti®... Giancarlo Palanti
morreu aqui em Sao Paulo, ha alguns anos.

J4 nos ultimos anos do fascismo, durante a resisténcia,
muitos destes arquitetos comecaram a unir-se, colocar os
problemas da arquitetura em uma dimensio mais atenta aos

* H4 oito anos, em viagem pelo Brasil, o arquiteto italiano Giancarlo de Carlo visitou a Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da PUCCAMRP e, além
de uma palestra, fez um depoimento exclusivo & Oculum, dando sua vis3o particular da evolugio arquitetdnica no pés-guerra. O que se segue € parte

substancial desse material.



Casa do Fascio, Como 1932/36. Giuseppe Terragni

€ €Entre os modernos daquele perio-
do, Pagano e Giuseppe Terragni
eram 0s mais velhos e experientes.
Terragni era muito famoso, cons-
truiu a Casa do Fascio, de Como,
em 1936 e era um arquiteto moder-
no muito interessante, que trazia
dentro de si este drama, este dile-
ma: fazer arquitetura moderna em
um pais fascista, onde, no fundo,
inexistia um ambiente cultural e es-
piritual propicio. 9

OcuLum 3

£

€ Cpode-se dizer, de uma maneira ge-

ral, que enquanto a arquitetura mi-
lanesa do norte (refiro-me a regido
industrializada da ltdlia, composta
de Torino, Génova, Mildo) era uma
arquitetura mais racionalista, a ar-
quitetura romana era mais picto-
rica, mais populista, mas que teve,
entretanto, algumas figuras interes-
santes como Ridolfi, Fiorentino e
Gorio, arquitetos de notaveis qua-
lidades. 5y
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Pavilhdo Italiano, Mostra da Imprensa, Colénia-1928.
Giovanni Muzio e Mario Sironi

problemas sociais. Por isso, quando o fascismo caiu, a
arquitetura —principalmente em Mildo— encontrava-se em
uma situagio muito boa. Era uma arquitetura bem informa-
da, que propunha uma reorganizacdo espacial de todo o
territério. Ao mesmo tempo nasceu em Roma uma nova
corrente moderna auto-intitulada *“Associagao para a Arqui-
tetura Orgénica”. Era um pouco inspirada por Bruno Zevi,
que esteve na América durante a II Guerra e conheceu o
trabalho de Frank Lloyd Wright. Estas duas correntes foram
rivais, depois uniram-se, etc, mas foram os protagonistas da
cultura arquitetdnica italiana no pés-guerra. Pode-se dizer,
de uma maneira geral, que enquanto a arquitetura milanesa
do norte (refiro-me a regifio industrializada da Itilia, com-
posta de Torino, Génova, Milfo) era uma arquitetura mais
racionalista, a arquitetura romana era mais pictérica, mais
populista, mas que teve, entretanto, algumas figuras inte-
ressantes como Ridolfi’, Fiorentino® e Gorio, arquitetos de
notiveis qualidades.

A critica ao modernismo

Os grandes sonhos do imediato p6s-guerra fracassaram.
O fendmeno de especulacio imobilidria muito forte foi
consonante ao crescimento rapido e descontrolado de cida-
des como Génova, Mildo, Roma e também Torino, e a
migracio de mio-de-obra do sul. Este novo contigente
populacional, oriundo de regides pobres e atrazadas, ndo se
integrava facilmente ao novo meio, ocasionando em muitas
cidades, em particular Torino, grandes danos a infra-estru-
tura urbana.

Durante os anos 50 comegou a desenvolver-se na Itilia
uma arquitetura mais voltada aos conhecimentos histéricos,
colocando-se questdes tais como o ‘“‘a relevéncia do nosso
verdadeiro patriménio” e “‘qual serianossa verdadeira tradi-
¢do”, Desenvolveu-se entfio uma forma de arquitetura muito
diferente da racionalista predominante nos paises centro-
europeus. Era uma forma de arquitetura mais conscientes
das caracteristicas do lugar e, principalmente, da histéria do
nosso pais. Eu vivi aquela época, mesmo sendo muito
jovem, de um modo muito intenso e creio que nasceram ali
as novas correntes da arquitetura italiana e que depois tive-
ram um certo interesse em outras partes do mundo.

Nos tiltimos anos a Itilia também teve a sua arquitetura
pds-moderna, principalmente no final dos anos 70. Eu ndo
gosto muito do Pés-moderno, pois ndo me agradam as
correntes que se definem pelo negativo, que nunca dizem o
que querem. Por outro lado, a critica ao racionalismo nasceu
principalmente na Itdlia, muito tempo antes que chegasse o
P6s-moderno, e a verdeira critica orgénica ao Racionalismo
—em termos mudiais— foi feita pelo “Team X"’ logo ap6s
a queda do CIAM. Critica que nio dizia que Le Corbusier
era um estlipido, mas que Le Corbusier era um grande
arquiteto, que a aplicaco de algumas de suas teorias mais
abrangentes j4 nfio eram mais possiveis e era necesséirio
retornar a uma arquitetura mais especifica.
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Torre Restaurante, 1928. Mario Ridolfi



Vila no Lago ou i beira Mar, 1932.
Giuseppe Terragni

A critica de arquitetura na itilia

A critica teve naItalia um forte desenvolvimento. Temos
alguns criticos de qualidade: sem divida nenhuma, Bruno
Zevi foi um critico de qualidade, um critico com decisdo
(critico com decisdo significa um fomentador cultural muito
forte e influente). Giulio Argan é um critico minucioso, foi
o primeiro a fazer na It4lia uma critica construtiva e orgénica
da Bauhaus. Ele vem do grupo “Casabella”, de Turim,
depois foi para Mildo trabalhar ao redor de Guarino. Leo-
nardo Benevolo é um critico catélico e, em certos casos, um
= pouco esquematico, mas muito hébil na classificagdo dos
periodos. Os seus livros foram muito tteis do ponto de vista
didatico-pedagdgico. Depois temos criticos mais jovens
dentre os quais o mais s6lido, o mais culto, certamente é
Manfredo Tafuri. Neste momento ele ja ndo se ocupa de
arquitetura contemporinea, pois supde ser um assunto es-
gotado, e trabalha exclusivamente com a arquitetura dos
*“*seiscentos”. O discurso critico, porém, ¢ muito qualifica-
do. Paolo Portoghese foi excelente no inicio de carreira com
seus livros sobre Michelangelo e Borromini. Depois tornou-
se uma espécie de inddstria editorial, trabalhando com uma
equipe e produzindo um livro por més. Néo se sabe nem
mesmo se ele escreve, porque agora possui uma grande
organizaciio e estes livros sio muito superficiais, sem qual-
quer interesse e quase ninguém os I&. Existem outros criticos
mais atentos ao problema da cidade. E o caso de Boregi, que
estudou Génova em profundidade, de Bortolotti, que estu-
dou Florenga e Siena. Sio livros muito interessantes porque
sdo estudos sistemdticos, que comegam da formacio das
cidades e depois as seguem até a época contemporéinea.
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Conjunto de 24 Apartamentos, Roma, 1931,
Marno Ridolfi

A esséncia da arquitetura e sua relacio com o homem

O meu trabalho, a minha posicdo: eu, antes de mais nada,
acredito que a arquitetura € a organizagio e forma do espago
e, portanto, tem um amplo espectro de interesses que se
referem desde a construgio de edificios até a construgio da
cidade. Acredito que a relagéo entre o edifico e a cidade seja
importantissima. Eu sou de cultura urbana, como todos os
europeus, em particular os italianos, e creio que a cidade seja
o lugar onde a civilizagdo se desenvolve, ou pelo menos
onde se desenvolveu até hoje. O desenvolvimento civiliza-
cional no campo acontece, mas a reboque do urbano. Assim
sendo, um arquiteto quando pensa o edificio deve pensar que
este fard parte de um contexto maior que € a cidade. A
arquitetura isolada como objeto nfo existe, esti sempre
ligada ao contexto. A arquitetura é o instrumento mais
extraordindrio que os seres humanos desenvolveram para
representar-se, para dizer quem sfo, muito mais que a lin-
gua, do que a pintura, do que-a escultura. Os homens e as
mulheres desde sempre construiram. A primeira coisa que
o homem fez nfo foi um quadro, foi um abrigo; uma ar-
quitetura para abrigar-se das temperaturas e dos agentes
atmosféricos. Existe no ser humano uma natural inclinagfo,
uma tendéncia para representar-se através da arquitetura e
também para entender as virias situacSes através da arquite-
tura. E dificil que alguém v4 a algum lugar e n3o reconhega
imediatamente pela arquitetura que tipo de lugar é; € muito
normal que isto aconteca. Nos tltimos séculos —eu diria
dos anos 700 em diante— os homens estiveram privados
desta possibilidade. Cada vez mais a arquitetura foi atribuida
aos especialistas —os construtores, os arquitetos, os en-
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€ Prédio de Apartamentos Residenciais, Sio Paulo
Giancarlo Palanti
Foto Omella Lenci

genheiros— e, finalmente, encampada pelos especuladores.
Esta foi uma grande mudanga, pois do final dos 700
—conceitualmente—, mas da metade dos 800 em diante
—realmente—, a cidade nfo foi mais um lugar para o
intercimbio das pessoas, mas tornou-se um instrumento de
producio e uma mercadoria. Chegamos ao ponto em que as
pessoas compram as casas sem vé-las, e compram até para
revendé-las, como se comprassem agdes. E um grande pro-
blema para a civilizagdo contemporanea, pois conforme o
mundo se aperfeigoa tecnologicamente, conforme se sofisti-
ca a informética, a robotizacio, a mobilidade, cada vez mais
as pessoas precisam do espago como referéncia. Parece um
paradoxo, mas é assim: quem é muito mével precisa ter uma
referéncia no espago, porque € a tinica coisa que resta.

/

& EExistem muitos arquitetos pés-mo-
dernistas que dizem abertamente
que o desenho é aarquitetura, e que
quando é construido comegaa con-
taminar-se. O uso seria a contami-
nagao méxima, pois o ideal para
eles é que o edificio ndo fosse usa-
do. Isto é uma contradigao, pois a
arquitetura nao é um quadro, ndo é
uma escultura, nao é um pensa-
mento puro abstrato, é uma coisa
que se usa. Nao é concebivel uma
arquitetura que ndo seja usada.
Quando algo chamado de arquite-
tura ndo pode ser usado, ndo é
arquitetura., g
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Centro Anti-Tuberculose, Alessandria, 1936-38
Ignazio Gardella

Quando acontece uma exposig¢io de arte —de escultura
ou pintura, ndo importa— o lugar onde as pessoas se aglo-
meram, muito mais do que frente as obras, € onde diz o local
de nascimento do artista, como era o bairro onde viveu.
Recentemente eu vi em Paris uma mostra de Rousseau com
uma enormidade de quadros; os parisienses, porém, estavam
mais ocupados em olhar onde ele nasceu, o que tinha feito,
onde postava a correspondéncia e tinham a possibilidade de
ver como era a Paris de 70 ou 80 anos atris. Em Mildo
fizemos uma mostra de Leonardo da Vinci e uma parte
mostrava como era Mildo na época de Leonardo, como eram
os canais que ele havia desenhado, como foram mudados
depois, transformados... As pessoas se aglomeravam ali. As
pessoas precisam saber como eram 0s Seus espagos, Como

]

£ €0 Teatro de Marcelo, em Roma, foi
primeiro um teatro, depois um aglo-
merado de casas populares, depois
um mercado puablico, agora & um
lugar de residéncias bastante lu-
Xuosas, e sempre esteve expléndi-
do porque possuia dentro de si esta
forga que o permitia mudar e adap-
tar-se a todas novas circunstancias.
Qualquer arquiteto sabe fazer os
edificios que se publicam nas revis-
tas, mas o edificio que quando é
construido torna-se ainda mais be-
lo, que com o uso s6 aumenta seu
explendor porque se enriquece de
significados, isto ja ndo & tao facil. y y
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Gruppo di Villini a Ostia, 1932.
Mario Ridolfi

ficou e como sera. Por isso eu creio que a arquitetura ficard
cada vez mais importante, porque, caso contrério, nio sabe-
remos o que fazer e flutuaremos como satélites enlou-
quecidos, desconhecendo nossas coordenadas. Portanto, a
arquitetura serd cada vez mais importante se souber dar
qualidade ao espaco necessario.

A arquitetura hoje deve, de qualquer forma, tentar envol-
ver as pessoas 0 mais possivel nos processos decisdrios.
Além dos futuros moradores, deve envolver também aque-
les outros seres humanos que irdo contemplé-la. Quando
venho a Sdo Paulo o que mais me incomoda néo é o modo
de vida que sugerem estes prédios horrorosos, afinal nfo os
habitarei jamais. O que me ofende € a substitui¢io de uma
paisagem urbana provavelmente muito bela por uma paisa-
gem artificial, agressiva e desiquilibrada. As pessoas tém
direito de dizer como querem que seja 0 ambiente no qual
vivem e a arquitetura deve envolver cada vez mais as pes-
soas no processo de arquitetura. Enquanto normalmente se
considera que a arquitetura é o momento técnico do processo
construtivo, no qual se desenha e se constréi, eu tenho em
conta que a arquitetura € antes de mais nada uma decisio de
fazer alguma coisa no espago da cidade, de algo que vai
entrar na paisagem urbana. Nio &, portanto, um fato estrita-
mente privado pois diz respeito a todo mundo. Depois tem
o momente do uso, que ainda é um momento de projetago,
afinal as pessoas continuam mudando as coisas. O fato de
ndo haver mais arquiteto ndo significa que o edificio niio
continue sendo projetado; um bom arquiteto deve levar isto
em consideragio: o edificio ndo estard terminado quando ele
o deixar, porque terminou o desenho ou porque fechou o
canteiro de obra. O edificio deve resistir ao uso, e os edifi-
cios se tornam cada vez mais belos quando resistem ao uso.
Quando um edificio nfo resiste ao uso, devem ser jogados
fora, pois ndo servem. Grandes edificios sdo aqueles que
sabem resistir ao uso. O Teatro de Marcelo, em Roma, foi
primeiro um teatro, depois um aglomerado de casas popu-
lares, depois um mercado piblico, agora é um lugar de

Palicio do Oficio Gualino, Torino 1928/29
Giuseppe Pagano e Gino Levi Montalcini

residéncias bastante luxuosas, e sempre esteve expléndido
porque possuia dentro de si esta forga que o permitia mudar
e adaptar-se a todas novas circunstincias. Qualquer arquite-
to sabe fazer os edificios que se publicam nas revistas, mas
o edificio que quando é construido torna-se ainda mais belo,
que com o uso s6 aumenta seu explendor porque se enri-
quece de significados, isto jd ndo é tdo facil.

O pés-modernismo

O Pés-modernismo italiano é muito confuso, muito di-
verso. Existem algumas tendéncias ‘‘Neo-racionalistas’ e,
apenas para citar alguns nomes, s0 compostas por arquite-
tos como Aldo Rossi e Giorgio Grassi. Estas arquiteturas
tém alguns aspectos tenebrosos porque lembram muito a
arquitetura fascista exatamente no aspecto da imagem. Sdo
arquiteturas que se consideram autdnomas-abstratas, atem-
porais. Depois existem algumas correntes p6s-modernas
mais mundanas, Uma, por exemplo, é a arquitetura de Paolo
Portoghese, ele préprio um mundano, que organiza baile de
miscaras, dirige a Bienal de Veneza... E um homem de
partido, sustentado pelo partido socialista. E um grande
amigo de Craxi. Na Itilia os partidos politicos contam muito
e acabam influindo na prépria articulagiio no campo da ar-
quitetura, Neste momento temos um partido socialista estra-
nho, que estd em rdpida ascensio, que tem em seus quadros
estranhos personagens que de socialismo nfio tém absoluta-
mente nada. Alguns sio verdadeiros managers, com menta-
lidade empresarial, que de socialistas sobrou apenas o nome.
Na realidade sdo discipulos de Ronald Reagan e defendem
a politica do livre mercado. Temos também um enorme
partido comunista, que no momento estd muito preguicoso,
com poucas idéias. Foi atuante na época de Berlinguer
porque ele era um homem muito inteligente. Ainda temos
este grande comp6sito chamado Democracia Cristi.

O que € criticivel nos arquitetos pés-modernistas —nfio
todos, pois alguns sdo excelentes— é que pensam os seus



projetos somente para as revistas, como algo a ser publicado
em papel, e consideram uma contaminacio o fato de ser
construido. Existem muitos arquitetos p6s-modernistas que
dizem abertamente que o desenho é a arquitetura, e que
quando é construido comega a contaminar-se. O uso seria a
contaminagio méxima, pois o ideal para eles € que o edificio
n#o fosse usado. Isto é uma contradi¢fo, pois a arquitetura
nfio é um quadro (eu creio que também os quadros ultima-
mente sdo concebidos de outro modo, mas, de qualquer
maneira, nio é um quadro), ndo € uma escultura, nfo € um
pensamento puro abstrato, é uma coisa que se usa. Ndo &
concebivel uma arquitetura que no seja usada. Quando algo
chamado de arquitetura nfo pode ser usado, ndo € arquite-
tura. Ora, muitos arquitetos pés-modernistas fazem estas
coisas.

Leon Krier e Mauricio Culot, por exemplo, sdo muito
inteligentes e capazes, mas t&m uma questio em suas obras
que nfio me convence: que continuem desenhando a cidade
dos “‘oitocentos” partindo da suposi¢io de que aquela foi a
cidade mais equilibrada e harménica. Eu tenho dividas a
esse respeito, mas mesmo aceitando que era uma bela cidade
e que os dois possam estar certos em suas suposigdes, ndo é
possivel reproduzir aquela sociedade e, como séo as socie-
dades que produzem suas arquiteturas, trata-se de um mode-
lo artificial. Nossa sociedade produz aquilo que temos aqui
na frerte, aquilo que vemos. O problema nao € retornar ao
passado, porque nfo se pode voltar atrds em arquitetura. O
problema é como ir em frente. Entdo eu vejo muitos destes
arquitetos um pouco na situagio de fuga, com um discurso
extremamente nostilgico, um pouco suspeito em minha
opinido, pois se € justo ter nostalgia do passado, esta saudade
deve ser transformada em uma projetagio em direcdo ao
futuro; caso contrério, o que estariamos fazendo aqui? Esta-
mos lamentando que a nossa cidade é feia e nés —que a
estamos fazendo e que mais ou menos somos responsiveis
por suas mazelas— temos o direito de propormos o retorno
a uma cidade que nfio poderd mais voltar? Uma coisa €
procurar aprender com a arquitetura dos “oitocentos’’, outra
é copid-la. Muitos deles geralmente a copiam e isto, na
minha opinido é equivocado, como é equivocado copiar
qualquer arquitetura. -

Mauricio Culot, principalmente nos primeiros tempos,
teve contato com a populagio e trabalhou com grupos so-
ciais. Creio que seja uma coisa positiva e eu mesmo ji
trabalhei com grupos sociais. E muito dificil trabalhar com
eles, pois sio frequentemente ou nostélgicos ou alienados.
Se perguntarmos aos grupos sociais o que querem, em geral
vio responder que querem as coisas que tinham no passado,
niio querem as coisas do presente. Entretanto, se aprofundar-
mos as questdes, veremos que suas necessidades sdo do
presente, que eles ndo renunciam ao automével, a geladeira,
ao lava-louga ¢ outros artefatos do mundo moderno. Eles
tém razio: afinal, por qué deveriam renunciar a estas como-
didades? O problema nfo é renunciar, e sim controlar o uso,
para que o automé6vel nfio se torne um monstro, como esti
acontecendo. O automével é cdmodo, serve muito para
irmos em lugares que de outro modo seria muito dificil ir.
Seuuso insensato, porém, gera confusio na cidade, poluigao
assustadora, violéncia... Mas quando trabalhamos com os
grupos sociais, vemos que eles também possuem o automé-
vel. O problema é ir em frente, buscar o controle destas
coisas, e ndo fazer de conta que elas ndo existem.
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Algumas coisas que Culot fez em Bruxelas sio verdadei-
ramente pitorescas, ndo sdo reais, ndo sio do mundo con-
temporaneo. Mesmo que Culot tenha uma posigéo justa, no
final acaba fazendo demagogia com sua arquitetura. A ar-
quitetura deve colocar a verdade, ndo fazer a demagogia.
Esta é facil, e nela incorrem todos aqueles que produzem
coisas do passado sem critica, e também os que —ao con-
trario— propdem modelos da sociedade consumista sem

 critica. S0 posturas simétricas, que duplicam a tecnologia

como decorag@o.

Robert Venturi, na minha opinifo, é demagogo porque
propde Las Vegas como modelo de invengio popular, e ndo
se d4 conta que Las Vegas é planejada, ponto por ponto, pela
Mifia, que a fez assim porque estimula a jogar. Eu estive
em Las Vegas, é uma loucura! As pessoas comem e jogam,
dormem e jogam, 24 horas por dia jogam, com a familia
porém! Nio como na Itilia ou na Europa em geral, onde a
pessoa vai jogar meio escondida. Em Las Vegas, véo com
as familias, as criangas jogam, todos permanecem 14 8 dias
e jogam 24 horas por dia. Tudo é planejado, tudo estimula
ao jogo. Aquilo nfio é uma arquitetura popular, ¢ uma
arquitetura bem calculada, toda feita de Kitsch, de ele-
mentos que estimulam a esta situagio irreal que € o jogo.
Quando alguém joga, pensa em tornar-se miliondrio, talvez
até sonhe em comprar a rainha da Inglaterra e tornar-se rei.
Las Vegas é construida nesta irrealidade, ¢ como uma asti-
cia diabdlica gestada por especialistas, psic6logos e psicana-
listas, preocupados em descobrir quais sdo os estimulos que
as pessoas possam ter com esta arquitetura. Uma das arqui-
teturas mais mafiosas que eu j4 tenha visto. Venturi diz que
aquilo é popular, mas eu nfo consigo compreender como.
Aceitd-la como modelo de cidade contemporinea € entrar
no caminho do consumismo mais voraz.

Notas

1 Giuseppe Terragni (1904-1942) fez parte do “Grupa 7" junto com outros anquite-
tos anti-académicos. Em 1927 fundou o “Movimento Italiano pela Arquitetura
Racionalista’ que defendia o funcionalismo. Morreu lutando na frente russa.

2 Franco Albini (1905-1977), formado na Faculdade Politécnica de Mildo, iniciou
carreira montando escritério com Giancarlo Palanti ¢ Renato Camus. Durante a
década de 30 teve participagdo ativa nas revistas Domus e Casabella. No imedia-
to pos-guerra alargou suas preocupagdes para os problemas urbanfsticos em uma
escalaregional. Foi profeésor no Instituto Universitario de Arquiteturade Veneza
(TUAV).

3 -Ignazio Gardella (1905-?), formado em Engenharia Civil e Arquitetura, foi
professor na Faculdade de Arquitetura do Politécnico de Mil4o e no TUAV. Foi

* membro do Movimento de Estudo de Arquitetura, do CIAM, das Academias de
Belas Artes de Génova e Veneza.

4  Giancarlo Palanti (1906-1977), formado na Escola Politécnica de Mildo, morou

em Siio Paulo de 1947 até sua morte, deixando obra significativa no Brasil. Assi-

- ‘nou em conjunto com a arquiteta Lina Bo Bardi diversos projetos, dentre eles a
sede da Réddio Tupi. Trabalhou também associado a Henrique Mindlin, participan-
do do Concurso para o Plano Piloto de Brasflia (1957), obtendo o 5° lugar.

5 Mario Ridolfi (1904-?) formou-se na Escola Superior de Arquitetura de Roma.
Em 1933 faz viagem de estudos & Alemanha, que acaba resultando em colabo-
ragio profissional com Wolfgang Frankl. Foi membro, junto com Mario Fioren-
tino, do Comité Executivo para redagio do Manual do Arquiteto, em 1946.

6 ' Mario Fiorentino (1918-7), foi membro fundador daAssociagdo pela Arquitetura
Organica, em 1945, Foi professor da Faculdade de Economia e Comércio de
Urbino, da Faculdade de Engenharia e da Faculdade de Arquitetura, ambas de
Roma. Foi também membro do Instituto Nacional de Urbanfstica e -da Ordem
dos Arquitetos de Roma.

GIANCARLO DE CARLO ¢ arquiteto italiano formado na Faculdade de
Arquitetura de Veneza. Foi membro do grupo internacional *“Team X' de 1952
a 1960 e fez parte do grupo italiano do CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna). Professor do Instituto Universitario di Arquitetura de
Venezaediretor daILAUD (International Laboratory of Architecture and Urban
Design). Foi membro do Conselho Editorial da revista Parametro e editor da
revista Spazio e Societa

29



