OCULUM 2

FLAVIO DE CARVALHO

O Arquiteto Modernista em 3 Tempos

B

A experiéncia arquitetonica de um dos mais instigantes fomentadores culturais do
Modernismo Brasileiro, que vai desde a programdtica vanguardista até a edificacgdo de
algumas poucas obras que se tornaram marcos histéricos da evolugdo arquitetonica
moderna brasileira

Rui Moreira Leite

12 Tempo: Os Projetos Monumentais
(1927-1929)

O progressivo desencanto com a rotina nos
escritérios de engenharia, em seu trabalho como
calculista, estimulou em Fliavio de Carvalho sua
atividade paralela como arquiteto. Nao serd, no
entanto, no projeto de residéncias e edificios que ele
delimitara as fronteiras de sua atuagdo, mas na
participagdo, por mais de um ano, em sucessivos
concursos oficiais no Brasil e no exterior.

Este trabalho deve ser mais vinculado a uma
atividade de propaganda do projeto moderno do que
a uma tentativa efetiva de concretizagio de projetos
determinados. Isso porque os projetos apresentados
nio sio leituras delimitadas pelos programas esta-
belecidos nos concursos, mas antes releituras reali-
zadas pelo préprio Fldvio de Carvalho do sentido
altimo que deveria ser atribuido a essas edificagGes.
Evidentemente, um projeto que traz embutida a
critica a institui¢io a que se destina, ndo pode ter
outro destino que a gaveta. Apesar disso, a possibili-
dade de participagao, ao lado dos outros concorren-
tes, das exposicgbes realizadas a cada concurso, era
uma oportunidade nio negligencidvel de colocarem
discussdo os critérios da pratica projetual reinante.

Foi assim que se inscreveu nos concursos para o
Palacio do Governo de Sido Paulo (1927), para a
Embaixada Argentina no Rio de Janeiro (1928),
para o Farol de Colombo (1928), para a Universi-
dade de Minas Gerais (1928) e para o Palacio do
Congresso do Estado de Sao Paulo (1929).

O concurso de fachadas para o Paldcio do Gover-
no do Estado de Sdo Paulo, a primeira das interven-
¢oes do arquiteto em concursos oficiais, dd-se em
condig¢bes muito favordveis para Fldvio de Carva-
lho, que pdde aconpanhar a repercussao do projeto
na imprensa e interferir no debate esclarecendo sua

proposta. Naturalmente, para ndorevelar sua iden-
tidade, ji4 que os projetos foram apresentados sob
pseuddnimo, teve que recorrer a alguns artificios
em suas intervengées.

O memorial descritivo, que se assemelha mais a
uma pec¢a de propaganda, da uma idéia bastante
precisa do espirito do projeto:

“O paldcio possui plataformas de aterrissagem
para avides de grande velocidade e para correio
aéreo ultra rdapido, guindastes, hangares com
oficinas, numerosos canhdes anti-aéreos e pos-
santes holofotes com um grande farol para guiar
avides noturnos, pequeno observatério metereo-
légico, cabines de comando com instrumentos,
base de observagio, pequenos baldes cativos,
catapultas, aparelhos transmissores, aparelhos
receptores de radio e uma estacdo geradora proé-
pria para o caso de falta de for¢a. Confortavel
residéncia, grandes halls para festas e banque-
tes com magnificas e amplas vistas para o Bréis
e a cidade, onde poderdo dangar 5.000 pessoas;
dois grandes jardins elevados, cheios de espéci-
mes da mata brasileira com numerosos passa-
ros. Todas as acomodagbes necessdrias 4 casa
militar e administrativa. Numerosos e possan-
tes elevadores”.1

Chama especial atenc¢do a preocupacio com a
defesa do edificio, que recorre a um aparato de
instalagbes bélicas sem precedentes em se tratando
de uma sede do governo. Mas Fldvio de Carvalho,
segundo declarou, estava em busca da expressio. O
edificio deve ser uma expressdo de Sio Paulo, de
sua forga, daf ser concebido como um palécio, ou
melhor seria dizer, uma fortaleza de cimento arma-
do.2

Flavio defendia que toda a concep¢do dos volu-
mes que compdem o paldcio derivava da planta e
evocava a doutrina de Le Corbusier que teria modi-
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Projeto para Paldcio do Governo do Estado de Sao Paulo, 1927

ficado para melhor. Insistia em que trabalhava a
partir de procedimentos légicos, derivando de sua
concepgdo de paldcio como expressio de forga, um
monumento de cimento armado. Fazia questao que
parecesse isso mesmo.3

Para ele toda ‘forma externa da casa deriva
naturalmente das necessidades exigidas como
quantidade, qualidade e destino dos cémodos -
estamos diante de um darwinismo mental. E uma
evolugdio lenta acompanhada sempre de uma sele-
¢do natural, até chegar a sua forma definitiva. Ela
precisa nos dar a certeza de que é verdadeira, que
nada esconde atrds de suas paredes que os outros
nio possam ver, que ndo procura enganar, que niao
procura fingir ou pretender ser o que nao pode ser.
Sendo sincera e baseada em principios puramente
légicos, principios que obedecem a um raciocinio
matemadtico, ela seria, sem davida, eficiente. Uma
arte altamente eficiente com relagéo a certos fins é
talvez uma das pretensdes mais justas e um dos
objetivos mais atraentes que podemos desejar”.4

Flavio de Carvalho pretendia apresentar sua
criagdo dentro de procedimentos l6gicos, como uma
conseqiiéncia direta da aplicag¢do de principios ra-
cionais, mas seu discurso nido estava isento de con-
tradigdes, principalmente com a préitica a que deve-
ria corresponder. Como bem observou Ricardo For-
jaz Christiano de Souza® nido se pode analisar o
projeto & luz das novas ideologias reformadoras da
arquitetura, ji que, como foi exposto acima, sua pos-
tura criativa e auténoma permitia-lhe mudar a sua
vontade as idéias de Le Corbusier para melhor.

Mas o projeto avan¢ava também na integragdo
de arquitetura e artes plasticas, através do detalha-
mento de dois painéis para os Saldes de Festas e de
Banquetes, o primeiro representando um grupo de
bailarinas e, o outro, uma cena da vida rural. Outro
detalhe que segundo o préprio Flavio devia causar
espanto era a determinacdo que trazia sobre a
destrui¢do do monumento de fundacio de Sao Pau-
lo, segundo ele impréprio para representar as for¢as
existentes na cidade. “Uma mulher gorda com saias
ao vento e bragos abertos implorando misericérdia
néo pode representar o povo que venceu a resistén-
cia da massa inerte”.® Fldvio ndo mencionava nes-
ses artigos, nem em depoimentos posteriores, que
previsse uma nova peca para substituir aquela que
pretendia eliminar mas, na relacdo das plantas
entregues quando do concurso consta um “esbogo da
estdtua eficiéncia” que nao foi reproduzido na oca-
sido e ndo pode ser localizado entre a documentacgio
deixada pelo artista e que talvez tivesse sido pen-
sada com esse fim.

Durante o periodo da exposi¢cdo das propostas,
Mario de Andrade dedicou-lhe trés artigos, em que
evidencia, de um lado, sua simpatia pelo projeto e,
de outro, suas discordincias quanto a alguns crité-
rios norteadores da composig¢do, notadamente a si-
metria que vé como determinante na criagdo de
muitos dos espagos por ela definidos. Aponta tam-



bém a carga teérica embutida na concepg¢do do pro-
jeto.”

Por seu lado, Fldvio de Carvalho nio negava que
o projeto se baseasse largamente na exploragéo do
efeito da simetria. Ao contrario, destacava esta
caracteristica do projeto: “Nesse paldcio os eleve-
dores terdo parte muito ativa. Sdo sua for¢a de
movimento. Vemos assim que o elevador nobre de
6 metros por 3 é a forma principal, o eixo de simetria
simbolizado, elevando-se acima de todas as outras
formas em completa evidéncia, numa espécie de
coluna dorsal e cerebelo”.®

Para estudo do Projeto para a Embaixada Ar-
gentina, no primeiro semestre de 1928, existe me-
nos documentacgio. Excluido da mostra que se reali-
zou na Escola Nacional de Belas Artes, Flavio ndo
disp6s entdo de espago para apresentar sua propos-
ta com maior detalhamento.

Tratava-se de uma edificagdo de quatro pavi-
mentos, em que se estdo ausentes a grandiosidade
e monumentalidade do Palécio do Governo, Fldvio
de Carvalho procurou sublinhar a destinagio dife-
renciada em propostas inovadoras de uso e acaba-
mento. Assim, segundo seu depoimento, o piso do
Saldo de Festas seria de vidro e iluminado por
baixo, dando para um jardim de drvores tropicais.
Na cobertura previa instalagio de uma praga de
esportes, com piscina de vidro e solarios.?

Acentua-se ainda a decomposigdo do corpo da
edificagdo em volumes cibicos; as curvas represen-
tadas no Paldcio do Governo pelo hall semi cilindri-
co foram abandonadas. Desejava, segundo esclare-
ceu, caracterizar o prédio por “grandes superficies
claras e que seriam coloridas pelo sol, formando
sombras gigantescas, criando prismas enormes e
que seriam visiveis a grande distdncia”. As paredes
seriam de concreto poroso.10

O projeto foi excluido do concurso pelo juri, for-
mado pelos profissionais argentinos S. Guighazza e
Raul Filte além do embaixador Mora y Araujo e,
segundo relata Flavio, atirado no W.C. da Escola de
Belas Artes. De qualquer forma, o material enviado
nunca foi devolvido.

Nesse primeiro semestre de 1928, Fldvio de Car-
valho participou também do Concurso Internacio-
nal para o Farol de Colombo, a ser construido na
Reptblica Dominicana. Decididamente é seu proje-
to mais rico em detalhes - seu interior prevé uma
curiosa combinacdo de painéis modernos com ima-
gens da mitologia tolteca, maia e asteca. Por outro
lado, abandonou as superficies frias do concreto
pelo emprego de cores quentes: o vermelho, o verde
e o amarelo.

Em uma posigdo que recorda os projetos futuris-
tas italianos da década anterior, duas plataformas
em arcos aparecem travadas por dois troncos de
pirimide e encimadas por um conjunto de blocos,
que circundam a imensa torre do farol.

Desta vez sua participagdo mereceu atengoes
oficiais dos organizadores do concurso que, no &l-

OCULUM 2

Projeto para o Paldcio do Congresso do Estado de SP, 1927

Projeto para a Embaixada Argentina, 1928
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bum editado por ocasido da convocagdo para a
segunda etapa, reproduziram o projeto em cores,
dedicando-lhe trés paginas. Embora nio estando
entre os premiados e as mengdes honrosas da pri-
meira fase, esse destaque foi suficiente para obten-
¢élo, pelo projeto, da atengéio da imprensa européia
e americana.ll

Ainda neste projeto, 4 semelhanga do que acon-
tecera no Paldcio do Governo, Flavio pretendia inte-
grar pintura e escultura ao espago arquitetonico e
assim, além dos interiores compostos com motivos
das mitologias pré-colombianas, colocou no espago
que denominou Saldo do Museu, figuras gigantes-
cas de estatudria representando o Homem e a Mu-
lher no Novo Mundo frente ao imenso painel repre-
sentando a Criagéo.

Albert Kelsey, conselheiro técnico do Concurso,
comentou o projeto com extrema simpatia “o género
de Flavio de Carvalho é moderno ao extremo e
portanto nem o lado espiritual nem o intelectual séo
ignorados ou desdenhados. (...) E nio é sem prazer
que o examinamos... pois seus arranha-céus sédo
muito interessantes, seu detalhe é cheio de sentido,
e seu grupo no interior descrevendo a Criagdo e a
surpresa e a curiosidade dos primeiros mortais
colocados na terra é em suma repleto de pensamen-
tos instigantes, sinceros e profundamente espiritu-
ais. Nés nos achamos bem dispostos a lhe conceder
o direito que tem a uma originalidade das mais
férteis”.12

Em fins de 1928, Flavio de Carvalho participou
de seu ultimo concurso daquele ano, com duas pro-
postas para a Universidade de Minas Gerais. Sio
composi¢cées monumentais, de verticalidade acen-
tuada e de restrito jogo de volumes ciibicos. Em um
deles, curiosamente surgem na fachada frontal e
lateral elementos que sugerem painéis ou vitrais,
de qualquer forma o emprego de elementos decora-
tivos rigorosamente eliminados nas propostas ante-
riores.

Em Belo Horizonte foi Carlos Drummond de
Andrade que, sob o pseudénimo de Antonio Cris-
pim, defendeu o projeto na imprensa. Em seu artigo
no Didrio de Minas, motivado, segundo explicou,
pela chacota de que Eficdcia era alvo, ressaltava
sobretudo a légica da proposta. “O projeto Eficdcia
é o que ha de mais légico, muito embora possa nao
ser e acredito nio &, o que hé de maisbelo no género.
Alids, o autor ndo se defende com outras armas: ele
diz apenas que é a sua concepg¢io de um edificio
universitario, é baseado na légica e prova-o. Tudo
no seu trabalho é rigorosamente calculado, nio de
acordo com os principios acidentais de um estilo ou
um sistema, porém de acordo com os principios
universais de raciocinio que vigoram desde que o
mundo é mundo. O defeito que encontro nesse tra-
balho é justamente o excesso de légica fria, de
raciocinio puro, de inteligéncia que ele tem. Gos-
taria que Eficdcia fosse menos légico e mais imagi-
nativo. Mais impulsivo também. Mais humano”.

Carlos Drummond de Andrade faz mengdo a pro-
posta de Flavio para o jardim da Universidade, que
também estava dando margem 4 ridicularizagéo do
projeto, por prever plantio de milho, amendoim e
bananas e conclui: “O que mais me encanta nisso
tudo porém, é a beleza calada do gesto de Eficdcia.
Ele concorreu sabendo que nédo venceria. Concorreu
com um sorriso que muitos pensam de desdém, mas
que eu prefiro acreditar seja um sorriso de inteli-
géncia”,13

Esta primeira série de projetos se completaria
com a apresentagéo, por Flivio de Carvalho, de sua
proposta para o Palédcio do Congresso em novo con-
curso realizado em Sdo Paulo. A decomposic¢do em
volumes ctbicos se acentua em relagio aos projetos
anteriores, assim como a verticalidade - sdo agora
sete planos superpostos. A linguagem do projeto e
do memorial ndo mudam em nada e, coerente-
mente, Fldvio se apresenta com o mesmo pseudé-
nimo dos concursos anteriores - Eficdcia.

Faz, de inicio, sua profissdo de fé de que os
elementos da fachada devem corresponder a estru-
tura, sem acréscimos exteriores: “Nédo existe no
prédio nenhuma das nogées arquiteténicas do pas-
sado, tais como colunas falsas, vigas ocas, ornatos
mentirosos e outras aberragées do raciocinio”. To-
ma liberdade com relagio ao edital e acrescenta um
restaurante “indispensivel para facilitar aqueles
que, nio desejando perder tempo, se alimentario
no local”, Além de “um saldo de gindstica com chu-
veiros, para deputados e senadores” ja que “a dis-
tengdo dos musculos muitas vezes elucida o cérebro,
e numa maquina de legislar, como esta, todos os
elementos componentes devem encontrar-se nas
melhores condigées”. Outra novidade, em relagdo as
exigéncias do edital, é o museu colocado no altimo
andar do edificio, um museu de produtos nacionais
ligado ao departamento de demonstragao de neces-
sidades urbanas “cuja finalidade é colocar deputa-
dos e senadores em contato com os produtos do pais
e as dificuldades da vida da nag¢do”. Ainda nesse
espago, Flavio prevé a instalagdo de uma biblioteca
cientifica pequena, “mas de grande eficiéncia”.

Dedica as condig¢ées do auditério as demais espe-
cificagbes do memorial, em que se inscrevem suas
preocupagées com a acUstica: - o projeto prevé gale-
rias para o publico, com capacidade para 500 pes-
soas - e com a distribuigdo de lugares privilegiados
para a imprensa. Nesse sentido prevé que o orador
fique colocado no interior “de uma tribuna semi-
esférica, revestida internamente de vidro, cujo fim
é evitar as perdas de energia do orador, focalizando
o som na fonte sonora e jogando-o sem nada perder,
para audiéncia que se encontra na frente”. E que
“devendo a imprensa ser a expressao das opinides
do povo, érgdo critico e independente, promotor do
bem estar da humanidade e protetor de todos que
concorrem ao progresso, ela ocupa o lugar de honra
imediatamente em frente ao presidente”.14



Com a divulgagdo dos resultados do concurso,
Flavio de Carvalho se manifestou pela imprensa
sobre os demais concorrentes. Apontou basicamen-
te para o fato dos trabalhos apresentados nada
proporem de novo. “Quase todos eram cépias. Nao
havia nenhuma criagéo. Ora, a arquitetura é uma
arte. Uma arte politica, religiosa e social. E pelos
monumentos que se avalia o grau de civilizagdo de
um povo. E a histéria das civilizagdes é caracteriza-
da sobretudo pela inovagédo”. Assinalou, firmemen-
te, as implicagGes decorativas envolvidas no proces-
so: “Quase todos os projetos sdo cépias de outros
projetos, que por sua vez sdo cépias de outros. Em
todos notei colunas falsas, vigas ocas, dentes simbo-
lizando os caibros da estrutura dos telhados gregos,
lintéis proporcionados para a resisténcia do mate-
rial da Grécia antiga, mas nio adaptaveis ao nosso
século da eletricidade e do cimento. Em alguns até
reconheci as caracteristicas do estilo adotado em
Franga no século dureo de Luis XIV! E em pleno
século XX quando em todos os paises se pensa em
criar, criar...”

Essa investida contra a tendéncia entiao domi-
nante é acompanhada de uma definigéo de arquite-
tura, enquanto disciplina que nédo deixa de repre-
sentar um posicionamento, na defini¢do das atri-
buigdes do arquiteto e do engenheiro. “Hoje a arqui-
tetura pode dividir-se em duas partes. A forma que
proporciona o bem estar fisico e moral. E a cor que
dé o bem estar intelectual. O bem estar fisico esta
ao alcance de todo o engenheiro que estuda o seu
mister. O bem estar intelectual cai no dominio da
psicanalise. E preciso que o arquiteto seja também
um artista e ndo unicamente, simplesmente, um
engenheiro que traga a régua e compasso linhas
retas e linhas curvas...”1%

O que une todos esses projetos é uma concepgao
centrada no agrupamento de volumes definidos de
forma rigorosa e alheios a qualquer decorativismo.
Uma limpidez e uma clareza emanam das composi-
¢bes, organizadas basicamente a partir de um eixo
de simetria. A escala humana é deixada de lado em
face da forga que devem exibir os projetos. O que
para Licio Costa era um gratuito cubismo inicial
anterior a Le Corbusier!6, para Flavio de Carvalho
era a maneira de manifestar seu desacordo com a
arquitetura de fachada entdo em voga e que repre-
sentava para ele, como calculista, ter que encaixar
estruturas em projetos que ndo estavam, o mais das
vezes, preparados para recebé-las.

Sua atuac¢do neste primeiro momento deve se
vista mais como a do demolidor dos preceitos esta-
belecidos, que faz de cada projeto um manifesto,
substituindo sozinho todo um movimentol?, nio se
pautando pelos ditames da corrente moderna fun-
cionalista, mas aproveitando o movimento interna-
cional somente como referéncia para elaboragdo de
solucées pessoais.18

OCULUM 2

2°? Tempo: O Teoérico da Antropofagia (1930)

A série dos projetos monumentais revelava nao
apenas o arquiteto, mas o teérico a'se expandir em
memoriais, entrevistas e artigos para a imprensa.
De qualquer forma, eram intervengées episédicas,
relacionadas ainda a manifestages determinadas.
O passo seguinte seria a formulagdo de pripcipios
gerais - passo que correspondeu a uma vinculagdo
com a Antropofagia.

A antropofagia, agrupamento modernista surgi-
do em 1928 sob a lideranga de Oswald de Andrade,
é normalmente dada como dissolvida em fins de
1929, antes da realizagdao de um planejado congres-
so em Vitéria. Foi o préprio Raul Bopp, um dos
cabe¢as do movimento, quem testemunhou nessa
diregdo.19 Ao examinar o texto de Oswald de Andra-
de "Informes sobre o modernismo" e encontrar refe-
réncia a uma terceira fase do movimento com a
participagdo de Flavio de Carvalho, Maria Eugénia
Boaventura, em seu estudo A Vanguarda Antro-
pofagica, contesta a existéncia de manifestacio
em termos de grupo em 1930. Associa a participagdo
de Flavio de Carvalho no movimento antropofigico
a sua atuacdo frente ao Clube dos Artistas Moder-
nos.20 Na verdade, a terceira fase do movimento,
que se seguiu 4 publicacdo da Revista de Antro-
pofagia em suas 1% e 2% dentigdes, se esboga antes
da dissolu¢do do grupo descrita por Bopp como
definitiva em fins de 1929, com os planos da edigéo
da Bibliotequinha Antropofigica, que incluiria o
volume Brasil/Freud de autoria de Flivio de Car-
valho e se estenderia até meados do ano seguinte.
E assim que, no IV Congresso Pan Americano de
Arquitetos, iniciado em junho de 1930, no Rio de
Janeiro, Fldvio de Carvalho se apresentou como
delegado antropéfago, para polemicamente intro-
duzir suas teses nas conferéncias "A Cidade do
Homem Nu" e "Antropofagia no Século XX" realiza-
das respectivamente nas sessées do Teatro Munici-
pal do Rio de Janeiro em 20 de junho e no Teatro
Municipal de Belo Horizonte em 9 de julho.

A tese "A Cidade do Homem Nu" desenvolve-se
tentando apresentar as contradigées da civilizagio
ocidental e da prépria idéia de progresso que poderi-
am dar Jugar ao aparecimento do homem antropo-
fagico, a que corresponderia uma nova estrutura
urbana.

Assim, para Flavio de Carvalho:

“..0 homem perseguido pelo ciclo cristdo, em-

brutecido pela filosofia escolastica, exausto com

1500 anos de monotonia recalcada, aparece ao

nosso século como uma mAaquina usada repetin-

do tragicamente os mesmos movimentos ensina-
dos por Aristételes. O ciclo cristdo destaca-se

sobre as outras religiées por ter dominado o

homem mais civilizado. Mas este homem civili-

zado acorda para ver no ciclo cristio a destruicio
de si mesmo. As outras religides sdo narcéticos
idénticos. O burgués venera o passado e os acon-
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tecimentos do passado tal como o concebeu a

tradigdo decaida: ele repete o passado sem saber

porque; ele aos poucos destréi o seu organismo,
as possibilidades de progresso e mudanga”.

“..A visdo de uma nova era se apresenta para a

humanidade. Um novo momento atrai o homem:

como progredir?”

“..0 homem antropofdagico, quando despido de

seus tabus, assemelha-se ao homem nu. A cidade

do homem nu serd sem duvida uma habitagdo
prépria para o homem antropofiagico. L4, ele
podera sublimar seus desejos organizadamente.

L4, ele poderd sentir em sia renovagio constan-

te do espirito, o movimento da vida aparecera

com um realismo estonteante e ele compreen-
dera que viver é raciocinar velozmente e domi-
nar os tabus pela compreenséo”.

“..A cidade do homem nu ser4 toda ela a casa do

homem. O homem encontrard em sua casa imen-

sa as suas necessidades organizadas, arquiva-
das em locais apropriados, permitindo o acesso
facil e imediato”.

“...As necessidades de homem serdo concéntricas
por ser a disposi¢do concéntrica mais igualmente
acessivel a todos. Elas serdo localizadas em circulos
concéntricos. O bem estar geral da cidade, a magni-
tude e eficiéncia da vida da cidade depende da
posigdo relativa dessas zonas”.21

Como se pode imaginar, a tese fugia inteira-
mente ao espirito dos trabalhos apresentados pelos
demais participantes do Congresso. Quando de sua
exposicdao, numerosa parte da assisténcia ndo quis
conceder-lhe prorrogacio de tempo, obstdculo con-
tornado pelo presidente da mesa que, apés consulta
ao plendrio, manteve-lhe a palavra.22

Na mostra paralela ao IV Congresso Panameri-
cano de Arquitetos, realizada no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, Flavio de Carvalho expés um
conjunto de maquetes que ensejaram uma exposi-
¢do de suas teses sobre arquitetura naquele mo-
mento para a imprensa.

Seu trabalho, disse ele, representava “apenas
uma tentativa de produzir uma arquitetura basea-
da somente em raciocinios 16gicos, privada dos con-
ceitos do passado”. Reproduzindo o sentido que dard
as conferéncias declarou acreditar “firmemente na
necessidade de unir a arte a ciéncia”. Para Fldvio
arte e ciéncia “formam um tnico nicleo de
pensamento e podemos produzir arte pelo racicinio
lI6gico usando 0 mesmo processo analitico que usa-
mos nas ciéncias”. As nuances em torno desta colo-
cagdo sao poucas - “Evidentemente a ciéncia muda
sempre, com grande rapidez. Cada dia que passa
adiciona-se a ciéncia um volume de novos conheci-
mentos que podem revolucionar idéias, destruir
teorias, abrir para o homem uma nova visdo das
coisas”. A arte nio deve ficar para tras, segundo
Flavio ou, em suas palavras “Ndo hd razdo nenhu-
ma de querer separar a arte da avalanche cienti-
fica”. Isto seria o fim da prépria arte. “Se assim fi-

zéssemos ela se tornaria insignificante, desprezivel
e viria a desaparecer. A arte é quase toda ela,
produzida hoje inconscientemente, em momentos
de alucinagio do artista. E esse método ineficiente
ndo deve ser continuado. Podemos produzi-la pelo
racicinio, pela andlise l6gica”.23

Em Belo Horizonte, com a assisténcia composta
pelo publico local, a palestra foi bem recebida, mere-
cendo demorados aplausos.24

Embora nio haja registro do pronunciamento,
Carlos Drummond de Andrade fornece um roteiro
bastante preciso do desenvolvimento da palestra
em seu artigo sobre a mesma, publicado com o
pseuddnimo de Anténio Crispim.

Fldvio apresentou a antropofagia como movi-
mento literdrio de Sio Paulo, que evoluiu para
movimento ciéntifico e filoséfico, tendo como objeti-
vo a investiga¢do das tendéncias da alma do homem
e como método a observagio, a pesquisa e o cdleulo.
Como antes fizera no Rio de Janeiro atacou com
veeméncia os tabus do ciclo cristio, que seriam
contrarios is nossas leis fisiolégicas. Apontou duas
ondulagbes na superficie da vida intelectual: uma
produzida pelos roménticos (Bacon, Newton, Dar-
win, Freud) representando a dnsia da procura, ou-
tra pelos cldssicos. Conceituando o homem antro-
péfago atribuiu-lhe uma preocupagao de eficiéncia
e rendimento.25

Em sua critica a conferéncia, Drummond obser-
vou com agudeza que Fldvio ndo conseguiu demons-
trar que a antropofagia era algo novo no mundo das
idéias, nem que solugdo o movimento antropofégico
propunha para as nossas dificuldades espirituais.26
Em seu comentdrio, por carta, a critica de Drum-
mond, Flavio de Carvalho aceitou as observagées,
admitindo ter se referido 4 nova organizag¢ao antro-
péfaga em termos muito genéricos.2” A mesma car-
ta d4 conta da Gltima tentativa de rearticulagao do
grupo em torno de uma publicag¢do. Comunicando o
recebimento do volume Alguma Poesia, Flavio
declarava “nés vamos publicar no 1° nimero de
Antropofagia um desses poemas”. Foi o dltimo
registro de sua participa¢dao no movimento.

3? Tempo: As Realiza¢oes Concretas
(1935-1939)

Juntamente com o envolvimento cada vez maior
naqueles anos com as atividades dos Salées de
Maio, a segunda metade dos anos 30 marcou tam-
bém o ressurgimento de Flavio de Carvalho como
arquiteto.

Ao fim de sua militdncia no grupo da Antropo-
fagia em 1930, Flivio de Carvalho abandonara
temporariamente a atividade em favor da atuacao
como animador cultural, artista pldstico, escritor e
Jornalista. Apenas em 1935 surgiria um novo proje-
to: uma loja com fachada em aluminio no centro de
Sio Paulo - na esquina da Rua Bardo de Itapetinin-
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ga com Dom José de Barros - sinal para o momento
dnico de realizacgdes concretas da carreira do arqui-
teto - o conjunto de casas de aluguel da Alameda
Lorena e a casa da Fazenda Capuava em Valinhos.

Em um antigo terreno de propriedade da fami-
lia, Fldavio de Carvalho concebeu um conjunte de
dezessete casas, cujas caracteristicas externas inco-
muns tornaram-nas um marco da paisagem urbana
de Sao Paulo. Na esquina da Alameda Lorena com
Ministro Rocha Azevedo situa-se o L de dez mora-
dias, completado pelo bloco interno ao conjunto de
sete outras residéncias, a que se tinha acesso pela
Alameda Lorena.

OCULUM 2

As casas eram sobrados que se afastavam intei- 2

ramente do convencional, a partir de sua forma
externa. Assim essa série de dez casas, voltadas
para as ruas, traziam um avango semi-circular,
sustentado por uma coluna que mergulhava em um
espelho d’dgua, encimado por um guarda sol de
concreto ou os elementos da fachada (janelas, porta
e saliéncias) se combinavam de modo a sugerir um
rosto.

Embora mais bem comportado, o grupo de casas
no interior do conjunto trazia, como as demais, um
tratamento muito especial das superficies externas.

Expondo as determinantes do projeto em uma
entrevista, Flavio deixou cuidadosamente de lado
os aspectos mais intrigantes das construgées, para
enumerar as qualidades que via como necessarias
para garantir o conforto de seus ocupantes e as
quais acreditava ter dado solugio satisfatéria. As-
sim, o conforto fisico estava associado ao maior
volume de ar nas salas e s aberturas reguladas que
permitiam proporcionar ar fresco no verao e calor
no inverno. “O modo de dispor as aberturas permite
uma grande aeragido no verdo e uma superficie
maior de aquecimento no inverno - pondo-se de
parte o ar condicionado, cujo custo é impréprio para
casas de aluguel”. O conforto psicolégico estava
relacionado as cores. “Quanto ao conforto psicold-
gico a primeira cousa é a escolha das cores. As cores
foram escolhidas para evitar que provocassem irri-
tacdo ou melancolia, deixando o habitante em esta-
do de equilibrio animico, portanto livre de se langar
num ou noutro polo emotivo sem que haja provoca-
¢do por parte das paredes da casa. Tanto o tipo
introvertido de habitante quanto o tipo exttovertido
se sentirdo igualmente bem”.28

Em um folheto de propaganda procurou tirar
algumas dividas dos moradores sobre a utilizagio
de dispositivos inseridos nas moradias e que ndo
eram de todo habituais, o que provocou o comenta-
rio de que estava distribuindo bulas das casas.
Efetivamente as intrucées vinham sob o titulo -
modo de usar. Ali esclarecia que o aro do guarda-sol
do solarium servia para a colocacdo de cortinas de

lona ou para pendurar gaiolas com pédssaros ou

vasos de flores, a maneira correta de abrir as tornei-
ras que funcionavam com pinos de pressao, como
obter a ventilagao desejada e como usar os ferros de
cortina colocados no meio da sala para dividi-la em
duas. Havia ainda espago para observar que as
cortinas deviam ser duplas, claras na face exterior
e escuras na interior, e que os méveis deviam ocu-
par pouco espago, 0 que era mais estético, conforta-
vel e higiénico. A aprovagio das plantas pela Prefei-
tura data de outubro de 1936. A construgio teve
entdo inicio, para ser concluida quase dois anos
depois, em junho de 1938, nio sem alguns atropelos,
até mesmo de ordem familiar. O pai de Fldvio de
Carvalho, saindo a passeio de automével, resolveu
visitar a construcio e, na volta, inquiriu o filho
sobre suas eventuais dificuldades financeiras. Con-
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cluindo a conversa declarou: Posso aumentar seus
rendimentos, mas deixe de construir essas coisas
horrorosas. A mesma opinido sobre o conjunto de
casas deveriam ter também os feirantes que circula-
vam pelas imedia¢ées e que passaram a bombar-
dear as construgées com laranjas e bananas podres.
Flavio teve que ameaga-los com a policia.29

Uma vez concluidas, as casas deram margem a
todo tipo de comentarios. A escada que leva ao
solarium pelo lado de fora foi identificada como
sendo o acesso ao banheiro, e a coluna sob o avango
semicircular sugeriu outras observagées. Dizia-se
entio que um morador mais distraido poderia bater
de cabega na coluna e, desmaiado, afogar-se no
espelho d’dgua. A esta observacio Fldvio teria res-
pondido com humor que tal disposi¢éo era absoluta-
mente racional, - permitia ao morador chegando
bébado em casa abragar a coluna, molhar o rosto e,
recomposto, entrar na residéncia.30

Em relacdo as divisdes internas, as casas trazi-
am novidades nada despreziveis. Aboliam a concep-
¢do tradicional de separagao entre sala e quartos,
por exemplo. Estes Gltimos, ao invés de se encontra-
rem ligados através de um corredor, em comunica-
¢do com a escada, se projetavam praticamente na
sala, pelo fato desta possuir um pé direito duplo.
Como conseqiiéncia do avango semi-circular, um
dos quartos tinha uma parede redonda, que natu-
ralmente encontrou resisténcia por parte dos mora-
dores. Esta proposta de divisdo interna de espago,
se trazia consigo maior integra¢do das dependén-
cias da moradia, representava também um menor
aproveitamento do volume edificado. O que se infe-
re das restri¢oes dos moradores é que aquele espago
nao era visto por eles como o de uma residéncia, mas

o de um estidio. Efetivamente, foi adaptando o
mezzanino para seu atelier que Georg Przyrembel
se estabeleceu em uma delas na Alameda Lorena e,
mesmo tendo vindo de uma mansio na Av. Ipiran-
ga, sempre se mostrou muito satisfeito com sua
nova opgdo.3!

E notével observar como apesar de todo o estra-
nhamento que causavam as casas, nio tenham sido
sendo objeto de comentdrios ligeiros da imprensa
quando de sua inauguragdo. A perda progressiva de
valor dos aluguéis fez com que Fldvio resolvesse se
desfazer do conjunto, o que significou sua progres-
siva descaracterizagdo, a partir de meados dos anos
quarenta, e o fim melancélico de sua maior obra
construida.

1938 foi também o ano da construgio da sede da
Fazenda Capuava, cuja maquete seria alias exibida
no mesmo ano, por ocasiao do 2¢ Saldo de Maio.
Mais que nas casas em Sao Paulo, aqui Flavio de
Carvalho desafiou a linguagem convencional. O
projeto, nas palavras do autor, seguiu um nortea-
mento “exclusivamente poético. A concepgio de to-
da a casa é um produto puro da imaginagéo tentan-
do criar uma maneira ideal de viver. A poesia, alids,
€ indispensdvel a criagdo arquiteténica, como fator
de elevagdo do homem”,32

Dominando a composigio estd o saldo central
com sua altura de oito metros, ladeado pelas varan-
das em vigamento de concreto, que dele se despren-
dem como asas. Frente ao saldo, a piscina, de ilumi-
nagdo subaqudtica. Partindo dos fundos do saldo,
duas alas completam a casa, abrigando os quartos,
a cozinha, o escritério, o living, os banheiros e a sala
ancestral (dependéncia montada com méveis anti-
gos da familia e que parece nio pertencer & resi-
déncia).

Mais até que a arquitetura, a decoragdo era
responsavel pelo ambiente inusitado da moradia.

O saldo central tem frontalmente a forma trape-
zoidal - dada por suportes laterais, na verdade
trata-se de um volume cibico - o que lembra os
volumes da base do Farol de Colombo. A porta tem
seis metros de altura e d4 para um primeiro am-
biente da sala, que é dominado pelo piano, sob o
qual o piso - de tacos de madeira no resto da sala -
é substituido por cerdmica negra.

O centro do ambiente é tomado pela lareira que
retne, curiosamente, fogo e 4gua. Numa cesta de
ferro forjado destacada da parede faz-se o fogo,
sobre as chamas uma ctpula de aluminio é alimen-
tada por jatos d’dgua que, em contato com o metal
aquecido, evaporam - a isso deve-se acrescentar
ainda o efeito de ldmpadas coloridas, ali colocadas
com a intengéo de criar um cendrio.

O espago restante é ocupado pela mesa de refei-
¢oes. Trata-se de uma armagio de metal cromado -
desenho de Flavio de Carvalho - suportando um
tampo de cristal de uma polegada de espessura. Sob
a mesa um sistema de iluminag¢io que deve criar
reflexos na porcelana, cristais e talheres.



Cortinas coloridas em faixas cobrem a porta e
tomam também os fundos da sala, atrds da mesa.
Maiscaras indigenas, uma carranca do Sao Fran-
cisco, utensilios e adornos de penas distribuem-se
pela sala, assim como poltronas e divés estofados.

Na parte posterior da residéncia a construgio
aproxima-se mais do convencional, mas ainda ha
inovagdo em detalhes. Nos quartos, por exemplo, a
criagdo da cama fixa com o estrado colocado sobre
uma base de tijolos e o revestimento da parede junto
a pia, em aluminio. O metal aparece também na
cozinha e banheiros, cobrindo as dreas expostas a
umidade, substituindo os ladrilhos.

Neste momento Fldvio de Carvalho possuia uma
pequena fibrica de persianas de aluminio, que fun-
cionava nos fundos de seu atelier & Rua Dom dJosé
de Barros, e integrava a utilizagdo do material a
série de atividades que entdo desenvolvia.

No teto do saldo central hd também o emprego
do metal em uma placa refletora longitudinal, de
grande dimensao, ladeada por ldmpadas coloridas,
que se acendem em grupos e fornecem iluminacao
indireta. Mas a fungdo principal desta placa seria,
segundo Flavio de Carvalho, “refletir o colorido
multiforme das cortinas, do gramado verde e dos
ladrilhos vermelhos”.33

Em um comentério rdpido ao projeto Ruben Na-
varra apontou algumas de suas singularidades. “E
curioso”, observou ele, que “enquanto um dos dog-
mas da arquitetura moderna é a leveza, o ilustre
paulista concebe suas construgées como obras de
magia. Entdo as massas erguem-se pesadas e ame-
acadoras como pagodes. A fazenda de Capuava é
um timulo assirio, sua porta monumental lem-
brando um templo barbaro. E uma arquitetura
mistica, no sentido primitivo da palavra. O que a
fazenda tem de melhor é a arte aplicada do seu
interior - méveis e cortinas. Nao tratamos com um
profissional da arquitetura, mas com um estranho
poeta a procura de um ambiente cenografico. Para
isso, nio repele os meios da construgdo moderna
mas, ao mesmo tempo, isola-se em seus templos e
timulos”.34 Nio ha como ndodar certa razaoa estas
observacgoes de Ruben Navarra. A descrigdo mesma
do saldo mostra muito claramente a preocupacio
com a criacdo de um cendrio, de que se podia ter
uma visdo privilegiada a partir de um mezzanino
instalado nos fundos do ambiente, exatamente so-
bre a mesa de refeigdes.35

Por outro lado o volume pesado e ameagador da
construcdo integra-se de maneira harmoniosa ao
entorno da edifica¢do tomado por uma densa mata
de eucaliptos. Uma construgéo leve no caso nio te-
ria como se impor, submergindo diante das arvores.

A aproximagdo com templos e timulos poderia
se estender ao interior, notadamente a Sala Ances-
tral - em que Fldvio de Carvalho reuniu méveis e
objetos pertencentes a seus pais como a recriar a
atmosfera da casa da familia no Largo do Paraiso.

OCULUM 2

[ S

As propostas para o conjunto de casas de aluguel #

em Sao Paulo e o da Fazenda Capuava em Valinhos
tém o mesmo sentido de combate & linguagem con-
vencional dos projetos que a primeira série de mani-
festagdes de Flavio de Carvalho, em fins dos anos
vinte, com os projetos monumentais apresentados
para uma série de concursos piblicos. Mas agora,
tratando-se de edificagdes e nio de desenhos, as
novas propostas tem que se mostrar aceitaveis. E o
sdo apenas em parte. Tanto o avanco semi-circular
de algumas fachadas quanto o rosto de outras foram
logo abolidos pelos moradores, assim que as casas
foram vendidas e puderam ser objeto de reforma.
As casas anteriores ao conjunto sofreram um nime-
ro menor de modificagdes, mas isso talvez nio seja
indicio suficiente para afirmar que o projeto teve
melhor acolhida. Apenas em sua casa em Valinhos
péde o arquiteto demonstrar como pretendia inte-
grar o espaco a um modo de vida particular. Ali, sem
diavida, teve éxito em demonstrar as qualidades do
projeto, testadas ao longo de trinta e cinco anos.

Em principio de 1938 Sangirardi Jr., que é um
dos programadores da Rddio Cultura, propés inse-
rir na programacio da emissora uma série de confe-
réncias pronunciadas pelos artistas modernos de
Sao Paulo. Flavio de Carvalho foi dos primeiros a
falar e sua palestra "A Casa do Homem do Século
XX" de 1 de fevereiro daquele ano, seria, com ligei-
ras alteragbes, sua comunica¢do ao V Congresso
Panamericano de Arquitetos em Montevidéu, em
margo de 1940, com o titulo alterado para "A Ma-
quina e a Casa do Homem do Século XX".36

Apresentou a idéia de que a evolugdo social e
econdmica levou 4 atividade desenvolvida no niicleo
familiar para a cidade, que passou a atuar como
centro civico geral, fazendo com que a familia per-
desse gradualmente sua importdncia como centro
social e religioso, o que seria um dos fatores deter-
minantes das formas da cidade e da casa dos ho-
mens do século XX. Chamou ainda a atencgdo para
o fato do homem‘usar a casa como ponto de passa-
gem ou local de repouso na rotina de sua vida diaria,
onde permanecia, quando muito, 50% do dia. As ne-
cessidades econémicas da mdquina, baseadas nas
necessidades animicas de defesa da espécie, que sdo
o abandono de beatitude religiosa, criaram as no-
¢bes de coletividade de hoje. A invasdo das ruas e
dos arredores, no exterior da casa, tornou esse
exterior habitdvel e préprio para o uso e estada do
homem. Apontou para breve a concretizagdo do
fenémeno: a cidade seria toda ela a casa do homem.
Concluiu afirmando que 0 monumento arquiteténi-
co do século era um alojamento adequado para que
a idéia de eficiéncia aplicada ao ser humano e a
maquina pudesse existir no mais alto grau, como
monumento a sensibilidade do homem, uma mostra
legitima da luta no século entre duas expressies
humanas: for¢as ancestrais e mentalismo.

Ja o ano seguinte de 1939, marcou a volta de
Flavio de Carvalho aos concursos oficiais com seus
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projetos para o Viaduto do Chd, Pago Municipal,
ambos para Sio Paulo, e 0 Matadouro de Carapicui-
ba. A proposta para o Pago, torre imensa sobre
plataforma, apresentada sob o pseudénimo de Pdra
Quedas obteve destaque nos comentdrios sobre o
concurso realizados pela imprensa mas em um mo-
mento em que o significado de sua intervencgio em
fungdo do terreno ji conquistado pela arquitetura
moderna era claramente muito menor do que aque-
le de fins dos anos 20.
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