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O nosso espelho do Terror
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Sexta-feira, 13 de novembro de 2015: uma série orquestrada de ataques terroristas em diversos
pontos da cidade de Paris matou, a tiros de fuzis, centenas de pessoas. Na casa de shows Bataclan,
trés homens fortemente armados invadiram o recinto, fizeram reféns, declararam palavras de ordem
jihadistas, mataram 89 pessoas e se suicidaram logo em seguida, numa carnificina que remontaria aos
momentos mais agudos das revolucdes, guerras e ocupacdes que a cidade presenciou desde o século
XVIII. Os parisienses viviam, meses depois do ataque a redacao do Charlie Hebdo, uma noite de terror
como poucas vezes presenciaram apoés o fim da Segunda Guerra Mundial. Entre os brasileiros que viviam
em Paris e que se marcaram “seguros” na opcao da rede social Facebook, estava o autor do livro ora em
questdo, Gabriel Ferreira Zacarias.

Publicado em outubro de 2018, o livro “No espelho do terror: Jihad e espetaculo” (ZACARIAS,
2018a) nao é um ensaio sobre a Jihad contemporanea ou sobre o Oriente Médio, mas é um texto sobre
como a “Sociedade do Espetaculo” — enunciada por Guy Debord em 19672 —, é a forma mais avancada
do capitalismo e incide sobre a reproducao da vida social como um todo (DEBORD,1997). Com efeito,
o leitor estad diante de um ensaio que remonta as pesquisas que o historiador Gabriel Zacarias vinha
desenvolvendo desde seu mestrado e doutorado no programa Erasmus Mundus3, que o levou até a
cidade de Paris para pesquisar os arquivos pessoais de Guy Debord, adquiridos pela Biblioteca Nacional
Francesa em 2010. Zacarias, residente na cidade de Paris no fatidico ano de 2015, passou a observar
gue o fendbmeno do terrorismo que se abateu sobre a Franca — e sobre o Ocidente em geral —, ndo era
o resultado de um suposto “choque de civilizacdes”, mas o resultado do processo de transformacao das
experiéncias reais e concretas em subjetividades mediadas por imagens. Vale afirmar que os terroristas
de Paris estavam mais vinculados as representacdes deles mesmos nas imagens das redes sociais do que
a realidade das comunidades tradicionais islamicas, contrariando o que anunciava a midia francesa e o
Ocidente em geral ao classificar o ato na anacrénica chave do choque de civilizacoes.

Munido de grande poder de sintese e de uma narrativa fluente, erudita e didatica, Gabriel Zacarias
recorre a caixa de ferramentas da teoria critica e dos autores da Escola de Frankfurt para apontar a
patologia mais aguda do tempo atual: a realidade concreta, a vida real e suas relacées foram, mormente




desde a década de 1960, transformadas pelo fetiche da imagem. Em outras palavras, o processo de
alienacao experimentado no mundo do trabalho, em vidas que se esvaem em relacdes sociais mediadas
por mercadorias e consumismo, levou o sujeito a tentar restituir sua poténcia em fugas como a industria
cultural. Porém, seguindo as teses de Guy Debord, Zacarias entende que, apds 1960, a industria do
espetaculo ndo configura um mero adendo ou fuga a realidade,

[...] longe de simples paliativos, sdo as instancias mediadoras da imagem — hoje espagos de agao
virtual — que cumprem a funcao de modeladoras sociais das falhas. Elas permitem nao apenas uma
fuga imaginaria, mas uma realizacao de desejos perversos no ambito separado da representacao
(ZACARIAS, 2018a, p.15).

A despeito da formulacdo acima parecer aos olhos do leitor um tanto sofisticada, todos a
conhecem muito bem numa sociedade dominada pelas redes sociais. De fato, se, desde o final do
século XIX, o valor do sujeito foi medido pela propriedade de um automaével pujante, pela posse
de inumeros eletrodomésticos — exemplos classicos do capitalismo do século XX —, ou pelo sentimento
de pertenca ao Estado-Nacional, hoje a ordem espetacular exige que sua experiéncia cotidiana seja
quase que completamente transferida para a representacdo da imagem, no Facebook, no Instagram, no
Whatsapp ou em redes equivalentes. Para “existir”, é preciso postar, afirmar a retumbante dor de vidas
massacradas pelo vazio do tempo presente numa representacao imagética que falseia a realidade, ou
melhor, submete a vida real a vida mediada pelas imagens das redes sociais.

Ora, dai decorre, no ensaio de Gabriel Zacarias, o0 modus operandi do terrorismo contemporaneo.
Ele ndo é parte do tradicionalismo islamico anterior aos Estados Nacionais do século XIX ou tampouco
tem relacao concreta com as questdes culturais e religiosas das tradicionais regides islamicas do mundo.
Os sujeitos que atacaram tanto o Charlie Hebdo quanto a casa de shows Bataclan eram parte da
“comunidade imaginada” francesa, ou melhor, eram cidadaos franceses e europeus. Isso significa que,
entre outras questdes, seu vinculo com o mundo islamico e com a jihad se deu, sobretudo, pelo ambito
virtual, pela Internet e pelas redes sociais:

Nao se trata, portanto, de uma retomada dos lacos comunitarios perdidos, de um retorno a pratica
religiosa familiar ou a qualquer costume transmitido pela tradicdo, mas sim da adesao imaginaria
motivada por eventos de grande repercussao midiatica. O tradicionalismo que o fundamentalismo
islamico encena ndo é assim mais que um produto apto ao consumo espetacular (ZACARIAS,
2018a, p.23).

Para Zacarias, o terrorismo contemporaneo é parte da reproducao social produzida pelo capitalismo,
cuja forma mais avancada é a industria cultural e as relacdes sociais mediadas por imagens. N&o a toa, diz
Zacarias, os arautos do terror jogam videogame, tem perfil nas redes sociais e ostentam cameras GoPro
nas pontas de seus fuzis. Trata-se de entender o terrorismo contemporaneo nao como algo exterior a
cultura e a sociabilidade ocidentais, mas como parte do que o préprio Ocidente inventou como forma
de reproducao da vida social, mediacdes e alienacoes de diversas formas. Assim, a violéncia cega do
terrorismo GoPro jihadista ou os massacres perpetrados por atiradores “loucos” nos EUA — e recentemente
também no Brasil —, ndo sao fatos alheios a cultura ocidental*. Ao contrario, sao parte fundamental das
formas autoritarias que lograram sucesso no século XX, seja nas consequéncias do Imperialismo europeu
e norte-americano, seja internamente em experiéncias politicas como o Nazismo. Basta observar as
grandes producdes cinematogréficas do lll Reich, criando ndo apenas a propaganda do regime Nazista,

4 Casos exemplares de uma légica dominada por vidas esvaziadas e vinculadas as representacdes virtuais (videogames, comunidades virtuais
etc.) podem ser observadas nos atiradores da Escola Raul Brasil, no “Massacre de Suzano”, em marco de 2019. Logica vinculada a sociedade
espetacular por exceléncia, os EUA, e seus constantes massacres levados a cabo por atiradores em shoppings, escolas, cinemas e etc.
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mas sobretudo narrativas que transformam a producao da vida material, e dos conflitos ai envolvidos,
numa abstracao distépica de uma sociedade “sem classes” e unida no corporativismo do Partido Nazista.
Qualguer semelhanca com as realidades politicas do atual Ocidente nao é mera coincidéncia.

O ensaio de Gabriel Zacarias, na esteira das teses de Debord, nao configura uma novidade teérica
como critica a sociabilidade capitalista em ambito mundial. De fato, é parte de uma consistente teoria
critica a modernidade e as suas formas de alienacdo, que encontram nos narradores do século XIX seus
primeiros grandes criticos. De Marx a Debord, a critica a forma mercadoria/imagem e seu cortejo de
opressao e alienacdo acompanham uma modernidade repleta de abstracoes: das ilusdes de totalidade do
Estado-Nacao as ilusdes das comunidades virtuais, paginas do Orkut e Facebook, fotos paramentadas do
Instagram e uma industria dos “likes”®, que s6 tendem a fortalecer a ideologia oferecida pela sociedade
espetacular:

Com o empobrecimento da experiéncia cotidiana imposta pela superespecializacdo do trabalho,
nascia o desejo pelo consumo de vidas espetaculares. A funcao das vedetes seria a de encenar
essas vidas. A tao falada auto exposicdo onipresente nas redes sociais parece seguir a exata mesma
l6gica, como se todos hoje tivessem seu lado vedete. Nao se trata apenas de se autoexpor, mas
sobretudo de constituir um vivido aparente que, assim como o vivido aparente da vedete, serve a
preencher o vazio da experiéncia cotidiana sob o Capitalismo (ZACARIAS, 2018a, p.44).

Esta é, portanto, a contundente contribuicdo do presente ensaio. Ao vincular os ataques terroristas
contemporaneos — 0s school shottings ou o jihadismo —, a ideologia da sociedade do espetaculo, Gabriel
Zacarias oferece o que ha de melhor no oficio do historiador: ndo dobrar os fatos histéricos materiais,
reais e incontornaveis as narrativas abstratas e ilusérias de um mundo dominado pela sociabilidade
virtual. De fato, entre outras questoes, o alcance da sociedade espetacular ultrapassa e muito o ambito
do terrorismo contemporaneo ou da vida cotidiana da eterna procura de realizar o vivido aparente
das estrelas de cinema. O que esta em jogo na atual sociedade espetacular é a prépria experiéncia das
democracias contemporaneas. Da mesma forma se comporta a légica de operacdo das campanhas
eleitorais que se recusam a debater por meio de uma sociabilidade real, usando as redes sociais para
espalhar velhos mantras da extrema direita do século XX. O preco de se aceitar tal alienacao é cair nas
armadilhas do Negacionismo, da violacdo dos Direitos Humanos, da submissdo ao monopélio das
empresas de Big Data — como Facebook e Google —, ou seja, é estar suscetivel a tudo aquilo que tem sido
largamente chamado de Fake News e Pos-Verdade, amplamente difundidas pelas redes sociais, Twitter
e lives do Facebook. I1sso é veiculado nao sé pelos sujeitos do novo terrorismo espetacular em questao,
mas pelos mais altos mandatarios politicos de uma ordem neoliberal®, que produz, no dizer de Zacarias,
um “terrorismo faca vocé mesmo”, uma subjetividade capaz de aniquilar, com a violéncia cega de vidas
esvaziadas, a existéncia humana como a conhecemos:

Em uma sociedade na qual mesmo a mais pura e simples sobrevivéncia nao pode ser obtida sem a
mediacdo do mercado, o espetaculo, enquanto configuracdo ideolégica dessa sociedade, oferece
compensatoriamente a ilusdo de onipoténcia, de autossuficiéncia pessoal ao alcance de um clique. O
terrorista apenas troca o clique do mouse pelo clique do gatilho, e opta por uma restituicao iluséria
de poténcia que nao se da mais pelo consumo, mas pela destruicao (ZACARIAS, 2018a, p.55).

5 Interessante notar que em julho de 2019 a rede social Instagram anunciou uma mudanca que esconde as curtidas (ou “likes”) da linha de
noticias (ou feed) do perfil dos usudrios. Apenas os donos dos perfis podem visualizar o nimero total de curtidas. A empresa argumenta que
isso reduziria a competicao entre os usuarios e facilitaria a integracao entre eles. O “truque” da iniciativa parece omitir a sutileza metafisica
das redes e a alma do negdcio: a logica do espetaculo continua inalterada, a ansiedade pelo consumo das histérias constantes da vida do
outro, paramentadas e no “ambito separado da representacdo” é a mesma.

6 Com efeito, a ascensao ao poder do Estado pela via da midia e da industria cultural ndo configura novidade. Ronald Reagan, Berlusconi e
Trump — e de alguma maneira Bolsonaro no Brasil -, sdo a prépria sintese do terror espetacular dominando o velho Estado-Nacao.
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Finalmente, Zacarias (2018a, p.41) argumenta ainda que, na concepcao de Guy Debord (ainda em
fins dos anos 1960), a mediacdo no ambito separado da representacao era vertical, “dada por um ponto
central que ‘concentra todo o olhar’ e que realiza, portanto, uma unificacao imperfeita: os individuos
estdo em relacdo com o centro, mas ndo entre si”. No entanto, com o advento da internet e das redes
sociais, a mediacdo se tornou horizontal, afinal todos podem se representar — com as cameras de
smartphones e aplicativos a distancia de um click —, nas redes da mesma forma que os artistas da Rede
Globo ou de Hollywood, s6 que em tempo integral. E como se a tese de Debord néo fosse inviabilizada,
ao contrario, ainda mais ampliada. Nao ha vida nem sociabilidade fora da representacdo da imagem, fora
do espetaculo em tempo integral. Porém, a aparente horizontalizacdo da mediacao espetacular, ou seja,
guando todos podem ser centros emissores e receptores do vivido aparente, parece ainda carregar uma
“verticalidade” e uma hierarquia disfarcadas de “democratizacdo” do espetaculo em tempo integral, o
gue tornaria a inversao da vida real, o vivido aparente apontado por Debord, ainda mais perverso. Nesse
sentido, as redes ndo alteraram a légica espetacular constatada nos anos 1960, sé a consolidaram em
todas as relacoes sociais, bastando uma espiadinha no Instagram para percebé-lo.

De fato, a andlise da trajetéria de qualquer sujeito, antes “desconhecido” da grande midia, que
se valha das redes sociais para promover sua vida e carreira — seja ela qual for —, evidencia ainda a
centralizacao dos habitos e formas culturais ditados desde ha muito pelo monopdlio das grandes empresas
de comunicacdo e da industria cultural. A principio, nao basta possuir uma idiossincrasia, peculiaridade
ou habilidade qualquer para fazer sucesso nas redes e reproduzir o vivido aparente do espetaculo; pelo
contrério, tudo indica que é preciso se dobrar a forma “instagramavel” da industria cultural. Nao a toa,
o primeiro ato dos sujeitos, quando ganham adeptos nas redes, é prontamente aceitar convites para
falar nas grandes corporacoes e demais veiculos de comunicacdo. De ilustres desconhecidos a artistas e
intelectuais académicos, todos ocupam um mesmo espaco, cenario ou estudio.

A sociedade espetacular configura, portanto, a prépria alma do “Capitalismo como Religidao”
enunciado por Walter Benjamin em 1921 (BENJAMIN, 2013). Nada nele tem um significado que nao
esteja em relacdo imediata com o culto da imagem. Em suma, na esteira do necessario e urgente ensaio
de Gabriel Zacarias, todos esses caminhos apontam para o Unico Deus cultuado na atual Sociedade
Totalitaria Mercantil e na longa abstracao do século XX: o Mercado Mundial e suas sutilezas metafisicas.
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