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« Para o Doudko, no dia de Sdo Sérgio de Radonejski.

« A Madame VIERNE, au bon souvenir de nos cours
bachelardiens et jankélévitchiens d'Esthétique et Ethique
de l'imaginaire & 'Université Stendhal (Grenoble 1.

Resumo

Situando Le Martyre de Saint-Sébastien na “bacia semantica da Decadéncia”, o texto pretende realizar uma mitandlise da obra
entrelacando os mitemas literdrios aos temas e motivos da estruturacao musica\, respectivamente na esteira de Gilbert Durand e
G G P

de Vladimir Jankélévitch. Trata-se de um exercicio recente no Brasil e também de uma obra culturalmente assaz significativa.
Tentamos aqui seguir as pegddas - poupando-se o peso da excessiva e técnica anélise estétwco-musico\égica - de Michel
Guiomar, emérito discipulo de Bachelard. A obra iré se configurar como um “fito pdrticu\ar na Decadéncia”, mais genericamen-
te, como “ritual poético ou dispositivo mitico-ritual” abrindo, assim, caminho para amphﬁcagées éticas de uma ec/ucagéo como
formacéo de sensibilidades de teor “mythopoiético”.

Palavras-chave: Debussy, estética, ética, imagindrio, educagéo.
Abstract

It bdsmg The Mdftyfc/om of Saint-Sébastien in the "the semantic basin of the Dec//ne‘”, this stuc/y aims to be a mythdnd/yse of
the work which weaves the poetic mytﬁémes with “attractile” of the musical structuring, done in the sphere of the thoug/ﬁ of
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Gilbert Durand and Vladimir Jankélévitch, It is a recent exercise in Brazil and of a work very important too. We try follows

there the /'ntentiond//ty of the work of Michel Gu/omdr, the large disciple of Bachelard — preventing his excessive aesthetics and

musicological analyses of the relations between poetry and music presentifiées in “dramas crowned” with the help of the fitting

of the structures of the imaginary one. The work will take the face of a “rite particulaire in the Decline”, a “ritual poetic or

myth/co-u’tud/ device” which cuts through a pdth towards an ethics being given like education or training of sensitivities of

mythopoietic content. It should be stressed that this work of analysis set of themes and transversal on esthetics, the poetic one

and the herméneutique one of imaginary musical - moreover, on an exemp/dry and cu/twd//y ergodic work - is an enough

innovator, in Brazil e5pecid//y.

Keywords: Debussy, desfhet/'cs, et/w'cs, immaginary, education.

C'est exactement & ce moment qu ‘est survenu Gabriele d’Annunzio avec Le Mdrtyre de

Saint-Sébastien, pour lequel ['ai accepté de faire de la musique de scéne...Je n'ai pas besoin de vous dlire

que le culte d'/Adonis y rejoint celui de Jésus: que c'est trés beau, par affirmation... (Lettre de Claude
Debussy & Robert Godet, féviier 1911).

| have dreamed for a long time of the bleeding yout/7 transtigured in the Christian myr/7, like the beautiful

wounded goo/ mourned 6)/ the women of Byb/os before the Cdtd/d/que of ebony and purp/e, in the vernal equinox.

| had chosen this line from a verse of Veronica debdrd, the great Italian poetess of the Renaissance:

‘He that loves me most, wounds me. "My mistery play is a development of this theme.

(D’Annunzio, apud Notes by John N.Burk,p.56)

Attention ...

attention. Il faut parler & voix basse, maintenant ... ['4me humaine est trés silencieuse. |'dme humaine

aime a s'en aller seule ... (Mot d'Arkel dans “Pelléas et Meélisande” de Mdeter//nck—Debussy)

Le Martyre de Saint-Sébastien é um  drama
mistérico ou Sdgde/O/ ou simp|esmente um  mistério
(dada a referencidgéo medieval de D’Annunzio), cujo
texto reduzido provém de D' Annunzio e cuja “mUsica
de cena” se deve a Debussy. Foi composto em 1911
sob encomenda da dancarina judia russa [da Rubinstein
(hgada aos Balés Russos de Diaghﬂev), que interpretou
Séo Sebastido. Tratd—se, portanto, antes de uma
Gesamtkunstwerke, de uma articu\agéo entre poesia,
musica, teatro (mimo e mistério), cenografia, canto,
dec|amagéo e danga .. e rehgiéo mistagdgica. Tem
como  molduras histérico-cultural e hermenéutico-
antropolégica a bacia seméntica da Decadéncia (que
se estende entre 1848-1930, do Pés-Romantismo
3s vanguardas artfsticas, em nosso caso, sobretudo o
Simbolismo), por um lado e, por outro lado, &s
estruturagdes do imagindrio nas obras de D' Annunzio
e de Debussy. A obra carreia significacoes de ambas
as molduras.
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Procederemos assim: num primeiro momento
detectaremos os mitemas da bacia semantica da
Decadéncia e o imagindrio de ruptura que envolve,
30 Qque se segue o modo de presentificagéo desses
mitemds e tracos imagéticos na /[/gurd mft/co—/mdg/md/
de Séo Sebastido . Num segundo momento - sempre
por afunilamento em direcio & obra em anélise e &
temdtica do  pranto ritusl e da hibridagéo entre os
mistérios de Adénis e de Cristo (pois Sso Sebastizo
¢ uma pseudomorfose de Adbnis-Cristo) - levanta-
remos Os tracos e as estruturas do imagindario da obra
comp|eta de D'Annunzio e de Debussy, mostrando
como se presentificam em Le Martyre articulados
juntamente com os mitemas do Simbolismo
Decadente. Teremos, num terceiro momento, Chegado
3 obra em anélise: dispondofse em cinco mansées/
estacoes, um breve resumo poético-musicolésico levar-
-nos-4 a reter sobretudo as mansées/estdgées I, 1l e
IV, pois é o niicleo polissémico tanto da hibridacdo
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mistérica Adbnis/Cristo-Sebastido, quanto do modo
do pranto ritual ou ritual ,o/dcu/dr e do sentido fético
de sua presenca epoca| a partir de uma h/’erogénese
do lamento e das /égr/mds trdgadd por De Martino.

Esse texto é um estudo mitocritico: ora, em
dntropo|ogia da religido ndo se pode estudar temas
(como as \égrimas e os |amentos, adoreo soFrimento)
se n3o estiverem mtegrddos num QUdO/fO mft/co—r/tua/;
do mesmo modo pensamos, contra as “crfticas teméticas
literdrias” (Clancier), que a literatura tomou-se o
cendrio que herda a dindmica mitico-ritual e
arquetipica e que, numa o’essacra//zag&o ds avessdas,
segundo Eliade, deveremos resgatar. Também nessa
linha de pensamento é que, por ordem histérica de
investigacao, situam-se os trabalhos de G4Dumézi|,
GDurand, NAFrye, /\/\Bodldn, LCeHier, S Viemne e
J.\></eston, que Paula Carvalho pro\ongou criticamente
na abordagem da  mitocrttica. Assim, mesmo se se
trata de uma abordagem mais temdtica, no universo
da literatura e da mUsica, em Nosso Caso, Ndo podemos
esquecer que procuramos evidenciar, como mostraram
Frye, Bodkin, Burgos e Levillain, um ritual poético;
por isso, a temdtica dos lamentos-lagrimas (e isso é
verdadeiro sobremaneira em Le Martyre ) apresenta-
se, num estudo mitocritico, como um ritual poético
que enquadra um rito p/dcu/dr onde se situam os
elementos do pranto r/tua/, sobretudo os lamentos e
as légrimas. Destarte, ndo poderfamos fazer economia
das  molduras mitanaliticas de enquadrdmento
temético, sobretudo em se lidando com a candente
hibridacdo dos rituais agrérios e do ritual eucarfstico
de Adbnis e Cristo (aspectos para 0s quais Nos alertam
|_oisy e Rahner em Erdnos), filtrados pe\a COSMOVIS3o
da  Decadéncia.

Um predmbulo sécio-histérico. Quase sempre
o estudo da estética da recepcao fornece elementos
significativos pdra 4 compreensao de uma obra: Le
/\/'drtyr@ trouxe consigo escandalo. A|guns tracos e
temas al se configurdm como fatos sécio-culturais:
1. 4 dtribuigéo do pdpe| de Sso Sebastido a |da,
cujo comportamento assexuado e andrégino é
ineqifvoco; 2. a associacdo e contaminacio entre
sensualidade paga e espiritualidade crists, objeto de

| s |

cominagoes exaradas, pelo Arcebispo de Paris, aos
catdlicos que assistissem ds representacdes; 3. o index
de todas as obras de D'Annunzio; 4. a declarada
oposicao critica de Debussy aos rituais e préticas
catdlicos, acrescendo & suspeita de “heterodoxia
misterioséfica’ e “heresiarquia gnéstica’ (que
comparti%d com D)Annunzio), uma “proﬁsséo de fé
pantefsta e a elaboracio de uma religido da misteriosa
Natureza” (ao que D'Annunzio acrescentaria o culto
mediterrneo do Reino das Maes e dos filhos-amantes
ou heréis lunares, bem como os antigos rituais piacu|ares
euromediterrdneos e anatélicos do pranto ritual);
5. o apadrinhamento de M .Barrés (a quem a obra é
dedicada) que identifica a gemahdade do “homem
do Renascimento, da ltélia paga dos Abruzzi, dos
ritos arcaicos’ e deplora o “jansenismo da cultura
francesa”: como lembra M.Praz, D' Annunzio foi “o
Victor Hugo da Decadéncia”, portador de uma
“sensibilidade barbara” que dava “carnacio as idéias”
e ”sangue 3o \/erbo”,» 6. a quase impossw’ve\ deg\utigéo
pela cultura francesa do dandismo e da part maudiite
em D)Annunzio, “o|up|o italiano”"do amigo intimo de
Debussy: Pierre |_oui/'s ...; 1. aressurgéncia e a e><p|oséo
da recalcada ambivaléncia e das ambig[jidades de
um comportamento l&bil (presentificado nos tracos
anteriores, questionando o “projeto da Moderidade”
em seu imagindrio da ordem e hipécrita consciéncia
moral vitoriana) que fazem emergir o s, de Freud e
de Groddeck, com a estranha inquietude, a angstia
or/g;/‘nd/ das crises e a trdnsv(i/oragéo como proposta
¢tica imord|istd/amora|ista; 8. o sincretismo re\igioso e
a co|dgem que, em termos de pdisagem mental da
Decadéncia, nao escapa, em seu sentido antropolitico
inovador e “cm’sico”, a d|guns eruo|itos, como G.Cohen
(sumidade em literatura romanica e protocristé),
afirmando que a famosa crise dos séculos |l e [V levou
3 desintegragéo dos valores morais numa época da
histéria romana em que O [Paganismo do Oriente e da
Grécia confunde-se com os novos valores da moral
crista. Segundo ele, D'’Annunzio considera o
cristianismo sob seu aspecto mais arcaico e, assim,
nesse sincretismo, - que foi tdo bem estudado na
Antigﬁidade tardia, em Romd, por Cumont, € no
infcio do cristianismo por Jonas, assim como um belo
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mapeamento das procedéncias e rotas dos cultos
mistéricos ¢ feita por Riffard -, acentua a natureza
masoquista de Sdo Sebastido e introduz, como nos
jdrdins de K|ingsor, no Parsifal de \X/agner, mi|agres e
elementos de magia. Os estudos de P.Brown mostram
a génese , o idedrio e a imagética dessa visdo sincrética
na crise dos séculos Il e [V, ao mesmo tempo em que
af situa a visio da corporeidade, da virgindade e da
recusa sexual, bem como das derivagées pré-genitais,
contexto que emoldura o mdrtiro|c’>gio, Sdbemos, por
J.Quasten ¢ M.Bouyer, que o martfrio ¢ um
testemunho de sangue e um batismo de sangue, mas
também uma imitatio Christi: temos, para comprova-
Cdo, a literatura martiro\égica, ou seja, Acta martyrum,
Passiones et Martyria e Legendae Martyrum. Desse
terceiro corpus participam os martirios romanos, e aqui
estd Sao Sebastiéo, que repete o modelo de Cristo.
Mas seria o belissimo texto de Dodds que evidendia,
nessa crise de angustia, a aproximacao entre pPagaos
e cristdos no modo de sentir, pensar, agir, ou seja,
precisamente se trata de uma paisagem mental
borderline (termo do vocabuldrio da Decadéncia: 4
mythopoiética borderline). Nao hé, pois, casualidade
e gratuidade Na aproximacao entre o culto de Adénis
e o culto de Jesus: no Coléquio de Bordeaus,
F/ns—o’e—s/e‘c/e, uma das conclusdes gerais ¢ que, nos
fins de século, percolam os mesmos elementos em
pseudomorfoses; e, com re\agéo & Decadéncia, o
mesmo Co|équio mostra as claras re|ag6€s tematicas e
de sentido com a Decadéncia Romana.

\/ejdmos O primeiro momento de nosso texto.

Investigar a bacia semantica da Decadéncia
consiste, em primeiro |ugar, em fazer um levantamento
dos topoi culturais, ou seja, da pdisagem mental ou
atmosfera-ambiéncia e os pd/o/eumdtd veiculados pe|as
“escolas féticas” dos movimentos decadentes (Sd/ons,
saraus, tertdlias, encenacoes mistéricas e esotéricas,
cendculos do teosofismo iluminista, iniciacdes
mistagdgicas, cabarés e manifestos, além da critica de
arte),- em segundo |ugar, mostrar-lhe os  mitemas

constitutivos.

Em primeiro |ugar, a paisagem mental eng\obd
0s tracos que Dédéyan identificou como nouveau

—_— Reflexao, Campinas, 30(88), p. 29-51, jul./dez., 2005

a4zttgo v

mal-du-siecle. Segundo M .Praz, a Decadéncia e os
movimentos de vanguarda nada mais sdo (ainda
naquilo que contestem) do que um  Pds-romantismo;
vale dizer, uma transformagao ampliada do Romantismo
(que fora regido pela poética do mal-du-siécle) onde
persistem os  topoi das “metamorfoses de Sdté”, da
Belle Dame sans merci e da  femme fatale e o bizan-
tinismo da magia perversa. Trata—se, na expressao de
C.E. Schorske, de uma cultura ds graca (em oposicao
3 cultura da ,od/d\/rd) que encampa o esteticismo e a
poética da inspiracao em Rusldn, Pater e pré—rafaehtds
ing|esesA Nesse sentido, pode se apresentar tanto como
um anti—ndturdhsmo, quanto como uma re|igiéo da
Natureza. Em ambos os casos, entretanto, serd sempre
um anti-realismo. E isso porque acolhe, por um lado,
a agonia ou anamorfose do eu, através da corporeids-
de exp/od/dd que se manifesta no grito estertoral e no
mimo dramdtico, com a reva|orizagéo de uma imagem
do corpo invertido / “perverso” e com a tedtrahzagao
da vida, seja através do  dandismo onde, por sob a
éscard/persond, espreita a presenca de Lilith ou da
mae obscura, ou do pai ambigtio, como mostraram os
trabalhos de K. Kérényi e J Bril, seja através de uma
exp|osao do teatro,da danga e da gestua\idade Em
suma, o cogito energético de Bachelard. Por outro
lado tipiﬁca a tanatoscopia através da Irrup¢ao do
inconsciente e do imagindrio, da deformacao
imagética, do fantéstico e do satanismo (ou o “daemd-
nico”), do universo dos fendmenos péra-psiquicos e
da consciéncia oniréide, das neurastenias e dos estados

border//ne, da

malditos da inquietacao. Portanto, emerge um contra-

psychopdth/’d SZXUd//S, dos |ugares

universo ao universo da primavera industrial: o universo
da angustia e o dionisismo vita|ista, um  pensamento
em animd, como diz Bdchddrd, que vai ativar uma
busca e uma dindmica doV/ o/ksge/st, das culturas
“folcléricas” e das ritolégicas mediterrdneas dos cultos
da fertilidade no universo das Grandes Deusas. Aqui
se situa o universo dos numes que morrem (J.Frazer),
dos ritos pidcu/dres edo pranto ritual nessa dindmica

culturolésica.

Os tracos que a amp\d investigacao de

Dédéyan (de 1848 a 1914) sintetizam sdo os
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seguintes: as ruinas de um mundo e o desencantamento
com as promessas do projeto da Modermidade; a
emergéncia sorrateira e ladina da ambivaléncia
denegada; a busca da evasao, a revolta (a apofecia
regressiva as origens miticas e aos rituais arcaicos / a
palingenésia ou a profecia proversiva ao futuro mitico
/o dpoca|ipse/o apocatastdsis) e o tédio existencial
como safdas; o chamado da Morte, a  Weltschermz
oua Uleid ; a anglstia e a metafisica da dor; a
incidéncia do Mal; o dandismo herdico, o satanismo
e o ”daemémco”; a andromfstica e o misticismo
intimista; o contra-universo da inversao sécio-cultural,
da heterodoxia ou da hetero\ogid; a importancia da
musica e da Natureza; a rehgiéo da arte. E sempre
presente, desde o Romantismo, essas nocoes
intradutfveis: Gemtjt, que capta a re\igiéo da anima,
e Se/msucht, que capta um pd/deumd de Eros como
imagindrio de Pothos.

Em segundo lugar, Durand apresenta os
seguintes mitemas da bacia seméntica da Decadéncia:
a subverséo, a perversdo, a inversao, a reversao e a
transva|oragéo/- o tédio negro Jorientalizado ou o
“monstro delicado” em seus gradientes: spleen,
desesperangd, monotonia, melancolia, dépaysement,
derrehgéo, angustia e morte; o declinio crepuscular e
o fascinio da morte; a mulher fatal (a mulher mantédea,
a que devora o mdcho> / o Reino das Maes / os
“herdis lunares”; a rentncia ao amor / a rendincia ao
(outro) sexo / o celibato homoerético / as
dificuldades com os sentimentos / 4 psyc/vopdt/wd
sexucj//s; a exa\tagéo mérbida, o deleite com a morte
e os temas da morte por decapitagéo, por
enforcamento e dos martfrios. Eles se presentificam
através das figuras numinosds ou  mitico-imagindis de
Salomé, Orfeu, Dionfsio, Hermes, Psyche e a
limandade da Noite, as Deusas Maes e seu cortejo
de acdlitos miticos, os “herdis lunares” ou “filhos-aman-
tes'da Grande Mae, o Cristo Negro, as Figuragées
do Dup|o, ) Andrégino, todas em contraponto a4
Prometeu . A Decadéncia é a proposta de um contra-
universo sécio-sémico  (estudado por Z.Bauman,

G.Durand e G.Vattimo) a0 projeto da Modernidade

(definido por um imagindrio da ordem e forclusdo da
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ambivaléncia). Portanto, com 4 Promogao onto/o’g/ca
da ambivaléncia e suas figuracdes histdrico-semdnticas
projetam-se, nas dimensées da organ/zac/ond//ddo’e
da noosferd, tanto a p/urd//ngcio da libido quanto
das energéticas semiéticas ou polissemias simbdlicas
ps/co—cu/turdis e pd/c/eumdtd correlatos presentiﬁca ndo/—
se como um  imdagindrio da ruptura (G.Ba|andier). E
a ruptura dos cédigos expressivos (perspectiva,
tonalidade, sintaxe e léxico, “corpo ritoldgico” e
“vitoriamo/prussiano”, processos de (de)»composigéo
artl’stica) e a acolhida do anémico/a-estrutura| e das
personalidades andmicas.

E nessa fdisagem mentd/que encontraremos a
figura numinosa ou m/’tico—/mdg/nd/ de Sso Sebdstiéo,
de modo genérico e na versdo que lhe dé o simbolismo
decadente de Le Martyre, regido pelo mito do
Andrégino. Nela

e><|o|idtdmente G.Durdnd, sobretudo os mitemas da

percolam, como mostrou

inversao/perversao; a fascinacdo pela morte; a mulher
fatal em seu ”contra—tipo", a viGva lrene (aque\d que
cuida de suas chagas, Figurddd tanto na oracio do
hagiolégio latino, quanto no quadro Descenso e Funeral
(1876), de Bume-Jones, um dos expoentes do pré-
raFdehsmo) e o Reino das Maes. Sso Sebastiéo,
repetindo o destino de Jesus Cristo (o martirio como
imitatio C/m’st/}, repete o destino dos herdis-lunares
ou filhos-amantes (P.Sohé) envolvidos com os rituais
agrdrios mediterrdneos e orientais da Grande-Deusa
Mae e seus ritos pidcu\ares e pranto ritua|, regidos
pe\o arquétipo do puer (J. Hillman). E os demais
mitemas: a rendincia ao amor / homoerotismo “virtual”
e pot/vos/ a dndrogima ; a exa\tdgéo mérbita e o
deleite com o martfrio, o rito saciificial erético-agdpico
(Soli¢). O corpo etéreo ¢é figurado nas ddngds de
Sso Sebastiéo/ em Le /\/]drtyre, através da danga
extética sobre o braseiro e através do mimo da Paixdo.
O cormpo estertoral acha-se figurado, por exemplo,
em Tiziano, em G.Moreau e O.Redon mas, com os
tracos tragicos do corpo contorsionado sadomdsoquis—
tamente na sua desfiguradd expressao, é Il Sodoma
que o representa paradigmaticamente e, segundo
GDurand, com 4 ineqlivoca Figurdgéo da

homossexualidade. Enﬁm, 0 corpo efebo e dnc/rég/’no
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aparece no santoral latino. De qualquer forma,
conﬁguram-se na Figuragéo mitica do santo tanto as
constelacdes da transvaloracdo / contaminacao
sincrética entre paganismo e cristianismo no Baixo
Império e na crise dos séculos Il e [V, quanto a
ineqlifvoca paixdao homoerética do Imperador
Diocleciano pelo belo capitdo dos arqueiros. A
hagiomaquia, conforme as fontes lendérias do
martirolégio, vadila: condenado por Diocleciano (apds
vas tentativas para salvar da morte o o|i|eto) a ser
sufocado s/ob tapecarias e flores, ¢ salvo por seus
arqueiros. E, entdo, condenado a ser atado a uma
é/rvore sendo morto a flechadas. Hé aqui um vazio.
E de fato salvo 7 Ou d morte se transﬁgura, como
parece ser o caso de  Le Martyre 7 Ocorrendo 4
primeira alternativa, intervém a vidva lrene, e ele depois
¢ condenado a ser morto a bastonadas.

\/ejdmos o segundo momento. Evidenciar
aquilo que o imagindrio de D' Annunzio e o imaginério
de Debussy retém da  Decadéncia, em termos de
estrutura arquetipolégica do imaginério (G.Durand e

Y.Durand) e em termos miteméticos e musicolégicos.

Os estudos de Dédéyan, de Alatri e de Tosi

sobre D' Annunzio permitem encaminhar o mitema do
tédio combinado com o declinio crepuscular e a
fascinagio pela morte. Conquanto nas pegadas de
Carducdi - o que acentuard os tracos da andromistica
e do “daeménico” presentificados no mitema da
mulher fatal e no Reino das Maes -, no cicdo do Poema
paradisiaco e das Odli navali, de 1893, se verificam
os tragos do misticismo intimista através das rufnas do
mundo, da apofecia regressiva &s origens miticas e aos
rituais arcaicos, da anglstia e da metaffsica da dor,
com a importancia dada & Natureza. Os temas
modulam-se sobre a voz que se lamenta, a alma que
se atormentd, o pranto e ds /d’gr/mds, num cendrio de
jardins dos mistérios e estdtuas esqudlidas, a Natureza
Como signo e \/erbo, a mistica do amor e morte, numa
grdddtiva aproximacao aos “jdrdins de Adbnis” cujas
ritoldgicas emergem com as rufnas arcaicas, onde se
desenha o perm adoniasta. Na impossibﬂidade de
coletar textos, Hquemos com esse, ergédico pdara Nossos
propdsitos, de Il trionfo delle morte (1894), na
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quarta parte (\//td nuova): Sug terra e sua gente/ e
spareciam transfiguradas, fora do tempo, com um
aspecto lenddrio e temivel, prenhe de coisas misteriosas
e eternas, inomindvers. Como uma grdnc//OSd cepd
origindria, surgia do centro uma montdn/m, como um
grdnde seio recoberto pOor neves eternds. Um mar
cambiante e triste banhava as costas e os promontdrios
consagrados ds oliveiras; ali os veleiros exibiam as cores
do luto e da chama...Ritos de re//g/ées mortas e
esquecidas af sobreviviam; simbolos incompreensiveis
de poténcias declinando af permaneciam intactos,
usos e costumes de POVOS primitivos pdra sempre
desaparecidlos af persistiam transmitidlos imutdveis de
geracdo em geracdo. Eis o cenério dos Abruzzi, de
Pescara, e portanto da Itslia pasa, meridional, da
Sicflia e da Sardenha, onde a Escola Mediterraneista
|ta|iana, com Pettazzoni, Pestalozza e De /\/\artino,
dentre outros, ird pesquisar a sobrevivéncia de Adbnis
e dos ritos da Grande-Deusa /\/\ée, do pranto ritual
portanto. Ste”io, em fuoco, diz: De muito /onge,
muito antigo, emergia esse ardlor que perturbd, das
mais /ong/’nqtjds origens, da bestiglidade orimitiva das
uniées imprevistas, do antigo mistério das volipias
Sdgfdddi Como lembra os estudos de /\/\Prdz, trata-
-se da [tdlia 6c?rbdrd, dos distantes e incultos Abruzz/,
dessa vida instintiva e ,or/'morc//'d/, constitutiva do
nicleo duro da sensualidade semi-bérbara que é o
patrimbnio origindrio de D’Annunzio. Dirfamos: o
homem arcaico (Jung) e a paleopsyche (Soli¢). Por
iS50, Mesmo quando 0 poeta, ao final, busca a solidao
do deserto |ibio, nas Laudl del C/’e/o, del mare, della
terra e c/eg//' erol (no terceiro |ivro, A/CIOI’)@), a solidso
€ uma regeneracao por uma fusdo com 4 vegetacdo e
a 4gua da chuva, numa sinestesia dos sentidos que o
mergu|ha nos mistérios da vegetacdo e da terra, num
claro pantefsmo, onde Ermione ¢ a Natureza-Dea
Natura-Deusa Mae: Estamos mergu//wo/os no espirito
da /[/orestd, vivendo a vida das drvores, teu rosto com
embriaguez é lavado e fecundado pels chuva como
uma folha, teus cabelos exalam o perfume dos cedlos,
6 criatura terrestre que te chamas Ermione...E chove
em nossos rostos silvanos, chove em nossas maos nuds,
em nossas vestes transpdrentes, em nossos tenros
pensamentos que brotam de nossa alma rejuvenescida
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e regenerada, sobre a “favola bella” ... que é o mito,
pois tudo aqui é mitico-ritual. E ndo nos enganemos:
mesmo em plena agio guerreira de  condottieri def
Fiume, em La sagra dei Mille, sempre as maes (as
ﬁguragées multiformes do etemo fem/n/no) e seu pranto
ritual: As mdes, as irmds, as mulheres amadas seguiam
o caminho ... chorando, se lamentando, rezando,
consolando, esperando e deseperando, as célidas
légrimas, as trémulas vozes, a temura a bracos .. .E a
seguir, a Grande-Mae sob um rosto geogréﬁco—imagind
(ou geosdfico) e o rito sacrificial dos “filhos lunares”:
E cads uma dessas criaturas vivas ndo erd pdra os que
pdrtiam tdo vivas como dque/d a que eles se ofereciam
sacrificialmente para a etem/'c/do’e, como dque/d que
abandonava seu corpo noturno do mar de maio, viva
com um /w’//to, um O//?df, um rosto /nd/vae/S, amada
de amor e adorads de dor: a soberana dos tempos, a
soberana dos reinos, a Itdlia. Jung, na fenomenologia
e Figurdgées do arquétivo das Mae, observa que a
Pétria, a ngéo, O povo, € corre|atos, S30 Figurds
tipicas.

J& os estudos de M\.Praz, de G.A Borghese

e de F.Flora permitem encaminhar a Fenomeno\ogia
do mitema da femme fatale combinado com as
valéncias nefastas da Grande-Deusa Mae, com a
transvaloracdo erdtica, o mitema do fascinio e deleite
pe|a morte, a d/go/dgn/'d exdltada e g /'nsp/'rdgéo/
embriaguez pdnica de uma sensualidade mérbida de
“trdnsgfesséo " e violéncia sacrificial (o primeiro mitema
em Durand), os mistérios da voldpia do sangue e do
crime, o contdgio do frenesi finebre ... que se lamenta
ritualmente com as \égrimas, gritos, estertores e gestos
do p/dnctus/ kopetos e da nen/d/threnos, pé\os do
pranto ritual e do rito p/acu/df euromediterrdneo ...
e anatdlico, dos mistérios de Osiris-Isis, Tamuz-shtar,

Atis—dee, Adonis-Astarte

Fenomeno\ogia foi tdo bem estudada pe|a obra

/\/\aria—Jesusmcujd

monumental de Frazer e pelo trabalho profundo de
J.\X/eston, a que retornaremos no terceiro momento
de nosso texto. De um modo genérico poderiamos
dizer, por um lado, que a sensualidade mérbida de
D' Annunzio remonta, como vimos acima, a pdisagem

mental do homem darcaico dos Abruzzi e, por outro
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lado, retém - através das perco|ag€>es ou pseudomor-
foses da ltélia p4asa - aque\es aspectos do Feminino
em suas valéncias nefdstas, estudadas amp\dmente no
drquétipo da Grande Mae e seus filhos-amantes (herdis
Junares) por Neumann e Solié. Em Neumann estdo
|igdo|os aos mistérios da vegetacdo, da embr/dguez e
da morte, fundamentalmente captamdo aspectos da
Mae Terrfvel e seus avatares no Feminino nefasto -

Demeter Kelaino, Isis, Lilith, Circe, As/tartdAFrodite,
Medusa, Hecate, Kah, Avrtemis (de Efeso) ... - das
Figuragées miticas das mulheres fatais e \etais,
mantédeas, ficando uma grande interrogacao com
re|agéo 3 figura de Maria e ao estatuto das re\dgées
com o cristianismo (segundo De /\/\artmo, aqui entraria
a questao do pranto ritual na f/’gurd ,oeo’dgég/td da
Mater Dolorosa: quais suas valéncias?). Em
D’ Annunzio temos um verdadeiro desfile dessas vamps
€ suas paixoes, que de fato constituem-lhe o ntcleo
semantico-simbdlico da obra. llustrando. J& no Poema
Pdrddisidco, Pamphﬂa reencama Helena e Sapho (Por
todlos possufo’d, . A,OOfde/Ofd de antigos mistérios. . Em
seus membros impuros ... e em seus olhos mergulharei
na bruma de coisas absconsas e obscuras...). Em |l
Fuoco, Stellio aproxima a Foscaring a Helena-Ennoia
(...a pesac/d tristeza...dessa mulher solitdria e
némade...sua densa bestialidade...o divino e
calcinante estertor da arte (c/e dmdr) arrancado por
um grito de paixdo e um so/ugo de dor ou por um
silncio de morte ... essa mulher sébia e desesperads. )
- lembremos, com Leisegang, que no sistema gndstico
de Siméo, o Mago e de Dositeu de Tiro (na Fenicia,
lugar do culto de Astarte, como em Byblos, o de
Adbnis), Helena-Ennoia é o pensamento, a idéia e a
gnose mas, antes, é pdredios de Simao, que é hestos-
Deus, ena sizigia é a Lua, a Deusa Mae, a Sabedori,
de modo que esse  erethismo sdrquico e cerebral é
testemunhado pe|o préprio D'Annunzio em Lg
Gloria: Sempre algo de camal, algo que se assemelha
g umd violéncia Cdmd/, um misto de atrocidade e de
embr/'dguez, dcom,odnhd o ato criador de meu
pensamento. Em /I Trionfo dells Morte Giorgio
caracteriza |ppo\ita: A crueldade é latente no fundo
de seu amor. .. Nela ha d/go de intensamente destrutivo
...E ele revia a imagem aterradlora e quase gorgbnes e
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meduséia dessa mulher... Ela possui um  grau incrivel
de intensidade simbdlica para exprimir o principio
do eterno feminino ...a fatalidade do amor num luar
de vero... Ela é uma méquina brutal de amar, «
Romana esqudlida e voraz. Nela a Morte me chama,
diz Giorgio. No Re di Cioro, a Quimera é o bindmio
mdSSdcre—vo/d,o/d. Em La G/or/d, Comnena assim
tratava suas vitimas: ...drrastando-as nos pdntanos e
,ooc//gds do vicio como isca; cozendo-as na espuma
de todas ds corrupgoes; nao havia d/go vil ou incitante
g0 desepero que lhe fora desconhecido. Séculos de
fasto nefasto, de perfidia e de rapina (de Bizancio)
cavavam um poco abissal de onde borbulhavam os
gestos e o pranto, sangue de traidores e de usurpadores,
raca homicida. Em tudo que tocava, tudo que sua
came infernal dbrdgdw era uma chaga aberta e
iremedigvel...Era o md/, o sup//cio, a ,oerd/géo certeirg
... Els sempre quis empanzinar sua alma antiga com
os crimes das idades arcaicas... Em  Forse che si, forse
che no, lsabella desempenha a funcdo de teorizadlors
da algolagnia: ...é a presenca de um verbo
testemunhado pe/o martirio. . .aproximar-se de meu
mistério é compreender que nenhuma palavra, nenhuma
légrima poderd persuadir que ndo cedli ao vicio informe
mas a esse sentido divino do sofimento e da dor...mas
conduzi numa descida & busca do profundo abismo,
e talvez do templo subterréneo. Nao fiz obra de camne,
mas de triste iniciacdo. .. Para vocé também sou uma
ciéncia e umd arte..uma ciéncia severa e mortdl...Nada
é certo, s6 a crueldade e a fome do coragdo, o sangue
e ds ldgrimas, o fim de tudo, e ndo se sabe mais qual é
o tempo de prantear. ngd-me sofrer, cads vez
mais...porque s& nos pdreceremos um do outro na
crueldade e na dor. E M .Praz faz & importante
observacio: Em Le Moartyre de Saint-Sébastien a
voldpia do martirio enuncia-se de modo bem claro,
em que esses tracos seriam dliferentes daquelas vitimas
trespassadds /oe/ds flechas de Basiliola? Sao Sebastido
¢ atado a uma 4rvore do bosque de Apolo; mas
lembremos: E.Harding mostra arquetipicamente que
os hierédulos da Deusa Lunar eram atados a uma
arvore, pinheiro ou cedro - em S3o Sebastido parece
ser o loureiro, drvore de Apo|p -, para serem castrados;
e nos dramas agrérios da Asia Menor também os
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“herdis lunares” ou “filhos-amantes” da Grande-Deusa
Mae para serem sacriFicados/martirizadosA Ou seria
num bosque de Adbnis, Sdo Sebastigo-Cristo-Adbnis
af sendo sacrificado? ... Mas, mesmo com Apolo, os
estudos de Lépez-PedrdZd ede Sergent nos mostra a
divindade como uma via de apadrmhdmento da
iniciacdo homoerética na Grécia. .. Bem, Sao Sebastido
apostrofa seus arqueiros com palavras que tornam o
martfrio, como apresentado aqui, um ato de voldpia
sacrificial d/go/d’gn/Cd: Mirai de perto, eu sou o alvo /
Das profundezas, das profundezas. / Clamo por vosso
amor terrivel! / Mais, ainda mais Hechas! M .Praz
aproxima uma cena de  priapismo funerdrio, em  Fossa
Fuia, na imploracdo de Gauro a Basiliola: Vem,
Basiliola! Meu peito estd aberto. \em, pega a espada
de dup/o corte e me abate. Acerta-me aqui, entre as
costelas. faze g ldmina entrar profunda até o osso (sou
Gauro, aquele que te odeia e te ama). .. faze a ldmina
entrar até mergu//vdres tugs méos em minha €arndacao
Sdngu/no/en ta, até que teus braceletes sejam tintos pe/o
jorro de sangue... E eis a figura de Basiliola em La
Nave: ...Nela mora algo de etemo que escapa go
destino e 4 morte e que nenhum homem poo’e
domar. .. Ela morou nos montes relvados, nos bosques,
nas grutas das panteras; e sua mdo maldita dava a
seus héspedes paes e bolos fumegantes, com sucos
inebriantes e, em suds poc//gds, trancava dque/es a
quem metamorfosedra. Ela foi Byblis que furiosa correu
atrds do irméo; foi /\/Mrhd que engravidou na cama
do pdi; foi Pas/phde que se entregou do touro, e O
adultério da Grécia que ensanguentou torres e navios
por dez anos. Dalila que nas coxas cortou a forgd do
cabeludo, Jezebel que chafurdou suas partes
pudendas no sangue dos profetas, Hogla que
sjoelhada agiientou o bode. Els conheceu todos os
incestos e as cdpulas da bestialidade, as luxdrias que
vagiam, ds faudes que corrompiam o sémen, os
espamos que fazem os ossos gritar. Ela divulgou as
lubricidadles em suds ,ooci/gds nutrientes. Colocou seu
catre nos /ugdres ,odb//'cos e no limiar das rudgs, no cais
e nos portais, na taverna e nos acampamentos. Os
homicidas experimentaram suas almotadas. Os ladrées
conheceram seus /engo’/'s. Os mercendrios, seus
corrimentos. .. NGo sentiste em suas madeixas um cheiro
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de barbérie? o hdngaro amarelo e o mouro da
Numidia, o huno de Ister e o sérmata do landis ndo a
deixaram marcada para sempre? Assim, se proo|uz a
superfémea que emascula o masculino, a mulher/
mantédea sagrada e o teor de seu amor “decadente”,
que Mitbeau, em O Calvddrio, tio bem sintetiza:
Amor besuntado de sangue, embriagado pelo lodacal,
Amor de furores onanistas, Amor maldito que adere
viscoso a0 homem como uma goela dentada e uma
ventosa que lhe suga as veias, chupando-lhe a meduls,
descarnando seus ossos. Enfim, a estrutura do imagindrio
de D' Annunzio é, sem dtvida, o universo da angdstia
- que Eliade nos lembra ser o universo da Morte e do
Nada, também da Culpa, segundo Boss -, ou melhor,
é um universo dramdtico (ou sintético) /oo//'morfo com
teor de universo da angdstia, sobretudo na dominante
mistica; melhor ainda, é um universo sintético simbdlico
diacrénico tipo ciclico com teor de universo da
angUstia: é regido pelo tempo ciclico do etemo retomo
gpofético e a constante revisitacdo e enacéo do Reino
das Maes como poténcias nefastds.

Os estudos de estética musicolégica e de
anélise temética na obra de Debussy permitem
identificar uma estrutura do imagindrio que seria,
também, sem davida, um universo da angdstia, ou
melhor, é um universo dramdtico (ou sintético) bipolar
com teor de universo da angustia; melhor dinda, ¢ um
universo sintético simbdlico sincrénico de tipo misto
com teor de universo da angustia .Como universo
sincrénico de tipo misto este micro-universo mitico é
regido pe|d interseccao do tempo e da etem/c/dc/e;
Y Durand fala na interseccdo, na bipolarizacdo mftica,
do tempo ciclico cotidiano e do tempo de
eternidade.G . Durand também mostra que, no
espiralide helicoidal ou solendide temos, por um
lado, 4 presenca de uma teofania lunar e, por outro
|ac|o, as especubgées dritmo|égECds, de tal modo que
essa sincronia significa, em suas pd|dvrds, um g///[o
universal da tempordlidade e da permanéncia do ser
através das flutuacées da mudanca. Trata-se, pois,
nessa interseccao do tempo e da etermddde, do
instante instantdneo (exa/phnés), no sentido em que
o estuda Bachelard, e também Y.Durand a0 se refer,
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aqui, & harmonia dos contrdrios: é o sistema | em
Lupasco, observagées que poderiam sugerir a
presentificacio de um tempo espiral. Y .Durand
adverte: mas ndo de modo necessério, pois pode
acontecer haver  ambivaléncia e ,ootencid//c/do’e da
mediacdo ... Doravante a questdo é: se a mésica é
tempora\iddde, como mostrou Jdnké\évitch, que tipo
de tempora|io|ade poderfamos ter numa sincronia?
Veremos logo mais que, em Debussy, o evolver é
b/oqueddo,., tanto pe|d \inguagem musica|, quanto
pe|a estrutura da dramatizagéo, apresentada por
D' Annunzio, que a retoma a0 teatro medieval em sua

cenarizacao em Mansées/! Estacoes.

Quanto & linguagem musical, as anélises de
Gervais e de Ha|breich, de Chai“ey tdmbém, mas
sobretudo as de Jankélévitch permitem captar esse
teor da |inguagem musical e do melisma o’ebussystd
articulando-os com a anélise mitemética. Jankélévitch
afirma que, apds 0s estudos de Lockspeiser e
Jarocinski, temos em Debussy um Simbohsmo, nao
Impressionismo. Sobretudo, dada a atragdo exercida
por Poe - Debussy nos legou rascunhos e alguns
manuscritos de um trabalho inacabado que pretendia
poética e musicalmente captar o teor ps/co/o’g/co de
The fall of the house of Usher, de Poe -, a melancolia
do fanado e o fascinio das profundezas tornam
pefeitamente dp|icéveis, em Debussy, as pdginas que
Bachelard escreveu sobre 4 quedd imagindria e o
Comp/exo do abismo em Poe: presentificam-se,
destdrte, O geotropismo e o maelstrém (vo’m'ce
turbilhonar descendente) que lhe regem a linguagem
musical e os temas POéticos. Trata-se inequivocamente
do universo da angustia presentificado nessa
nictomorfia e catamorfia durandianas. Mas a linha des-
cendente da frase visa, nas palavras de Jankélévitch,
um ponto situado no /nfr/'n/'to, abdaixo do Baixo
absoluto, além do ndo-ser, é a obsessao abissal
o’ebussystd, que ndo cede nem ds reconversbes do
sistema de referéncia tonal. Nisso consiste o
geotropismo, cujos instrumentos tematicos articulam-
-se em tomo de uma poética do destino e cujos
instrumentos musicolégicos procuram traduzir esse

inevitdvel descensus ad inferos ou nekyia. Para
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Jankélévitch essa poética do destino é o mistério do
instante e dela podemos apreender trés faces: a masica
de Debussy é uma poética do mistério sob os rostos
dos mistérios de angustia, mistérios de voltipia e mistérios
da morte.O fio que os articula é o vinculo ontolégico
amor e morte e, no too|o, trata-se do  mistério da
c/est/ndgdb que é a morte, que é um Destino. Os
mitemas do fascinio da Morte e da femme fatale - que
se presentiﬁcam mais numa versdo com o Reino das
Maes onde, sem dOvidd, o teor nefasto estd presente,
mas onde o feminino se d& numa estranha combinagéo,
em Pélleas et Mélisande (1893-1902) por
exemplo, pois Mélisande flexiona Melusina que é
Mere Lusine/ Tellus Mater e Mdgnd Mdter, Lilith ou
a mae obscura, enFim, por um lado e, por outro,
articu\a, Melusina ao Andrégino, como mostrou
Marksle - acentusm tanto o vinculo amor e morte,
quanto o movimento do maelstrém ou  geotropismo
que rege a obra, em termos de estruturacao musical e
em termos mitemdticos. Os instrumentos musico\égicos
desse geotropismo ou descida nos subterréneos abissais
(o underworld de Hillman) sdo temas regidos pela
catamorfia: a queda stbita e vertiginosa; a queda em
7igzag, ansiosa e ameagddora; a queda |§nguidd da
cabeleira lunar de Mélisande que se desfdz,
presentificando & auséncia de forma e o esvanecer-se;
a Fuga pdanica ; © movimento depressivo de g//ssement
vers le bds; a auction com violéncia da frenética
ace|eragéo e a vertigem; a vertigem e a sedugéo
nictomorfas e ta|assais,- a espreita do inForme, na
cabe|eira, nos estrépitos das tempestddes, das nuvens
e das brumas, das neblinas, chuvas e neves, do
creptjscu|o outonal acmzentado; enﬁm, a fonte e os
jorros como recaida ciclica”, e mais o iter mysticum
através das grutas, dguas estagnadas e remofnhos
subterrdneos vorazes, POCOS insondéveis; enfim,
Mélisande /Me|usina, E ndo nos enganemos: La
Démoiselle Elue (de 1887-88, sobre poema de
Dante Gabriel Rossetti, pré-rafaelita inglés) ests num
Parafso que, como o da Mansao V' (O Paraiso) de
Le Meartyre, como Jung permite afirmar, é uma Figuragéo
do arquétipo matemo ... portanto, fora do patriarca-
lismo e joachimismo do tempo escatolégico-messidnico
judaico-cristao. Os instrumentos técnicos sobre que
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se rebate essa Cendrizacdo imagético-mitica sao regidos
pelo devir bloqueado ou recuss de evolver - a
mediacdo simbélica ¢ bloqueada pois ndo ha
moo|u|ag6@s, mas cromatismos -; em Oposicdo, ComMo
diz Jankélévitch, & melodia ascendente, continua e
infinita do bergsonismo de Fauré, cuja mediacdo
simbdlica ndo-bloqueada sdo as modulacses. Por isso
temos o universo sincrono. Os testemunhos da
linguagem musical sdo as notas repetidas, os acordes
perfeitos justapostos em blocos que se contrastam
opondo-se, a sétima e a nona justapostas, o jet d eau
como movimento estatico, a agitacdo das ondas como
roo|opios unilocados e ciclicamente repetidos, o
movimento imével (turbilhées, orbitacdes e espiras),
a velocidade estacionéria (a dangd, 0 jog0 € O vento
nos campos), a viscosidade rftmica e o ciclico
ritardandlo Qque retorna e reencontra; as metéforas
obsessivas do tempo gnossiano e dos pedaisA Mas
esse devir bloqueado e recusa de evolver encontram-
se concentrados na onto-légica musical da bitonia ou
das tonalidades superpostds/o,oostds em b/ocos, que
justificam |o|enamente 0 que falamos sobre o universo
sincrono como  estrutura ,orofuno’d e o mistério do
instante - alids parte do titulo da obra fundamental
de Jankélévitch sobre Debussy - como modo do
tempo transversalizado ciclico/etemidade. /\/\as, nao
haveria em Debussy uma  presengd total: a hora
meridiana, o apogeu de luz e de altura, a primavers,
0 céu aberto, o plein air ? Tudo isso ndo passa de

um Instante, um |dm|oejo metaléptico retido pe\a
viscosidade metabdlica, um Augenblick: é o mistério
da emergéncia/con-surgéncia stbita ... e que esmaece
num  pontilhismo . Assim, os perfumes da noite, as
festas distdntes, 05 SiNos |ong|'anos, aluz notumd|, )
imediato e a inocéncia sdo captados pe|a co-presengd
das superposicoes dissonantes e pe/a cacofonia. Ha
dois modos de exp\icitdr isso: um deles remete &
ddogéo, por Debussy, da perspectiva estereofénica
(distanciamento e patamarizagéo) que enquadra o
espago e o |ong|'nq[jo do /o/e/'n air; trata-se da adogéo
da perspectiva sonoro po//p/dndr de GA/\/\igot e do
cromatismo obsessivo onde s figuras se esfumam e se
dissolvem. O outro modo, consiste no imprécisme:

segundo L. Armoult - no denso estudo de 1930, Les
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grands imprécistes du XIXe.siecle: Turner, Wagner,
Corot - hé um principio estético comum a esses e a
dmb/gd/o/dde: O

. ;. ” Ve A .
imprecisme  nd drte esta nd teno’enad d ve/dr d

outros artistas fundando-se na

expressdo para obter um efeito sensorial ou emocional
num grdc//ente do c/esejo redlizado até o mundo dos
sonhos. Nao se trata, pois, de imprecisao ou vagueida»
de ou inexatidéo,» ao contrério, destacar a nota ou o
acorde que se harmoniza com uma tonalidade ambl’g(jd
¢ a qualidade suprema de Debussy, como evidenciou
a andlise exaustiva das harmonias debussystas por

Milhaud.

Insere-se, aqui, o terceiro momento de nosso
texto.

Quanto & estruturacio do cenédrio em
/\/)dnsées/Estdgo”es - cujos cortes, e justaposicoes no
drama, sdo reforcados, numa oposicio constante de
pblos, pela restritiva escolha que faz Debussy sobre as
muitas mansdes de D' Annunzio, elas se apresentam,
no texto remdnejado definitivo e na partitura,
espdC/a//Zdo’ds e po/df/ch/ds em Cont/gd/c/do’e sincrona
de opostos justapostos -, j& é uma licdo hermenéutica.
As Mansées Il,lll e IV, a nosso ver, representam o
nicleo e os vetores semanticos. Sdo emolduradas pela
Mansdo |, espécie de intréito & problemética
dramética, e pela Mansao V, a apoteose de teor
aristdo. Mas o centro é verdadeiramente a Mansao
IV, cujas rafzes hermenéuticas estdo na cenarizacio
da Mansao lll: nelas acontece o rito p/dCu/df do pranto
ritual. A Mansso |, O Péteo dos Litios, adota um
esquema que vai se enrijecendo até chegarmos &
exclusdo adoniasta (/\/\anséo |\/,O loureiro Fer/o’o)
ou & exdusdo crists (Mansdo V, O Paraiso), pois
aqui , na Mansao |, temos um aparente evolver, em
profundidade uma justaposicdo de opostos onde sdo
marcados tanto a ambivaléncia quanto o artificialismo
da “reso|ugao”. Na Mansao Il, A Cémara Mdgica,
temos uma distribuigéo quase—espadd| dualista
(o’ua//smo c//dmetrd/, diria Durand) dos opostos
adoniasta e cristico. Na Mansao |||, O Condflio dos
Falsos Deuses, temos a acdo dramitica que tenta
dialetizar esses opostos Fazendo—o, entretanto, ao
modo de um  dudlismo concéntrico mitigado mas
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”mdnqué”, em profundidade, pOoIs as po|arizagées/
po|aric|ades tornam a se enrijecer: a mediagéo simbdlica
¢ b|oqueao|a, em |inguagem musical (o evolver
b|oqueado), e o vetor adoniasta imanta & reso|ugéo
profundd, que ocorre na Mansao 1V, excluindo
absolutamente o cristico no texto; do contrério, na
Mansso \/, o vetor arfstico artificiosamente, em ruptura
semantica, elimina absolutamente o adoniasta do texto

. e a mlsica dos corais a cappells é feita ndo por
Debussy, mas por Caplet (a pedido de Debussy) ..
Significaria que a obra, para Debussy, para
D' Annunzio, acabaria na Mansao IV ...? Isso indicaria
um vetor hermenéutico, e ndo sé o contégio adoniasta,
mas também, talvez, uma “reso\ugéo mistérica
(misteriosa) ...

Um breve resumo da acdo dramética das
Mansdes. Na Mansao |, Sebastido assiste ao martfrio
dos gémeos Marcos e Marcelino: Irmgo, cantam os
gémeos, que seria do mundo sem o nosso amor!/Em
minha alma pesa o corag&o/ como a pedra na funda./
Eu o peso; para 1§ da sombra/eu o drremesso para o
dia auroral.../Belo Cristo (cf. a corente expressao
mitoldgica, Belo Adbnis...), que seria do mundo sem
o teu amor. Como leitmotif, a Cruz percorre todo o
texto musical, retomando velha tradicdo medieval,
que se prolonga até Bach, sob forma gréfica mesmo:
constréi-se sé sobre intervalos de quartas, quintas e
leitmotif o Chamado:
enunciado Sebastido! Sebdst/’éo//gebdst/éo, tu és o

segundas. Também é um

testemunho, se vale do misticismo da “gamd japonesa”
em sua variante menor. Emocionado, no momento
em que o Prefeito ateia fogo e se faz o braseiro,
Sebastio mira o céu com uma flecha que dispara e
pede um sinal. A flecha ndo retoma. Em éxtase ele
diz: Sou um arqueiro seguro de seu alvo. A multido
vibra e Sebastido executa a c/dngd extdtica (um mimo)
sobre o braseiro aceso -Danco na ardéncia de lirios!-,
que se transforma num  pdteo de lirios (um “jardim de
Adbnis"?). E em mi pentalénico maior, usando a
“gama chinesa”, explodem os coros dos gémeos e
dos corifeus: Cantos, a sombra se apaga/Deus é, serd
sempre Deus/Celebrai seu nome pelo fogo!... E o
coro dos serafins: Salve, 6 luz,/ luz do mundo, cruz
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poderoso e profunda/signo da vitdris/e palma de
gléria,/e drvore de vida. Na Mansao Il, sob abdbada
reluzente como espe”wo, hé uma porta de acesso a0
interior de um temp|o, Sete graus af conduzem: em
iNspiracao pe|a astrologia caldaica, sete mulheres com
mitras e roupas sacerdotais Figuram 05 sete |o|anetas, o
Sol e a Lua estando gravados nas folhas da porta. A
atmosfera sonora é tenebrosa, em atmosfera tonal
indecisa - destdque dados aos contrabaixos, seguidos
pelas cordas divididas e pelos comes - oscilando entre
o4 # e dé # menor. O coral hierdtico em sol #
menor é conduzido pelas harpas e oboés, retornando
ciclicamente com tremolos das cordas e apoiado pela
melodia dos contrabaixos. Sebastido, com uma clava
3 mdo, precipita-se para arombar a porta. Mas é
detido pela pureza de uma voz sobre-humana: a
Virgem Erfgone (que ¢ Ermione, na mitologia 4tica,
assim como vimos em Alcione de D' Annunzio, Dea
Natura e Deusa Lunar, e que se transforma em estrela
apds o suicidio pelo enforcamento em um pinheiro,
érvore de Dionfsio e da Deusa Lunar, antes) - Colhia
d espigd de trigo ../Eer \//'rgem,/ fiel & minha sombra
€ do meu canto p/dngente. -, Cuja presenca ¢ tecida
pe|a osci|agéo alternada de flautas e pentacérdio&
Os iconoclastas incitam Sebastido numa violenta
a\tercagéo com a multiddo pasa. Mas Sebastido
proc|ama o Novo Reino e a Nova Estrela (a dos Reis
Magos) que o anuncia. Eis quando a  Vox Caelestis
presentiﬁca a \/irgem Imaculada. A porta se dbre e
Sebastido vé o interior do temp|o e 0 escabelo da lua
crescente sobre o qual repousam a Virgem e a Crianga.
A\os poucos apagam-se os ' temas maléficos” na mésica
e a transfiguracdo em sob b maior ¢ conduzida por
comes e trombones. Depois do canto da Voz Caelestis
-Qluem pranteia minha terna Cr/dngd/ meu lirio florido
3 luz tdo pura?/Ele brilha no meu colo./Néo tem
/[er/o’ds/ Veéde. E em meus Cdbe/os/ todos os astros
louvam sug luz ... -, hé contrapontos orquestrais entre
as linhas melédicas pasga e crista, da Virgem Erigone e
a da \/irgem Marid, retomadas aos respectivos
contextos. As demais mansoes, versando sobre o drama
do pranto rjtua|, serdo retomadas naque|e preciso
momento. E importante observar que todos os
personagens de  Le Martyre sio representados por
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mulheres (inclusive Sdo Sebastido) e que s papéis
de Sdo Sebastido, do Imperador e da Mater Dolorosa
sdo declamados no estilo da tragédia grega.

E esse Processo de espdcid//ngéo e repre-
sentacdo sincrona das po/df/’c/do/es num jogo dualista
de contra-universos, mas também de ﬁgurdgéo de uma
medliacdo simbdlica estdtica, ou situada in illo tempore,
530 evidenciados. De modo que, pe|d intencionali-
dade e jogo de cosmovisées (entre mistérios de
Adbnis e mistério cristdo), terlamos uma  estrutura
aparente: um universo sintético simbdlico “diacrénico”
(tanto o relato mitico, quanto o evolver musical pedem
essa diacronia ...) de tipo misto (o ciclico referindo-
se aos rituais dgro—|undres de Adémis, e O progressivo
ao mistério cristdo da Ressurreigao). Entretanto subjaz,
de modo larvar, pela  estruturacio da composicao
poét/co—mus/ca/ e sug ”feso/ugé'o ”, a estrutura profunc/d
. 0 universo sincrono misto. Instauram-se tanto a
labilidadle/ambivaléncia, quanto a indeterminacdo da
resolucgo indecidivel.

Conhecemos, pelo trabalho de L.Guichard,

as vinculacdes esotéricas de Debussy: desde 1890
ele se interessa pelo ocultismo de Mourney e de
J,Bois, compdrtﬂhado por D'Annunzio, por outras
vias, além do teosofismo iluminista mais tradicional.
Sabemos, também, que Debussy se dec|ara, no tocante
a produgéo de Le Martyre, ser avesso &s préticas
catblico-romanas, professando um pantefsmo e a
Criacao de uma re|igiéo da thureza, com O que
concorda também D'Armunzio, envolvido que
sempre estivera com as seitas humanitaristas do  Risorgi-
mento e com a tradicdo arcaica dos Abruzzi. Em
termos de Henderson, poderemos dizer que, na figura
numinosa de Sdo Sebastido, tracos do arquétipo
do homem natural vao se apresentar em combina-
géo/contégio, em Cristo, com outros numes, nao sb
Adbnis e os “deuses que morrem”, mas também
Dionfsio, Hermes e Orfeu - sobretudo Orfeu, mostrou-o
Juden, ¢ reitor na literatura da Decadéncia e, destaca
Durand, um dos patronos inequivocos do homoero-
tismo, seguido por Séo Sebastido-. Ademais, todo
esse esoterismo ¢ subsumido por dqui|o que Jonas
designou como sindrome gno’st/co—ex/stenc/d/, Eis
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porque as suspeitas catlicas, a hesitdgéo mesma de
Barrés visaram certo: nessa paisagem mental, poderia
ser apresentada com Fidedigniclade a Ressurre/‘géo ?
ndo acabaria sendo “bloqueada” pela simbélica
adoniasta do pranto ritual ? Pois a Ressurreigéo supoe,
em sua economia redentora, um tempo judaico—cristéo,
de teor progressivo no evolver escatolégico, em suma,
um tempo /7/'5to’r/‘co/, cujo tragado claro provém de
Joachim de Fiore? E de se presumir que ndo poderia
ser Fidedigna, como deixa entrever a andlise da estrutura
do imagindrio e do micro-universo mitico em
D'Annunzio e em Debussy. Ora, Le Martyre
apresenta, como texto, um universo sintético simbdlico
diacrénico de tioo misto com predominio do ciclico
e do teor universo da angistia e, como linguagem
musical, um universo sintético simbdlico sincrénico de
tipo misto com teor de universo da angdstia. Assim,
em definitivo, um  universo sintético simbdlico de tipo
misto com teor de universo da angustia, onde avultam
as reso/ugées ciclicas - que pedem o tempo do etemno
retomno - e sincronds - que pedem a etemidade da
coincidentia oppositorum do instante -; portanto
temporahdades outras com re|agéo do tempo judaico-
cristdo de evolver escatolégico-messianico e historicista
- e basta um olhar nos textos de Ricoeur para nos
convencer disso. Sobretudo porque iré ser ativado o
tempo dos arquétipos e dos mitos. £ por desconhecer
tanto as razdes esotérico-gndsticas, quanto a estrutu-
racdo mitico-imagindria do universo da obra, mas
sobretudo a deFdsagem que ocorre entre intenciona-
lidade ( declarada )/ estrutura de super/[/”c/e e estrutura
,orofuno/d, que autores ocorrem em interpretacoes
especiosas, inclusive com p|eno conhecimento de
estruturacao musica|, como ¢é o caso do erudito
Halbreich, que lé a obra precisamente num evolver
continuo de drama cristdo. Nao serd esse nosso caso.
E além dessas trés consideragées 4 feitas, agregarfamos
mais duas de importancia CdpitdlA A primeira diz
respeito ao ritual pOético. Eliade mostra como a
literatura, com a secularizacio do desencantamento
de mundo, se toma o receptéculo mitico-ritual das
figuracoes dos mistérios e iniciacoes : torna-se um ritual
poético de busca da Palavra perdidaA Caberia, pOis,
uma o’essacra//zagéo as avessas, que L. Cellier, N.Frye,

| ar |

S.\/ieme, /\/\,Bodkin, J.Burgos e H.Levi“ain, dentre

outros, praticaram sobre vérios autores. Entretanto, o
campo semantico se dmpha na medida em que
comecam a ocorrer tanto a correspondénc/d dlas drtes,
quanto as transversalizacdes. E nesse trajeto trés pontos
de articulacio bésicos: o estatuto do teatro nos
movimentos da Decadéncia que, com Wagner e
Debussy, se a\ga 3 Gesamtkunstwerke e ao teatro
mitico; na Decadéncia, como estudou Durand, a
instauracao de uma re//g/&"o da arte; enfim, como mostra
Green, os estudos de Freud que manifestam o teatro
como espaco de cenarizagio por exceléncia do
Inconsciente e seus fantasmas. Portanto, no teatro - que
articula todas as artes - emerge 4 rituélica mistérica e
esotérica. A segundd considerdgao diz respeito ao
sentido e a0 por qué disso ocorrer nos movimentos
da Decadéncia, de modo ergédico? Qual a funcso
do escéndalo que pro-voca? Sabemos que a proposta
de um contra-universo sécio-sémico da ambivaléncia
(imaginério da ruptura) ao projeto da Modernidade,
regido por Prometeu e pe|a histéria, propde a re\igiéo
da arte e a vida como obra de arte; e mais, pelas
“tenazes” da sociologia proFundd de G.Durdnd,
vemos que emergem outras Figurds numinosas, que
passam a reger o cenério: Psyché e a lrmandade da
Noite, Dionfsio, Orfeu, Salomé e outros avatares do
Reino das Maes terriveis, Hermes, o) Dup|o, o)
Andrégino

historicismo e progressismo das Luzes e da primavera

MdS, em dmbOS 0S Casos, contra o

industrial, com a Decadéncia reaparecem, CoOmo 0S
designa Durand, os escdndalos do arquétipo e do
mito - e o tempo do mito se diz em metdbole e
metalepse (Durand) - e o escdndalo do evhemerismo
3s avessas - que se diz em termos de  etemidade.
Portanto, pe|a ambivaléncia noturnal e ciclico retorno
lunar e sincronicidadle, poderemos reencantar o mundo
numa dessacralizacdo ds avessas - isto é, que sob o
profdno cotidiano se desvende o Sdgrddo matricial -
invertendo o que Eliade dissera sobre a Modemidade:
com ela caimos da eternidade no tempo e do tempo
na histéria ... Em funcdo dessas consideracdes,
poderemos afirmar que Le Mystére se configura como
um  ritual poético de um dispositivo mitico-ritudl,
que pdssamos a especificar.
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Pelo lado de o mitico, temos os mistérios de
Adbnis/Cristo e o séquito misteriosdfico dos “deuses
que morrem”, do ciclo agro-lunar, da mistica telrica-
cténica e dos mistérios da vegetacao, da embridguez
e da morte. A figura mitica de Sdo Sebastido pode
ser vista sob dois éngu|os: por um lado, lembrando
com M Berthold (pdra 0] tedtro) e F.Caminada <pdl’d
a danga) a génese e o evolver do mimo Cr/'sto/égico
que, a nosso ver, segundo H.Reich, evolve para mimo
cristofdrico e para o martirio, Sso Sebastido ddnga na
Mansao |, num martirio de gémeos, como fard o mimo
da Paixdo na Mansao lll, seu martfrio. Como mértir
perfaz a imitatio Christi. Com o martirio configuram-
-se o fascinio da morte, a dor e o sofrimento e a
algolagnia. Também o homoerotismo é reorientado pelo
mito do Andrégino (lembremos: esté ligado, por
/\/\e\usma, a Lilith ... e ao Reino das Maes ), E\iade,
Delcourt e Libis levam-nos a compreendé—b como
“mistério da totalidade”e “harmonia dos contrérios” .
Temos aqui, por outro lado, o outro angulo: Séo
Sebastido como filho-amante ou heréi—|undr, vincu|ado,
como puer, pe|o rito sacrificid|, a0 Reino das M3es e
a0 séquito dos “deuses que morrem”, dentre os quais,
Cristo. O estatuto de Maria se configura, de modo
ambivalente: estd, no texto de Neumdnn, na ga\erid
das Grandes-Maes, entre os mistérios da vegetacio
de Deméter e as Musas, vinculando-se aos mistérios
da Inspiracdo; no texto de De Martino, é a Mater
Dolorosa, como em Le Martyre. De qualquer modo,
as valéncias nefastas podem estar eufemizadas também,
seja por tais figurdgées, seja pe|o contra-tipo da mulher
Fata|, |rene, assim como ocorrera uma euFemizagéo do
homoerotismo pe|a androgimd Por isso é capita| a
justaposicao/confronto diametral na Mansao Il entre
a \/irgem Em’gone eaq \/irgem /\/\aria, o) pé|o adoniasta
e 0 pdlo cristdo. Graves nos lembra que a estéria de
Erigone mobiliza os elementos dionistacos (sacrifica-
se, enforcando-se num pinheiro, apds saber do
assassinato do pai, |carios, a quem Dionisio revelara o
mistério do vinho) e seus antecedentes nos mistérios
de /A\tis—Cybde (que o antecedeu na Atica aos
mistérios dionisw’acos, que o trdnsformam); mas tal
vinculagdo com o Reino das Maes e seus filhos lunares
fica ainda mais clara quando Graves mostra que a
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\/irgem Erigone (a Ermione de D'Annunzio) é um
nome variante de Artemis Cond\/\eatis (a EnForcada),
cujo santuérig ficava em Caphyes, na Arcédia, e de
Helena das Arvores ou Dendrytes, enforcando-se em
Polyxo, em Rhodes. E que todas sdo variacoes de
Aviadne (sacrdtfssima), nome da Deusa-Lunar cuja
danca creto-micénica e bedcia celebrava-a como g
“a grandiosa, a fecundfssima Mae-Cevada (ou Trigo)”
e que, enfim, reproduzia a ‘Artemis como matriarca
primitiva”. Em Le Mdrtyre Erfgone entoa: Eu ceifava
a espiga de trigo... Ainda sob esse angulo, na visio
de Sdo Sebastiao no bosque do martirio, Frazer permite
se colocar a pergunta: bosque de Apolo ou bosque
de Adbnis?. Diz o autor: Célebre referéncia de Sao
Jerénimo é significativa: ele nos fala que Bethléem, o
/ugdr do nascimento tradicional do Senhor, era
obumbrado por um bosque que pertencia o senhor
sirio bem mais antigo, Addnis, e que I§ onde o menino
Jesus vertera l3grimas, haviam desde sempre chorado
o0 amante de \/énus. .. Se, com efeito, como mostramos,
Adbnis era realmente o “espiito do trigo”, ndo se
teria ,ooo’/do imaginar nome madis conveniente pAJra
sua casa que o de Bethléem, “a Casa do Péo”, e ele
pode ser adorado em sua “Casa do Pao” séculos
antes do nascimento O’Aque/e que dizia: Eu sou o
pdo da vida ”,.,Portdnto, para falar como Séo
Jerénimo, o /ugdr sagrdc/o que ouviu O choro do
menino Jesus, ouvira também - talvez aindla ouvisse,
segundo o Santo... - as lamentacées do pranto ritual
por Adbnis. Portanto, na visdo de Sao Sebastido, o
Cristo- Bom Pdstor, como mostrou /\/\iHer, pode se
contaminar, também, com tracos de Hermes ...e
depois... com tracos de Sileno... e Dionfsio. E,
lembremos: o subsolo anatdlico do dionfsiaco ¢ claro:
Atis seguido pelos mistérios sirio-fenicios de Adénis!
Enfim, com Jung e Henderson, hé clara aproximacdo
de tracos entre o “Filho do Homem” e os tracos, com
0s quais Cristo com-poe, de Dionfsio e Orfeu ...Em
todos os casos, o darquétivo do homem natural e um
solo arcaico dos mistérios anatdlios/sirio-fenicios e traco-
Figios impregnando o mistério cristdo. Também, Frazer
e James evidenciardo a contaminacio com Adbnis,
ndo sb em termos de bosque, mas do “péo”, pOIs O
“Vinho" remete a Dionfsio. Frazer é incisivo, apds longa
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documentdgao (que fala, também, das sobrevivéncias
na Sicllia e Sardenha, como De /\/\artino, onde a
danca sobre o braseiro ¢ um ritual mégico do equinéxio
venal...): O modo é andlogo, pelo qudl a Igreja
catdlica teve o costume de representar, diante de seus
fiéis, sob uma forma cénica visivel, a morte e a
/Qessurre/’gcio do Redentor. lais dramas sagrados sdo
altamente eficientes para a Imagindcao e os sentimentos
ardentes de uma raca meridional ... As solenidadles
observadas na Sicilia na Sexta-Feira Sd/’)fd, data da
crucifixdo. . .evidenciam dnd’/ogos elementos na Pdscoa
dos Abruzzi e certamente em muitos outros locais da
cristandade. Quando nos lembramos da freqiiéncia e
faro com os quais 4 Igreja soube enxertar a nova fé no
antigo tronco do pdganismo, conceberemos com
clareza & idéia de que a celebracio pascal do Cristo
morto e ressuscitado se espraiava sobre similar e anterior
celebracéo de Adbnis morto e ressuscitado que
acontecia, na mesmd éooca do ano e na mesma estacdo

 da deusa

inconsoldvel, carregando o amante nos brdgos, é

(r/'to sazonal vemd/), na Siria. O tipo ..

seme//wnte, e talvez tenha servido de mode/o, 3 Piets
da drte cristd: a \//'rgem Santa com o cornpo moribundo
de seu Filho divino go colo e nos joe//ws‘,‘ono’e a
viva dor da mée contrasta com o mortal /dngor de seu
/[/'//70, e o pranto ritual est///zao/o, com & pregagdo
cristica da contengéo. .

Pelo lado de o ritual , temos a configuracdo
do ritual pOoético como um ritual p/dcu/dr de c/ep/ -
ra¢do que desponta na hierogénese e destinos do
pranto ritual e o sentido em que ¢é esposado por Le
Martyre e pela Decadéncia, cuja hermenéutica esté
centrada nas Mansaes Il e [V, precisamente o ndcleo
simbdlico do drama sagrddo: a primeira representa o
martfrio e a segunda o préstito finebre adoniasta de
Sao Sebastido rumo ao Hddes/|nfemo, a0 Passo que
a Mansio V ¢ s justaposicdo, por oposicao, do
Parafso cristdo. Essa cenarizacdo arquetipica por
contrastacao Inferno/Céu poo|e ser simbolicamente
muito rica desde o estudo de M .Bodkin. Nas trés
mansoes a justaposicdo de opostos incomponiveis,
seja em termos cénicos, seja em termos musicais, mas

sobretudo idesciondis e pisticos, sem que isso quebre
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a estruturacdo, faz lembrar um contraponto em vdrias
dimensées e patamares, que ndo se  resolvem sendo
pe/d med/'dgéo b/oquedo’d e /oe/o dualismo m/tigdc/o
do universo imagindrio sincrénico (ou de tipo misto)
que estrutura a obra. Se o personagem Séo Sebdstiéo,
Que estd no centro dessa med/'dgéo potenc/d//zadd e
ambivalente no encontro de dois Cdm/nhos, parece
ndo padecer dessa indecidibilidade limitrofe, fica
claro, pe|a justaposicao, dqui|o que Onrtiz-Osés
designou, para contexto seme%ante, como ,oecado
de /dea//zagéo e angelismo cristdos. \ejamos a
cenarizacio do féretro e o destino cenarizado dado
3o pranto ritual como ritual pidcu\ar, atendo-nos &
|mguagem musical e do texto poético. Constdtdndo,
com R.Smith, a ambivaléncia do sagrado, Durkheim
define como piaculares as ceriménias que sdo festas
tristes de dep/ordgéo, O termo "/o/dcu/um "(que é
dpresentddo como sinénimo de o/esgragd e dor, em
Pliio ) dpresenta @ vantagem que, despertdno/o a idéia
de expidcdo, doresenta, entretanto, SIQnI/[/'Cdgéo muito
mais extensa. loda /nfe//c/c/do/e, todo ﬂ@/[deO, tudo
que inspira sentimentos de angdstia ou de temor precisa
de um “p/‘dcu/um ! e, por conseguinte, é chamada
"p/dcu/dr " O termos cabe propriamente para a
designacdo de ritos que se celebram na inquietacdo
ou na tristeza, sendo que o luto (luto sagrado) é o
mais importante exemp/o dos ritos pidcu/dres, Ademais
- e nao terfamos condicdes de resumir aqui o livro
inteiro de De Martino - De Martino analisa que no
lamento Finebre folclérico euro-mediiterrdneo - em sua
forma mais sagrada, quando se trata do desapare-
cimento de um nume ou luto Sdgrddo - ou pranto
r/tua//p/dnctus/kopetos atuando através das
/dmentdgées gestuais estertorais e das convulsivas /égr/—
mds(dep/ordgées)/ nenia/threnos, o lamento fanebre
funciona como encantacdo magica e, originariamente,
envolve como elementos estruturais e processuais da
conquista do discurso dpotropaico (ritos dpotro-
pd/'cos:de protecdo, exorcistas ou “adorcistas”, nesse
dltimo caso mderndo, na hierogénese do pranto ritua\,
o “imprinting” cristéo da internalizacio e da corpo-
ratura de “stasis ", como no "Stabat Mater " e na ﬁgurd
pedagdgica da Mater Dolorosa): o estupor e a
estupefagéo no ,o/dnctus c/esoro’enado; a periodizagéo
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e rituahzagéo poético—musica| (o o ou ido, que
dparece em Le Mdrtyre, éum grito de dor.. .adoniasta)
pelos ritornelos emotivos estereotipicos e coletivos; a
retomada coral dos ritomelos emotivos (os corifeus,
os hierofantes e as mulheres de Byb|os em Le /\/Idrtyre)/
as moo|u|dgées literdrias, mimicas, dangdrinas e
melédicas (a cenografia do mimo e o evolver do
mimodrama rumo ao panegfrico/e\eg\’aco/ordgéo
funebre bem comportados),- enFim, a singu|arizagéo
da dor. Com o pdlo adoniasta, estamos em plena
lamentacdo coletiva e  mimodrama sagrado; com o
pé\o cristao, no caminho adordista da intemahzagéo,
contencdo, transformacdo e subhmagéo de teor
metafisico. As estruturas poético-musicais presentificam
essa dindmica de Justaposicoes. Quando na Corte
de Diocleciano Sdo Sebastido recusa o amor
homoerético travestido em gléria e poder, e atira o
troféu ao chéo, recusando-se  a servir aos deuses e
proclamando o Cristo, quando é condenado &
morte,executa o famoso  mimo da Paixdo: destacar
essa dangd ¢ importante porque musicalmente é um
evolver em Do Maior, que ¢ a grande tondlidade da
consondncia no universo debussysta e a luz meridliana
da dindmica ascensional, com relacio & qual
Jankélévitch diz: Do Maior ndo implica nem a
rendncid, nem a /’nd/‘ferengd das //um/'ndgées pitorescas:
longe de ser um grau zero incolor resume em si, ao
contrdrio, @ poss/b///’o’dde de toda po//crom/d/ como
Meio-Dig no centro do dia, é a luz bruta; é o apogeu
e o superlativo da claridade e da iluminagdo! Ao
mimo acresce o leitmotif da Cruz, e a estruturacao,
atormentada e cromética, ao contrério do resto da
partitura, é de predominancia diatdnica e modal.
Trata-se da repetida Paixdo do Filho do Homem,
repetida no martirio que se avizinha. Mas as
dissondncias atingem a acuidade po|itond| e, aos
poucos, a danca é pontuada pelo ritmo martelado
dos cimbalos e dos crotalos em quartas dumentddas,
de modo que a progressiva e des-construtiva tensao
dissonante culminard nas sincopas plangentes e
entrecortadas de dor CUjO pdroxismo anunciard a
entrada dos coros adoniastas com os cimbalos e
crotalos fatidicos do Oriente Pagao geocentrado
descensionalmente. Comega a grande o|ep|oragéo
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cromética e oriental das mulheres de Byblos. Aqui,
como no 4trio da Corte de Diodeciano, a banda é
eivada por instrumentos orientais - de que nem sempre
dispdem os teatros, dadas as caréncias desses
dispositivos etnomusicolégicos -: o qulos, a lyra, a
cyt/wrd, a syrinx, o Sd//oynx, o keras, o psa/ter/on, o
pentaphono ou pentakordio, o tympanon, os kymbadla
e os krotalon e os seistron ... todos instrumentos dos
mistérios isfacos, adoniastas e dionisfacos, como
mostram J.Chailley e T.Reinach. Essa atmosfera de
luto sagrado oriental, em vozes dsperas e quebradicas,
so\ugantes e estertéreas, com a glissagem melismética
dos  threnoi/neniae no estilo de crocitos e grasnidos
greco-anatdlico-balcanicos dos funerais, desenvolve-
se marcando o pélo adoniasta, sempre que ests em
contraponto, mas adquirindo uma intensidade dramé-
tica pungente sobretudo na Mansao |\/, no enterro.
Envolve, com os instrumentos mencionados
obsessivamente, tonalidades raras e complexas (Dé b
menor, Ré¢ b menor) que exp|oo|em na bitonalidade
caracterfstica do geotropismo descensional debussysta
e utiliza os “modos mistéricos”, proscritos na evolugdo
cristd medieval das “paixdes”: o lidio e o mixolidio.
O cotejo/conFrontdgéo/justaposigéo com o p<’3|o
cristico do mimo da Paixdo, assim como da \Voz
Estranha, desenvolve-se no sentido de que essas se
constroem sobre os obsessivos D6 Maior e Si Maior.
\/ejdmos agora o texto onde as Justaposicoes se déo,
com a msica, em dois blocos: corifeus/mulheres de
Byblos e a Voz Estranha. (Corifeus, Mulheres de
Byb\os): /Ddgéo, lira durea, drco de /ordtd,/ Pdgc'io.//
Senhor de Delos e/de Smintha./Belo rei dos cabelos
de luzes./Pagao! O Apolo!/ lo! Ah! c/lgrds o bem/—
amado. Choras o arqueiro do Lbano.O imas! O
irmaos! /o, choras Ac/én/s/E/e morre, o belo Adén/s,//
Ele morreu, O belo Ao’énis.///\/]u/heres, Cbord/', chorai!
Adbnis! lo! Adénis/Chorai/ Chorai! (\/oz Estranha e
Cbro): "Eu sofro.”/ Ele gemeu. Escuta;/ “Eu sofro! O
que lz7?/ Eu sofo e sangro./ O mundo é pdrpura,
tingiu-se pe/o meu tormento. lo! O que fiz? Quem
me abateu?/ Exp/ro, morro, & rdra visgo! Morro, mas
para renascer /’m,oerec/\/e/ment@ "/ lo! Deixem de
chorar, carpideiras! O mundo é luz, como ele o
anuncia./ Ele renasce, deus, virgem e mogo,/ aquele
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que floresce./ Ele renasce, renovando-se,/ 6 irmao dlas
estacées gémeas./ De pé! A morte é imortal,/ Deus,
por teu sangue/ lo! Adoniastas! O irmds, & irmdos,
exultai! /' O Senhor ressuscitou./ Ele conduz a ddngd
dlos astros./ Desfazei as trdngds,/ Soltai as roupas! Do
negro Hades onde estdo as d/mds/ ele retoma a nds, o
Bemaventurado. Observe-se a contaminagao de
idedrio e de imaginaria ainda que o seja, e sobretudo,
no pé|o cristdo da Voz Estranha, com o adoniasmo:
segundo Eliade e Vysheslawzeff (em Eranos 5 e Eranos
6), a regeneracao ressurrectad estaria contaminada pe|a
regeneracdo/renascimento numa hibridacao mitico-
simbdlica . O texto da Mansao [V acentua o pdlo
adoniasta excluindo o pé|o cristdo, como a Mansao
V o faz com o segundo &s expensas do primeiro:
temos aqui uma espaciahzagéo dualista |nFemo/Céus,

e o extremado jogo dos contrérios opostos. O texto

da Mansio IV, sobre o enterro, diz: lo! lo! lo! /
Chorai, 6 mulheres da Siria,/ gritai, “lo! meu Senhor!”/
Todss as flores se fanaram. / Gr/td/, chorail Ele desce
rumo ds negras portas./ Tudo o que é belo/ Leva-o o
morno Hades./ Virai as tochas. (CFf. Eros, com as
tochas eretas; sua Sombra, com as tochas viradas para
baixo, Thanatos)/ Eros! Chorail A Mansio V, o
Parafso, ¢ um desenvolvimento coral do Salmo 150

. mas o Paralso de  Le Martyre, como lembra
Jankélévitch, apesar de candidamente branco, é tinto
pelo sangue e perpassado pela dor e sofrimento
humanos ... Por isso, lembra, também, que em Jung,
¢ uma das figuragdes do  arquétipo da Mae ... Na
hierogénese, De Martino lembra que, j& na Grécis,
se dera a contencdo da akolasia / desmesura gestual,
encaminhando, com So|on, os elementos dos ritomelos
emotivos e da intensa mimica estertoral rumo & oragdo
fnebre e ao género literdrio. Apesar de em lsrael
subsistirem essas expressoes de m/m/smo/ég/cas ou
mimodrama, como as chama M.Jousse em sua
antropologia do gesto - alids, na década de 1930,
M Jousse e seus colaboradores da Sorbonne, na
Escola e Laboratério de Bio—Antropobgia e de Ritmo-
Pedagogia, com a co|dbora<;éo de grandes espedahstas
do aramaico, Hebraico, sirflaco, copta, pode recriar o
estilo juddico e protocristao das |amentdgées, através
do formulismo targimico, das m/m/smo/o’g/cas da
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intussuscepcao e do mimodrama da palavia mandu-
cada, em meio étnico—pa|estino e no cristianismo
aramaico, com exibigées pL’Jb|icas, no teatro-drama
Sdgrado de Paris, por cientistas e atores, o que
provocou escandalo na igreja catélica, e de certo
modo inverte o trajeto da hierogénese do pranto ritual
trdgdda por De Martino, mais amda, aproximdndo a
contaminagao Adsnis/Cristo ... -, com o cristianismo
dos Pais Capadécios e de Sao Jodo Criséstomo e
Santo Agostinho sobretudo, dpoiando»se em
Mt.9,18-26, Lc., 12-15, Atos 9, 36-42 , a
polémica cristd tenta extirpar os tracos teatrais e
carpidores do pranto ritua|, distinguimdo renovacao e
ressurreicao, portanto dois modos, 0 0dg3o e o cristao,
de ver a morte, o pranto ritual sendo substituido pe|a
salmodia. Entretanto, vemos claramente as /oerco/dgées
do p/dnctus/nen/'d ou Aopetos/thenos nas situacoes
existenciais, apesar da “corpordturd de “stasis’ da
Mater Dolorosa e de sua fung&o pedagdgica
sincrética, onde ocorre, segundo Jousse, uma
intussuscepgdo do mimodrama. De certo modo hé
uma ambivaléncia no Stabat Mater (poema da liturgia
catblica que aparece em 1306, atribuido a Jacopone
da Todi): Stabat Mater dolorosa/ iuxta crucem
lacrymosa/ dum pendebat filius:/ cuius animam
gementem, / contristatam et o’o/entem/ pertransivit
g/dc//’us De Martino observa que o cristianismo oriental,
em virtude dos contatos com o \/o/ésge/st greco-
anatdlio-balcnico - assim com o euro-mediterrdneo
|ucano, sardo e sidiliano - de intenso m/modrdmd,
conviveu harmoniosamente com & gestua\idade. E o
que Dalmais nos faz ver nos vérios  ritos do cristianismo
oriental: rito alexandrino-rito copta; rito antioquino
(ritos sirfaco, maronita, caldaico e arménio) e no rito
bizantino, em todas suas derivagdes e persisténcias

atuais como estuddmos, no Brasil inclusive.

Nossas conclusdes e perspectivas centram-se
no espectro de tangenciamentos a questao: por qué
e qua| o sentido de um ritudl poético piacu|ar na
Decadéncia ? Quais suas projegées? Por um lado, na
esteira de Nietzsche, hé um movimento de critica ao
cristianismo, sobretudo na sua versdo catélico-roma-
na - Com O Cesaro-pPapismo, Os concordismos e os
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dggiornamenti -, imp|icano|o a ressurgéncia do etemo
retomo e da  moralidade da trdgéd/d grega, bem
como do paganismo correlato de suas origens. Nesse
sentido coaduna-se com a subversdo e a transvaloragio
da Decadéncia. Por outro \ddo, a re//'g/ﬁo ds arte
encontra-se realizada no projeto da Gesamtkunstwerke
eno teatro mitico, cujo centro é Bayreuth. Le Martyre,
segundo Vuillermoz, é o Parsifal francés ... que ndo
encontrou ainda seu Bayreuth, mas Cuja projecao ¢
imensa. A\ssim estd, o|ec|ardo|amente, na ritmica
se/\/dgem de A Sdgrdgéo da Primavera de Stravvinski;
nas c/esconstrugées de de/mis et Chloé de Ravel;
na escrita dura e nds estranhas sonor/’o/dc/es, captddds
ao %/ksge/st, das escolas nacionalistas de Kédd|\/i,
Barték, Prokofieff, Janacek, Villa-Lobos ...Mas
também no expressionismo da poética do grito - re-
tomada do pranto ritual como mimodrama - dos
Schrei-Dramen de A Stramm, do  Sprechgesang de
Schoenberg e Berg, como inspiraré A .Honegger, em
Le Roi David, e O.Messiaen, em La Nativité et la
densfr/gumt/on de Notre Se/'gneur Je’sus—C/vr/st,
posteriormente. Entretanto, temos a importancia dada
ao teatro (sejd COMO Cendrizagdo fantasmética, seja
como teatralizacso do/no corpo “em transe”): seguem-
se as emergéncias do trdgico em Reinhardt e
Stanisléwski e dos atores-personalidades anémicas-
corpos “em transe’ nas perspectivas da cenografia - A.
Appia, E.Gordon Craig e J.Copeau - e nas
perspectivas da ddngd - seja do Corpo estilizado e
ritual, com M.Graham, seja do corpo espontneo e
epifénico, com \.Duncan, ou ambas as tendéncias nos
Balés Russos e, com Nijmski, o 4cting-out do corpo
estertoral. Assim, a vida se tomna uma obra de arte e o
teatro sua forma ergédica de elaboragdo. A musica e
o mito, seus relatos ... de vida. Esse é o teor fitico
da Gesamtkunstwerke em sua perspectiva de formar
uma sensibilidade sincrética mythopoiética.
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