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O simbolismo das criagcées apolineas e dionisiacas
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The symbolism of the creations Apollonian and Dionysian.
A critical analysis of the esthetics of the young Nietzsche
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Resumo

O simbolismo dos impu|sos artisticos dpoh’neos e dionisfacos ocupa um |ugdr central na filosofia do jovem Nietzsche, & medida que permite
uma nova interpretacao de mitos gregos e da sabedoria dionisfaca. Analisamos neste artigo o pretenso cardter original do simbolismo das
criagbes estéticas nietzschianas, confrontando-o criticamente com a tradicdo romantica alema.
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Abstract

The symbolism of the Apollinian and Dionysian artistic impulses occupies a central place in young Nietzsche's philosophy, permitting a new
interpretation of the Greek myths and the Dionysian wisdom. In this article, we analyze the alleged original character of the symbolism of
Nietzschenian esthetic creations, critica“y confronting it with the German romantic tradition.
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Um tema ainda pouco explorado na
/\//'etzsche-/corschung, mas que ¢ de fundamental
importdncia para a compreensao da estética do jovem
Nietzsche, ¢ o ‘simbolismo’ (Symbo//@ da arte
apolinea e dionisfaca. Para compreender o carter
préprio desse simbolismo é necessério remontar &

tradicdo estética alema anterior a Nietzsche.

Kant introduz, na Critica da faculdade do

jufzo, a concepcio de simbolo na Estética, ao
distinguir o modo de representacao ‘simbdlico’” do
‘esquemético’ . Essa concepgdo terd um grande
desenvolvimento nos pensadores e literatos romanticos
pds-kantianos. Na valorizacdo do simbolo (Symbol,

Gleichnis) pode»se perceber nos escritos juvenis de

" Este artigo foi possivel gragas & concessio da bolsa de Estégio Pés-Doutoral, pela CAPES, na Universidade Técnica de Berlim (setembro de 9007 — fevereiro

de 2008).

" Ambos os modos, contudo, seriam somente espécies do modo de representaco intuitivo, segundo as leis de associacio da imaginacio. O conhecimento de
Deus, p. ex., somente pode ser simbdlico; sem nenhum caréter tedrico, é uma apresentacdo indireta de sua idéia mediante analogia. CF KANT, 1995, p.

196-197
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Nietzsche o impacto da estética romantica, do modo
com F. Schlegel, Schelling® e Creuzer compreendem
o simbolo®. E através de simbolos que a sabedoria
dionisfaca se expressa”. Nietzsche ndo faz nenhuma
mengdo direta & compreensdo de simbolo na tradicio
filoséfica e estética do final do século XVIII e da
primeira metade do século XIX, mas se apropria (com
muita liberdade) dela para sua prépria tarefa de

‘simbolizar’ a sabedoria dionisfaca.

A diferenciagio do simbolismo dionistaco em
re|dgéo 30 apolineo ¢ de fundamental importdncia
pAara O Processo de criagdo estético-cosmolégico. O
que Nietzsche entende por simbolo? “Simbolo

(Symbo/) ¢ a transposicao de uma coisa pdara uma

esfers comp|etamente diferente” (N|ETZSCHE,
1988, VI, 3(20))°. O modo como ele entende
o simbolismo da musica e dos mitos mostra a influéncia
das leituras da obra de Creuzer, Symbo//k und
Mytho/ogie der alten Vslker. O volume Il dessa obrd,
que versa sobre Dioniso, foi por ele retirada da
biblioteca da Universidade da Basiléia em junho de
1871 (e novamente em agosto do ano seguinte)®.
Como mostrou Max Bdeumer, temas centrais desse
vo\ume, como o simbolismo dos mitos, foram
reapropriados nas teses do Nascimento, sem serem,

no entanto, citadas’.
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O simbolismo dionisiaco e sua ligacao
com o simbolismo dos mitos e da arte

apolinea

O simbolismo dionistaco da musica vem & luz
no coro de sétiros. O sétiro é idealizado® como um
ser sub|ime, a “imagem primordia| do homem”. Os
companheiros/servidores de Dioniso deveriam ser
compreendidos como génio da natureza (Genie der
Natur) ou como génio da espécie (Genie der
Gattung), por expressarem a verdade do “dmago
eterno das coisas ~. Esse homem dionisiaco em estado
de natureza ainda ndo a|canga a genia|io|ac|e artistica,

pois é somente "simbolo da natureza e anunciador de

sua sabedoria e arte” (NIETZSCHE, 1988, |, p.
63).

Nesse coro de transfigurddos, contudo, estd o
“supremo perigo” para a vida individual. A sabedoria
e a arte da natureza ndo atingem diretamente o coro
de sdtiros, que vive numa “efetividade re|igiosa“ e
que estd “num solo idea|”, ndo natural (cf.
NIETZSCHE, 1988, |, p. 55). Epdra o homem
efetivo Que d natureza se mostra na crueldade de seus
estados artisticos e na sabedoria dionisfaca; por 1550,

ele corre o risco de ser destruido pelo que hé de

2 A concepgio simbdlica dos mitos gregos é um traco comum do pensamento de Schelling e de Nietzsche. Como mostrou John E. Wilson, pode-se dizer também,

em outro sentido, que “em Nietzsche e em Schelling a linguagem dos simbolos e das imagens ndo ¢ escolhida casual e arbitrariamente, mas ela ¢ conscientemente
mito\ég\ca“ (\X/i\son, J. E Sc/ue///'ng und Nietzsche. Zur Aus/egung der Friihen Werke Friedrich Nietzsches. Berlim: de Gruyter, 1996, p 3) A\guns simbo\os,

no entanto, como o grande meio-dia, encontram-se ndo apenas em Schelling, mas também em Halderlin. Apontamos, desse modo, para & valorizagio do simbolo

no romantismo alemdo. Em F. Schlegel, em Novalis, em Wackenroder e em Schelling pode-se perceber também & retomads de elementos da tradicio mistica,

neoplatdnica e teoldgica. Entretanto, a introdugdo do simbolismo na estética ¢ uma caracteristica prépria do romantismo alemdo. Friedrich Schlegel chega até mesmo

a dizer que “toda arte é smbo’\\ca”, que seria melhor chamar a estética de “simbolismo” (5ymbo///<) (dpuc/ M. Seils. Historisches Wérterbuch der Pﬁ//osop/we/

vol. 10, p. 798-729). A diferenciacio entre simbolo e alegoria ocorre também em Goethe e em Friedrich Creuzer (cf. Creuzer, F. Symbolik und Mythologie

der glten Volker, 2. ed., 1819, p. 70).
3 CF. a esse respeito RITTER & GRUNDER, 1998, p. 710-726.

4 Ch NIETZSCHE, 1988, |, p. 108. Cf. também HEMELSOET et al., 2006, p. 23 ss.

¢ Cf CRESCENZI, 1994, p. 407
7 Ch BAEUMER, 1977, p. 140 ss

BEHLER, 1983, p. 354
2 NIETZSCHE, 1988, |, p. 59. Cf. também 1988, VII, 3(21)).
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A citagao dos Fragmemtos pdstumos de Nietzsche segue a convengdo proposta pe\d edigéo critica (KSA) Colli/Montinari das obras do filésofo

Ernst Behler mostrou que essa compreensdo do sétiro é historicamente insustentavel. Para os gregos, o sétiro era uma figura sub-humana, e ndo um ser sublime. Cf
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terrfvel no ser, enFim, de ansiar pOr uma “negagéo
budista da vontade”'°. Nesse supremo perigo, brota

também o que salva: a arte.

O puro conhecimento dionisfaco e seu
simbolismo no sétiro teriam como conseqliéncia,
portanto, a autonegacao da vontade de viver.
Surpreendentemente, Nietzsche afirma: “o puro
dionisismo ¢ impossivel. Pois o pessimismo é prética e
teoricamente ilégico” (NIETZSCHE, 1988, VI,
3(32)). O simbolismo do som e da mimica nos
stiros ¢ a linguagem do ‘génio da espécie’, da
vontade em suas formas universais (cf. 1988, VII,
3(37) e 3(42)). Porisso Nietzsche afirma que na
época arcaica da humanidade, o simbolo (Symbol)
era a linguagem para o universal (cf. 1988, VI,
9(88)). F necessério, no entanto, que o dionisfaco
seja ‘simbolizado” em imagens: esse foi 0 ato miraculoso
da vontade grega. Assim teve infcio a arte da sa|vag<§o
e da cura. N3o se trata de uma possibi|idade entre
outras: a arte é a Unica forma de existéncia e afirmagao,

com poder de superar “a negacdo budista do querer”

(cf. VI, 3(55)).

O consolo metafisico da arte surge com 4
« _ ) . . . -7 . .
conversao’ do simbolismo dionistaco'! no simbolismo
apolineo. Nao é uma tarefa fécil compreender o
oL, C— A - ’ . -
mistério’ da unido dos genios apo||neo e dionistaco
na tragédia, mesmo com o recurso o simbolismo. O
genio artistico dionistaco necessita expressar-se

’

simbolicamente — em imasgens. E uma necessidade
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metaffsica, ndo uma autonomia do fendmeno estético,
0 que move o processo de Figurdgéo apolinea dos
estados dionisfacos, da descargd da misica em
imagens. O simbolismo apoh’neo — das imagens, dos
conceitos e da |inguagem humana — é um modo de
objetivacio do dionistaco (cf. 1988, VII, 9(13)).
Ainda assim, nado conseguimos perceber o elo de
|igag§o entre as duas |inguagens comp|etamente
diferentes: a |inguagem universal da msica e a |inguagem
do mundo das imagens e fendmenos individualizados.
O simbolo, para Nietzsche, teria o poder de unir
‘fraternalmente’ as esferas opostas da sabedoria
dionistaca e da arte apolinea (lembremos que a arte
apolinea, enquanto aparéncia da aparéncia, ndo tem
nada a ver com a verdade). Esse é o ‘segredo’ que
Nietzsche pretende revelar através da trdgédia, na

relagio da misica com o mito trdgico.

O simbolismo na arte trdgica mostra o elo
intimo do Dionisfaco (Fundo primordia\, universa\) com
o mundo das aparéncias apolineas (dos mitos e dos
heréis): “Nos gregos, O dionistaco envolveu todos os
materiais ¢picos com um novo simbolismo. A visio
trégica do mundo retificou o velho mito” (1988,
VII, 9(25)). Se para Nietzsche toda linguagem
simbélica é uma transposicdo, entdo a arte trégica € g
transposicao da ‘sabedoria” dionistaca para o dmbito
dos mitos apolineos. Quem comanda o processo é o
artista dionistaco (génio da misica), que tem o poder

de transformar o mito em veiculo (em simbolo,

portanto) da sabedoria dionistaca (cf. N|ETZSCHE,

oA |\gagéo do dionistaco com o budismo é pouco abordada na Nascimento da ndgéd/d A mengdo a “negagéo budista da vontade”, do cap. / ¢é vista como uma

decorréncia da aplicacio ilimitada do saber dionisiaco. Nos fragmentos péstumos da época, entretanto, hé uma andlise mais detalhada do vinculo com o budismo
e com o cistianismo: “Com o movimento or\enta\—cr\stéo, o velho dionisismo (D/onysost/uum) inundou o mundo, e todo o trabalho do helenismo parecia em vao
lrompeu entdo uma visdo de mundo mais profunda — uma visdo artistica” (1988, VII, 5(94) df. também VI, 5(102) e 7(174)). A nosso ver, Nietzsche
segue Schopemhauer a0 aproximar budismo e cristianismo em seu elemento comum — a dlsposigéo ascética. O elemento ndo esclarecido ¢ a hgagéo do cristianismo
com os mistérios, a partir da qua| ele quer desdobrar os impu|sos artfsticos — ndo sé na histéria da arte, mas em toda a histéria da humanidade. A ass0Ciagdo entre
budismo e a religidgo de Baco j& ocorre em Creuzer (1837, vol. I, 230-939).

Nietzsche se refere tanto aos filésofos trdgicos (Empédodles, p. ex.) quanto & ‘religido trdgica’ (dos érficos). Essa associacio ¢ historicamente improcedente, pela
anterioridade do orfismo e do pensamento de Empédocles em relacao ao cristianismo. Nietzsche tem em vista ¢ continuidade dos mistérios antigos (dionisfacos)
na época crista, com o evangelho de Jodo (cf. 1988, VII, 7(13) e 7(166)). Ele afirma num outro péstumo que o cristianismo j& estaria prefigurado no “dominio
de Apolo pelos poderes dionisiacos”.  Manfred Frank mostrou que esse vinculo dos mistérios gregos com o cristianismo, especialmente com o evangelho de Jodo
foi desenvolvido pelos jovens pensadores do Primeiro Romantismo, principalmente por Halderlin, Schelling e Hegel (Cf. FRANK, 1989, p. 276 ss.). Nessa
perspectiva, Hegel j& havia detectado (nos escritos teoldgicos anteriores & 1796) nos mistérios de Eleusis, o instante do nascimento do cristianismo (1989, p.

260)

T CE HEMELSOET et. al., 2006, p. 23. Para os autores, o simbolo ¢ a forma de expressio dionisiaca par excellence
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1988, 1, p. 73). O grande valor dos gregos, esse
POVO de artistas, residia no fato de possuirem simbolos
e mitos, sem Os qudis Nao hé arte propriamente. E
Nietzsche quer superar a grave lacuna, a desgrdga do
mundo moderno, a de ndo possuir simbolos: A falta
de simbolos em nosso mundo moderno. O
entendimento do mundo em “simbolos” ¢ a
Pressuposicdo de uma grande arte. Para nds, a misica
se tornou mito, um mundo de simbolos: nés nos
relacionamos com a mdsica, assim como O grego se
relacionava com os mitos simbdlicos” (1988, VII,

9(92)).

A ‘nova mito\ogia’ deveria ser criada a partir
do esplrito da mlsica. A medida em que valoriza o
simbolismo na Criacdo estética, Nietzsche se aproxima
do projeto romdntico, dos jovens Sche”ing e
H<'j|der|in, principa|mente, de propor uma novd
m/to/og/d no mundg modemo, esvaziado de deuses e
mitos simbdlicos. E um ponto crucial que deve ser
esc|arecic|o, visto que na lentativa de autocritica
Nietzsche ddmite, por um |dc|o, seu peno|or
romantico, mas, por outro, afirma haver um ‘siléncio
hostir, como Figuragéo do pendor anticristao e
antimoral, que perpassaria a obra toda (cf. 1999,
0. 19). Schelling e Halderlin, de modo assumido e
programatico, vinculam o mito de Dioniso com o culto
dos mistérios e com os simbolos e cultos do cristianismo.
A nova mito|ogia atingiria no simbolismo cristdo do

aqztigo v

messias © momento culminante do Processo mito|égico
de Dioniso, de suas trés formas de manifestagéo, no
modo como fora compreendido nos mistérios orficos'?,
nos mistérios de Eleusis, nos mistérios dionisfacos'® e
na re-apropriacao desses mistérios no cristianismo
primitivo. A nosso ver, o prob|emd maior da metaffsica
da arte estd em justificar o cardter estritamente estético
da afirmacdo. A existéncia e o mundo s6 podem ser
justificados como fendmenos estéticos, afirma o dltimo
disdpu|o de Dioniso. Essa tese s6 pode ser assegurada
a partir da arte e do mito de Dioniso, do deus artista,
verdadeiro sujeito—criddor de toda arte. Apesar de
negar qua\quer cardter moral nessa aﬁrmdgéo estética,
Nietzsche recorre aos mistérios e & re|igiéo dos gregosm,
e também ao evangelho de Jodo, para reafirmar o seu
cardter ‘sagrddo) e abarcante. Questiondmos, desse
modo, a o|ec|aragéo de haver no Nascimento da
tragédlia um siléncio ‘hostil e cauteloso’” em relacao ao
cristianismo, pois Nietzsche ainda nao se libertou de
todo da vinculagdo romantica de Dioniso com Ciristo.
Entre os romanticos, foi Sche”ing quem mais levou
adiante & equiparacao entre Dioniso e o Messias, &
medida em que ambos sdo compreendidos como
deuses vindouros. O messias cristao seria o ponto Hna|,
o telos de todo o processo mito|égico, cuja vinda
seria a Funclagéo de uma nova re|igiéo, no espirito
comunitdrio do cristianismo, tal como foi dpregOddo

por Séo Jodo.™®

12 Nos mistérios 6rficos, Dioniso ¢ a divindade central. Embora também outros mistérios helénicos cultuavam especialmente uma divindade (Deméter, nos mistérios de

1

1

3

4

I

Eleusis, p. ex), é necessério apontar para o caréter peculiar do orfismo. Como afirmou Th. von Scheffer, no orfismo, dwferenga de outros cultos secretos helénicos,
ndo hd um lugar sagrado determinado, nem consagragdes ou celebracdes em um tempo fixado. Sem uma comunidade local e sem um templo préprio, os mistérios
ificos teriam mais o cardter de uma seita na qual seria construida uma visdo de mundo religiosa e uma doutrina mistica (cf. SCHEFFER, 1948, p. 94-95). A
concepecao das trés formas de Dioniso (Zagreu/ Baco e |a\<chos), que Sche”'mg retoma, provém da teogonia orfica. O offismo cultus o primeiro DIOI’]ISO/ na forma
de Zagreu. Nonnos de Panopolis (séc. V' d.C.), em sua obra Dionysiaks, narra a origem de Dioniso-Zagreu: ele seria filhos de Perséfone e Zeus (na forma de um
dragdo). Apesar das vérias metaformoses que assume, ele foi perseguido e devorado pelos Titas. Somente seu coracdo foi salvo por Atena, que o entrega a Zeus.
Ocorre entio o segundo nascimento de Dioniso, da unido de Zeus com a mortal Semele. Ainda grévwda, Semele ¢ fulminada (acidenta\mente) por um raio de Zeus.
Dioniso termina sua gestacao no préprio pai, Zeus, que o guarda em sua coxa (cf. SCHEFFER, 1948, p. 96)

Pars M. Baeumer, os mistérios dionisiacos da Antigiiidade tardia diferencism-se das orgias gregas de épocas anteriores, por apresentarem uma forma interiorizada de
sa\vagéo pessoal e de crenca no mundo além. Os simbolos misticos e de aﬁrmagéo da plenitude da vida (o Phallos, principalmente) propiciaram um aprofundamento
e uma amp\iagéo cbsmica do simbolismo dionistaco dos gregos. Desse modo, afirma Baeumer, os mistérios dionisiacos eram celebrados em Roma (onde Dioniso era
cultuado como Liber), na Villa dos mistérios, nas proxwmidades de Pompéia, e na Casa Omer\ca, em Pompéia, e teriam exercido uma forte influéncia no cristianismo
primitivo, malgrado o combate da lgreja, que via no culto dos mistérios uma ameaca demonfaca. Cf. BAEUMER, 2006, p. 60-68.

A prépria tragédia é compreendida como ‘doutrina de mistérios” (Mysterienlehre) (NIETZSCHE, 1988, 1, p. 68 ¢ 73), e os gregos como “povo dos mistérios
trégicos” (1988, |, p. 132).

Manfred Frank analisou com bastante rigor & aproximagdo romantica de Dioniso a Cristo/ 4 partir das obras tardias de ScheHlng e de escritos de Hé\derhn,
principalmente do poema Brot und Wein. Assim como Dioniso, também Cristo seria para Schelling (assim como para Hélderlin) o deus vindouro, com espiito
de comunidade, tal como jé se manifestou no culto dos mistérios e no cristianismo primitivo, especid\mente no modo como ¢ narrado no Evange\%o de Joso. Uma
outra aproximagao relevante seria entre a ce\ebragéo fitual da ceia no cristianismo primitivo e o ritual da ceia nos mistérios de Eleusis. Cf FRANK, 1982, Pre|e<;ées

10e11
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Em vez de idéias (a tendéncia do mundo
moderno e do idealismo alemdo & dbstragéo), o autor
do Nascimento propoe simbolos, mais propriamente,
o simbolismo dionisiaco da mésica — e seu comp|e><o
vinculo com os mitos. Foi dessa relacdo entre os velhos
mitos gregos (em vias de perecer) e 0 ‘novo génio)
da mUsica dionisfaca, que nasceu a tragédia: “O génio
recém-nascido da mésica dionisfaca agarrou entdo o
mito moribundo: e em sua mao ele floresceu ainda
uma vez, com cores gue nao havia ainda mostrado,
COM UM dromd gque suscitava o pressentimento ansioso
de um mundo metafisico” (NIETZSCHE, 1988, |,
p. 74).

Antes da tragédia dtica existiam, portanto, dois
tipos de génios artisticos: o artista onfrico (der
Traumkiinstler) dpo||'neo, cuja prmcipa| dﬂordgéo foi
Homero e sua poesia épica, e o artista da embriaguez
(der Rauschkiinstler) dionisw’aco, cujo modelo maior
foi Arquiloco, e as criacdes da poesia lirica’®. A
tragédia é um novo género artistico, uma nova forma
artistica de existéncia, em que um novo génio foi
gerado, o génio apolineo-dionisiaco, em outras
palavras, o artista trdgico. Os herdis da tragédia sdo
apolineos na aparéncia; enquanto aparéncias, eles sao
despotencidhzados em méscaras do proto—ﬁeréi e
proto-artista Dioniso. O génio apolineo-dionisfaco é
assim © encontro, a uniao instével de dois momentos
antagénicos. O lado apolineo da tragédia foi
destacado exemplarmente por Séfocles na serenidade
e “santidade” dos heréis, de Edipo em especid|; o
momento dionisfaco surge com O “olhar no interior e
no que hd de terrivel na natureza”. A sabedoria
dionisfaca se mostra como um ‘horror antinatural’ (e/'n
naturwidriger Greuel) (cf. NIETZSCHE, 1988, |,
p. 64-67). O trégico nasce da confluéncia desses
dois impulsos artfsticos na figura de um heréi. Edipo ¢

apoh’neo num primeiro momento (ele vive e age na
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serenidade apo|inea), e dionisfaco num segundo
momento, enquanto d  figura mais sofredora do palco
grego)ﬂ Mas no final ele atinge uma ‘serenidade

suprdterrend) (eme lberirdlische /‘/e/terke/t), a g|érid
da pdSSiViOIddeW.

O mistério da unido entre os génios apolineo
e dionisfaco esté na transicdo do dionisfaco primordial
para o prazer apolineo da aparéncia, e vice-versa.
Nao hé uma construgao estével e duradoura, mas
sempre o movimento de reversdo em seu oposto. O
heréi trdgico é o centro, o campo dessa luta. Essa
unido seria menos misteriosa se Nietzsche definisse
claramente o estatuto do Uno-Primordial e do
dionistaco. No cap. / do Nascimento, o ‘consolo
metaffsico’ da tragédia é que parece dirimir o enigma
dessa unido, a Visao de que “a vida no fundo das
coisas, apesar de toda a mudanga das aparéncias, é
indestrutivelmente poderosa e cheia de prdzer”.
Entretdnto, quando o foco ¢ direcionado ao artista
titdnico Prometeu, Nietzsche volta a falar da
“contrddigéo Nno COracao do mundo”, do “substrato
ético da trdgéohd pessimistd”. Prometeu pddece em si
as dores e contradicoes primordiais de Dioniso (e
ndo o prazer primordid|, pOIs sua sabedoria é um

crime...) e as repete nas suas acoes, no pecado ativo,

na necessidade do sacrilégio (Frevel) (cf. 1988, |,
p. 67-70). O poder descomunal do artista, do
grande génio ndo se detém nem mesmo com o
sofrimento advindo de suas criacdes. O ‘sentimento’
de Prometeu simboliza que ‘o prazer de vir-a-ser do
artista, que a serenidade da Criagdo artistica, a consolar
de toda desgragd, ¢ somente uma imagem luminosa

CI@ nuvem ¢ d@ céu que se espe”w num mar negro o|e

tristeza” (NIETZSCHE, 1988, |, p. 68).

Nietzsche paga um preco muito alto ao assumir

« ) .
a tese de que a tragédla grega, em sua mais vetusta

16 Para Margot F\e\sc%er, oliicoe o trégico em Nietzsche seriam o mesmo tipo de artista, visto que ele remete & mesma fonte musica\, que daria origem ao ditirambo

e 4 tragédia grega (cf. FLEISCHER, 1998, p. 79). Consideramos essa identificacio problemética, pois o artista trégico teria uma relacdo diferente com & mésica

e com os mitos, do mesmo com a simbolizagdo dos estados dionisfacos O génio apolineo-dionistaco s6 se configura plenamente no artista trdgico, e nao no lfrico.

7 Um processo semelhante ocorreu com Prometeu. Este dltimo expressa, no entanto, a g|éria da atividade e o ‘pecado ativo'.
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trddigéo, tinha por objeto somente os sofrimentos de
Dioniso” (NIETZSCHE, 1988, I, p. 71). Além
disso, ele vincula a trdgedia com o culto dos mistérios,
pressupondo tacitamente que estes tinham como centro
a3 Figura multiforme de Dioniso. Esse vinculo
“apressado” e pouco desenvolvido exige um

esclarecimento.

Na Grécia antiga e no mundo helénico havia
vérios cultos secretos. Os mistérios mais conhecidos,
no entanto, sao os mistérios de Eleusis e os mistérios
6ificos. Nietzsche ndo faz referéncias a mistérios
determinados, nem distingue o cardter esotérico do
Oxfismo dos cultos de Eleusis. Dioniso nem sempre
aparece no centro dos mistérios; nas diversas
configuracdes e transformaces desses cultos, ele
aparece (como Zagreu, ou lakchos), ligado aos cultos
de Demeter, de Persefone—Core, de Hades, entre
outros deuses. Nos mistérios de E|eusis, como mostrou
Thassilo von Scheﬂer, Dioniso pOssui um vinculo estreito
com Deméter e com Perséfone. Denominado lakchos,
a3 Figura de Dioniso era levada de Atenas (o|o |a|<%eion>
para Eleusis, nas ce|ebrag6es esotéricas que ocorriam
em Eleusis no més de setembro. Além disso, Dioniso
era venerado como Zagreu, o deus sofredor, filho de
Perséfone ou de Demeter, de onde viria sua |igdgéo
com antigas divindades cténicas gregas ou de culturas
autéetones'®. Na trddigéo filolégica alema, foi Friedrich
Creuzer, romantico de Heideloerg, (apesar de ter
sido duramente criticado pe|o defensor do c|dssicismo,

J. H. \/oé, foi e\ogiddo por Hege|, Goethe e

Sche“ing), que transformou Dioniso, de deus do vinho,
da a|egrid e da embriaguez em deus dos miste’riosw,
da religido, do sofrimento). Em 1871 Nietzsche leu

o terceiro vo\ume, dedicado a Diomso, da obra de

04’1&'90

Creuzer Symbo//é und /\/]yt/;o/og/e der alten Vélker,
espec/d/mente dos gregos (3. ed., Leipzig/Darmstddt:
Leske, 1843, 900 pp.). Nessa obra, Creuzer
constréi a mitologia simbdlica, tentando provar que
Dioniso ¢ oriundo da |/no|ia, aparentado com
Devamschi, com Shiva, e com Vérios mitos orientais,
com os cultos da grande mae, com Deméter, com
Cibe|e, Ceres, com o touro solar egipcio, com lsis e
Osw’ris, com os cultos de Mithra e com a re|igi<§o de
Loroastro. Em sua dtica, todos os mitos gregos seriam
oriundos da |Ino|id, e o mito de Baco seria o unificador
de todas essas corentes™. Depois de dpresentar
estudos histéricos dos mitos e sua interpretacdo
‘simbéhca’, Creuzer resume, em duas Frases, suas
investigacoes sobre a origem e pPropagacao do caulto
de Dioniso: “1. Origina\mente, Dioniso é uma
divindade da india antiga; 2. de modo que nos
cu|tos, nomes, mitos e imagens béquicos, dos gregos
e itd|ianos, permaneceram muitos elementos do

e . . n
panteismo hlﬂdu €m sua FOfmd ndtura| arcaica .

(CREUZER, 1837, parte |, p. 479)

Nessa mito|ogia romantica e suas |igag6es
fantésticas hd a |igagéo do culto religioso
pL’Jb|ico de Dioniso com a religido dos mistérios, o que
de fato ocorreu em vérios momentos da histérica da
Grécia antiga e dos pOVOS da /A\SB Menor. Os
“Epoptas” 530 iniciados nos Mistérios de Eleusis (ndo
dos Orficos), cujo contetdo e significado ¢ diffcil de
ser definido, hdjd vista o seu cardter secreto e
incomunicével. Entretdnto, por seu vinculo com
questdes centrais da existéncia humana, com o desejo
de imortalidade e sa|vagéo, pode—se supor que eles

« ). —_ .
tratavam da ‘secreta ||gagdo entre devir e arecer, da

procriacdo e da morte (cf. SCHEFFER, 1948, p.

¢ Cf. SCHEFFER, 1948, p. 55 ss. Acerca da relagio de Dioniso com Deméter nos mistérios de Eleusis, cf. também FRANK, 1989, p. 999-998.

1% Apesar de Dioniso aparecer no Renascimento e no Barroco como deus do vinho (Baco), nos mistérios érficos ele ocupa o centro das celebractes dos mistérios e

dos simbolos religiosos. Segundo Thassilo von Scheffer, “a lenda inteira de Dioniso-Zagreu faz parte da religido orfica” (1948, p. 87). Entretanto, nos mistérios

de Kabiria, na Samotrécia e entre os beécios, hé uma equiparacio entre Zagreu e o filho de Kabir. Cabe salientar aqui a importancia de Dioniso-Zagreu, nos cultos

secretos éificos, enquanto aquele que passa por metamorfoses, que experimenta o sofimento do esfacelamento e que, posteriormente, toma-se o deus da redengao,

trazendo alfvio & humanidade, com o vinho e com a embriaguez. Além disso, ele traria a esperanca de uma vida no além para os adeptos e iniciados no orfismo

(cf. SCHEFFER, 1948, p. 98).
2 Cf. CREUZER, 1837, vol. I, p. 455-479.

_— Reflexdo, Campinas, 34 (96), p. 51-65, jul./dez., 2009




O%tigo

51-59). Para Nietzsche (essa é uma especulacdo, &
qua| nao fornece provas), os iniciados nos Mistérios
teriam o conhecimento da unido secreta de Apo|o e
Dioniso. De um modo ndo esc\arecido, ele chegd ate
a afirmar que o simbolismo dos mistérios foi expresso
no culto piblico da tragédia. Ou seja, Nietzsche
entende a tragédid como uma ce|ebragéo re|igiosa
pL’Jb|iCd, como uma (reve|dgéo' de certos mistérios.
Mas os mistérios devem permanecer inacessiveis para
0 poVvo, Visto que somente 0s iniciados teriam acesso
a seu simbolismo e a seus efeitos purificadores e
salvificos. Entdo, a doutrina dos mistérios da tragédia,
se for revelada pub|icamente, deixa de ser mistério.
Schopenhauer ¢ mais realista ao tratar dos mistérios
como “absurdidades”, “como um sintoma da natureza
a|egérica das re\igiées”: seriam, portanto, simbolos e
imagens obscuras que tratam de coisas ainda mais
obscuras e incompreensiveis ao entendimento (cf.
SCHOPENHAUER, 1999, I, p. 192).
Nietzsche, no entanto, se considera o “dltimo
discioulo e iniciado do deus Dioniso” (Além do bem
e do mal, 295), a quem ele teria dedicado sua
“obra das primidds", e teria em troca recebido o
(segredo‘ da unido de Apo|o e Dioniso, No COracao
da vida e da arte.

Ao transpor o Dioniso—ngreus% da mito|ogia
[ ;o 99 . . .

para o culto dos ‘mistérios / Nietzsche visa mais a
re-afirmacdo da tese schopenhaueriana da autocisdo
da Vontade, do que avangar na compreensao do
mito. Dioniso despedagado pe\os Titas simbolizaria
0 processo cosmogonico de autocisdo, & medida que
experimenta em si mesmo as dores da individuagdo.

A primeira incoeréncia dessa tese estd na afirmagdo
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«

de que a individuacdo "¢ a fonte e o fundamento

primordia| de todo sofrimento”. A tendéncia
predominante da obra ¢ ver o sofrimento individual
como conseqléncia da dor primorohd|. Nesse cendrio
trdgico-pavoroso, a so|ugéo de Nietzsche pard a uniao
do génio apolineo-dionistaco é a mésica, o simbolismo
dionistaco da musica. O ‘valor supremo1 que Nietzsche
atribui & mésica dos gregos (e & de Wagner) e &
metaffsica da mésica de Schopenhauer, malgrado todo
O Sseu entusiasmo e motivacdo, Ndo consegue superar
ou mascarar as dificuldades e inconsisténcias na

formulacso da metafisica da arte.

O impacto do simbolismo da estética
romantica

E no simbolismo (Symbo//@ da misica que
ocorreria “a mais profunda revelacio do génio

helenico” (NIETZSCHE, 1988, |, p. 104).

Nietzsche concorda com & fundamentacio metaffsica

3, sem analisar as

da misica de Schopenhauer®
dificuldades e aporias em gue Schopenhauer se
enreda: a misica ¢ a |inguagem universa|, a imagem
da Vontade (que ndo é estética, em si mesma), o
metafisico para tudo o que ¢ fisico no mundo (df.
1988, |, p. 105-106). A partir dessa concordancia
inicial com seu mestre, ele tenta mostrar como a mésica
se relaciona com os mitos e com as imagens. Essa
relacdo ocorreria em dois momentos: 1) a misica
excita o ouvinte estético para que contemp|e a
sabedoria dionistaca em forma de simbolos (imagens,

G/e/c/m/s); 92) a msica tem o poder de expressar “a

21 Segundo Barbara von Reibmtz, foi F. Creuzer quem “transformou” Dioniso/ de deus do vinho e da a|egrid, em Zagreu, o deus dos mistérios que é esfacelado e depois

renasce. Essa concepgdo teria influenciado a filosofia idealista da mito|ogid de K. O. MuHer, JJ. Bachofem, F.G. Welcker e F. Sche”ing. Ct RE\BN\TZ, 1999,
p. 62-65. Acerca da vinculagio de Dioniso-Zagreu com os mistérios, na obra de Schelling, confira também BAEUMER, 1977, p. 143,

22 As consideragdes de Nietzsche sobre os mistérios na Grécia ndo possuem fundamentacdo histérica sélida, nem um embassmento tedrico satisfatério, mas servem

para confirmar sua tese sobre a afirmacao irrestrita da existéncia nos gregos. Na época de elaboracio do Zaratustra, em que o pensamento do eterno retorno ocupa

o primeiro plano, ele afirma que a “crenca no etemo retomo” era prépria da doutrina dos mistérios (cf. 1988, X, 8(15) — verdo de 1883).

3 Robert Rethy questiona & valorizagio excessiva da mésica na teoria da tragédia de Nietzsche. Embora concorde com Schopenhauer acerca do caréter metaffsico da

misica, Nietzsche ndo percebe as dificuldades que seu ‘mestre’ possui em fundamentar sua teoria da mésica. Enquanto arte mais elevada, a mésica estaria para além

de todo contetdo e intuicao, além das idéias (p|at6mcas) A re|agéo da musica pdara com as imagens, mitos e contetidos representados/ segumdo Rethy, nao seria
esclarecida satisfatoriamente em nenhum dos dois filésofos (cf. RETHY, 1988, p. 14 ss.)
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imagem em forma de simbolo (dds g/e/chn/ssart/ge B//o/)

. - m .
€m Sua suprema mdﬂlFeStdng ;€ d@ engendrdr o mito

trdgico (cf. NIETZSCHE, 1988, 1, p. 107).

Nietzsche recorre ao génio da mUsica para
exp\icar a “a|egrid metaffsica no trégico”, O prazer no
aniquilamento do heréi. O herdi e o génio individual
nao podem ser sujeitos da arte dionisfaca, pois ¢é “a
vida etema da vontade” que nela se etemiza. O
simbolismo trégico da musica dionisfaca supera a
glorificacdo apolinea das aparéncias e dos individuos
3 medida que desvela um “prazer por trés das
aparéncias’. O trégico, nessa argumentacdo, ¢
preponderantemente dionisfaco. Qual é a
superioridade da arte dionisiaca em relacdo & apolinea,
se ambas querem nos convencer do etemo prazer de
existir? Para os individuos, mesmo para o génio artfstico,
esse consolo metafisico da arte dionisfaca perdurd por
breves momentos, nos quais, em “enFeitigamento
dionisiaco, nés somos o ser primordia| mesmo”
(NIETZSCHE, 1988, |, p. 109), e a mae
primordial nos convida a imitd-la (cf. 1988, |, p.
108). A completa identificacio com o Uno-
Primordial e com a sabedoria dionisiaca seria destrutivel
para o ser humano. Por isso, ndo vemos nenhuma
sustentabilidade e coeréncia na arte dionisiaca em si
mesma, até mesmo porque ela rompe 4
complementaridade dos génios apolineo e dionisiaco
no tragico. O momento artfstico supremo deveria ser
atingido na tragédia ética, em que o génio da mUsica
se descarrega em imagens e mitos (N|ETZSCHE,
1988, |, 0.110), acarretando uma instrumen-

talizacdo do apolineo.

Nietzsche oscila na valoracdo do apolineo no

fendmeno trégico. A msica necessita da forca artfstica

24 NIETZSCHE, 1988, I, p. 151. Cf. também 1988, |, p. 139,

oqztigo v

de Apolo: é Apolo quem cumpre a ‘suprema tarefa’
da arte, de “desviar o olhar da visio do terrivel da
noite” (1988, I, p. 126). Também os mitos dos
gregos fariam parte da ilusdo e do engano apohneos.
Mas como entender o simbolismo sublime do mito
trégico? Para Nietzsche, no conjunto da trdgédia, o
dionistaco volta a preponderdr, visto que a ilusao
apolinea ndo ¢é o efeito superior da tragédia, mas sim
“a satisfagéo superior no quui|dmento do mundo

n . . 7
2% que inclui também o

vistvel da aparéncia
aniquilamento dos individuos e do préprio génio
artistico criador, que é o épice das aparéncias. A
subjetivacio e substancializacio extremas do Uno-
Primordial ndo esclarecem o processo de criacio
artfstica individual, em sua dimensao filoséfico-estética.
Alirmar que hé “um prazer primordia\ artistico supremo

no seio do Uno-Primordial” (1988, I, p. 141)

minimiza a importancia do artista trdgico. E a

95

N . N . . . .
recorrencia d Justica eterna =7, torna ainda mais

. Io: e A . P
enigmatica a uniao dOS genios de'H’]QO e dIOﬂISIdCO.

Nietzsche estava mais preocupado na sua obra
das primicias em criar condigées para o nascimento
do génio na sua época do que em dirimir todas as
obscuridades da ‘unido fraternal’ de Apo|o com
Dioniso. Assim podemos entender melhor também a
énfase com que ele anuncia a “morte da tragédia”®

com Eurfpides e Sécrates.

O parentesco entre @ misica e o mito trdgico
e poderid ser compreendido e fundamentado a partir
do dionisfaco: “O dionisfaco, com seu prazer
primordia| percebido mesmo na dor, ¢ o seio materno

comum da mésica e do mito trégico (NIETZSCHE,
1988, |, p. 152). O mito trdgico, no entanto, é

25 Em um sentido irnico, entendemos como enigmética ¢ evocagio nietzschiana da etema justica (no sentido de Schopenhauer) para reger & complementaridade dos

dois impulsos artisticos: “(...) ambos os impulsos artisticos necessitam desdobrar suas forcas em rigorosa proporcio reciproca, segundo a lei da etema justica

(1988, I, p. 155).

2 Segundo E. Behler, Friedrich Schlegel, nos seus estudos sobre a poesia grega e romana dos anos 1790, j4 defendia uma posicao semelhante & de Nietzsche em relacao

& 'morte’ da trdgédia O modelo de construgao histérica da tragéd\a grega seria seme“ﬁante, pois j4 F ScHege\ (como mais tarde também seu irmao August

reconheceu) via em Esquilo o cardter da “grandeza rigida”, em Séfocles a “beleza suprema” da tragédia, o fim dltimo da poesia grega. Com Eurfpides, no entanto,

a filosofia e a retérica exerceriam uma influéncia muito nociva na tragédia, de modo que esta perderia a harmonia entre a acéo e o coro. F. Schlegel, no entanto,
manifestaria em outros escritos uma declarada admiracio & grandeza estética de Eurfpides. Cf. BEHLER, 1983, p. 344-347.
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uma criagao tdrdid, da ¢poca de Esqui|o e Séfodes;
¢ quando o espirito da mésica recria e reinterpreta os
velhos mitos do mundo homérico como veiculo para
a sabedoria dionistaca. Nesse sentido, “o mito trdgico
deve ser entendido somente como uma figuracdo da
sabedoria dionistaca através dos meios artisticos
apolineos” (1988, |, p. 141). Porisso, Nietzsche
recorre ao simbolismo dos mitos, das imagens, no |imite,
a0 simbolismo da |inguagem (Sprdchsymbo//@ para
desvelar a objetivagéo dpohned do diomsfaco, o
fenbmeno trdgico em que Dioniso fala a lingua de
Apolo e Apolo a de Dioniso” (1988, 1, p. 140).
A dissonancia musica\/ no entanto, rompe essa simetria
do apolineo e do dionisiaco, pois ali o dionisiaco
(no Fundo, a Vontade Que joga artisticamente consigo
mesma) percebe um jogo artistico prazeroso mesmo
no que é desarmbnico e feio. Entretanto, para nao
esfacelar suas cridturds/joguetes, Dioniso necessita
também, na tragédia, das ilusdes das belas aparéncias
apolineas. O equiltbrio que esses dois impulsos
atingem no ambito estético é destruido quando
Nietzsche evoca a arte como consolo e sup|emento
para a vida: o mito trdgico engendraria um prazer
superior ao prazer apolineo da aparéncia, a saber, o
prazer no dniqui|dmento do mundo das aparéncias e
dos individuos, herdis e génios (cf. 1988, |, p.
157). Essa superioridade do trdgico-dionisfaco
minimiza a importancia das criacoes do génio artistico
em detrimento dos poderosos impu|sos artisticos do
Uno-Primordial e da sua necessidade premente de

redengéo, e até mesmo de COMPAixXao (Mitleid).

Através do simbolismo dionisiaco e de seus
mitos, os gregos atingiram a cultura estética da dﬁrmdgéo
trégica dos prazeres e das dores. A grande
desvantagem dos modermos em relacdo aos antigos,
como vimos, é a de ndo possufrem “mitos simbdlicos”.

Os mitos sdo necessérios para a cultura superior. Por

| 59 |

isso, a tarefa de Nietzsche é a de criar condicoes
para o 'renascimento do mito alemao” (1988, I, p.
147). O re-nascimento da tragédia no ser alemao sé
¢ possivel porque hd uma profunda afinidade entre o
“mito dos germanos” e os mitos dionisfacos (cf.
1988, VII, 8(48)). Nietzsche busca na histéria —
no mundo antigo e no medievo alemdo - eventos que
mostrem essa afinidade. A comegar pelo evangelho
de Joso. E no minimo questionéve| afirmar que este
evange%o “surgiu de um fundo dionisfaco” (\/H,
7(1 3)) Sem mencionar as fontes romanticas ou outros
estudos Histéricos, Nietzsche |igd o evange”wo de Jodo
a0 culto dos mistérios dos gregos, a partir do qua| o
dionistaco teria uma sobrevida no mundo cristdgo. Num
fragmento pdstumo do final de 1870 — abil de
1871, ele chega até mesmo a considerar o evangelho
de Jodo como o terceiro nivel que a serenidade grega
atingiu (o primeiro foi dtingido por Homero e o

segundo por Séfodes), como o “triunfo da beatitude

(5@//’9%@/[} dos mistérios, da santidade” (\/||,
7(174)). As dancas de Sdo Jodo e de Sdo Vito?/,

no medievo d|eméo, também expressariam a dptidéo

dionistaca do génio alem3o.

Além desses exemplos, hé outras “precipitadas
esperancas (cf. 1999, p. 21) com que Nietzsche
se precipitou para buscar sinais evidentes do
renascimento do génio dionisiaco, apds a morte da
tragédia. Os abismos dionisfacos, a Forga antiqufssima
do ”espfrito d|em<§o”, aflorariam na Reforma alema: o
coral de Lutero j preFigurdria o futuro dionistaco da
masica alema (cf. NIETZSCHE, 1988, 1, p. 147).
No que tange ao renascimento da trdgédia no génio
da msica alema, Nietzsche procura remontar o curso
so|dr, que vai de Bach 4 Beethoven, de Beethoven a
Wagner (cf. 1988, |, p. 127). Para mostrar a
efetividade do movimento impetuoso desse
renascimento, ele ndo economiza metéforas e

prognoses. Os alemaes extirpariam 0s elementos

27 Barbara von Reibnitz questiona a interpretacdo nietzschiana dessas dangas como éxtases do culto dionisfaco: "As dangas de Sdo Jodo e de Sdo Vito, testemunhadas

nos séculos XV e XV na Alsicia, fazem parte dos fendmenos extéticos de dancas que surgiram de modo epidémico e foram registradas na Europa desde o século

XIV — em parte na relacio ou como reacdo a essas grandes epidemias de peste” (REIBNITZ, 1999, p. 80)
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“romanicos” de sua cultura para, desse modo,
reencontrar sua {pétria ml'tica), a proFundidade e vigor
do dionisfaco. E o ‘génio da mlsica alemd que
possibi\itdrid ndo apenas despertar, mas também
desenvolver o fundo dionisiaco na arte, na cultura e
em todas as esferas do mundo moderno, na completa
estetizacdo da existéncia moderna. Para atingir esse
objetivo, seria necessario substituir a ciéncia, o primdclo
do conceito e da idéia, pelo simbolo, ou melhor,
pe|o simbolismo da musica. Nesse renascimento da
tragédia, o simbolo seria vinculado & imagem de outro
modo: “a antiga fdbula simbolizava o dionisfaco (em
imagens) /A\gord, o dionisfaco simboliza a imdgem”
(1988, VI, 9(92)). A diferenca basica entre
antigos e modemos consistiria em que para dque|es a
énfase recai “na forma simbélica da imagem”. O
mundo das imagens era para eles o “claro em si”; para
05 modemos, 0 que conta ¢ o “dionisfaco universa|”,
ou seja, o esplrito da musica. Nessa perspectiva, o
esforgo principa| de Nietzsche ndo seria tanto provar
o "nascimento da trdgéohd a partir do espirito da
mlsica” na Grécia, mas sim o re-nascimento da
tragédia a partir do génio da msica alema”, o que o

levou a cometer uma série de equivocos.

A criacdo do génio artfstico-musical ndo seria
uma simples tarefa da educacdo estética ou da cultura
em geral, mas “a missdo germanica’ par excellence.
Novamente, a precipitacdo de Nietzsche em encontrar
precursores pdra essa missao: a enorme bravura de
Kant e de Schopenhduer conseguiu a mais dificil
vitdria, a vitéria sobre o otimismo oculto na esséncia
da l6gica” (1988, 1, p. 118). O ‘conhecimento
trégico'98 que Schopenhduer atingiu exigiria também
uma nova arte’’, e um novo modo de compreender a

Criacdo.

Oq'ztigo

Nessa perspectiva, a arte dionisfaca, que fala
a verdade em sua ‘embriaguez extética’, ¢
metafisicamente superior a arte da bels aparéncia.
Como justificar essa superioriddde? Nos comentérios
ao Nascimento da tragédia, de 1888, Nietzsche
dird justamente o contrério: /A vontade de aparéncia,
de i|u5<§o, de engano, de vir-a-ser e mudar (de engano
objetivado), ¢ tomada aqui como mais profunda,
mais origindria, mais “metafisica” do que a vontade
de verdade, de eFetividdde, de ser: - mesmo este
Gltimo é meramente uma forma da vontade de ilusao”
(1988, Xlll, 17(3) = 3). Se o tnico propdsito da
“vontade”, ao permitir a configurdgéo do mundo
apolineo da arte, é a sua prépria redencdo, o mundo
inteiro do vir-a-ser e da aparéncia seria somente um
pé\ido reflexo dos seus impu|sos, e 0 génio um mero
instrumento para a sua redencdo. Nietzsche valoriza
pouUcCo a subjetividdde do génio no processo de
criacdo, por insistir incansavelmente na afirmacdo do
Uno-Primordial como dnico sujeito da arte. Ele ndo
desenvolveu a|go que ¢ central na arte romantica, no
modo como Hegel a caracteriza, a saber, por colocar
a subjetividade, em re|agéo intima consigo mesma, no
centro do processo de criacgo™. Por isso, a fantasia e
o génio do artista sdo determinantes. Entretdnto, o
génio ndo pode criar de modo arbitrério, mas seu
poder consiste em apresentar idéias estéticas,
vinculando a verdade ao sensivel, & aparéncia. O
jovem Nietzsche também esté preocupado com a
expressao da verdade — da verdade dionisfaca, que
ndo possui nenhum vinculo ou mediacdo com verdades
racionais. Em A visdo dionisfaca do munclo”, ele
tenta conciliar os dois Campos Opostos, ao colocar o
sublime e o cdmico como um reino intermedidrio entre
verdade e beleza. O ator dionislaco ndo se perde

. .y «. )
comp|etdmente no Fundo dIOﬂISIdCO, mas jOga com

28 Esse conhecimento trégico ¢ simbolizado em O nascimento da tragédia e em A visdo dionisiaca do mundo na gravura de A Diirer “Cavaleiro, Morte, Diabo”

Schopenhauer ndo apenas simbolizaria, ele seria esse cavaleiro. Cf. 1988, 1, p. 131 ¢ p. 567.

27 Para Nietzsche, Wagner seria esse artista genial, como ¢ expresso numa carta a Gersdorff, de 4 de agosto de 1869: “Wagner, quem como nenhum outro, ¢ a imagem

daquilo que Schopenhauer chama de ‘Génio™”

0 Ct HEGEL, 2000, p. 344-346.
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a embriaguez (cf. 1988, |, p. 567)°". Para
‘simbolizar” a verdade, o artista dionisfaco se serve
das artes da aparéncia: ele ndo frui da aparéncia como
aparéncia (potendahzada na arte dpo||'ned), mas da
“aparéncia como simbolo (Symbol), como signo
(Leichen) da verdade” (NIETZSCHE, 1988, |,
p. 571). Somente através da musica é atingido o
encantamento da visdo, em que tudo no pa|co se

apresenta como simbolo ao espectador.

As implicacdes do projeto de criacdo
do génio na cultura

E se Nietzsche ndo estivesse tao preocupddo
com a simbolizacdo da verdade dionisfaca, e
deslocasse o foco das consideragées sobre a arte no
processo de criagao do génio? Esse deslocamento
comeca, a NOssoO ver, jd Na ¢poca do Nascimento da
tragédia, mas é desenvolvido com mais énfase em
escritos posteriores, como na terceira Extemporéned
“Schopenhauer como Educador” e nas conferéncias
“Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino”.
O foco desses escritos é a criacdo do génio. Para essa
tarefa superior, deveriam contribuir a eclucagéo, a cultura
e o Estado. Nao se trata mais do génio apolineo-
dionisfaco em sua configurdgéo estético-musical estrita,
visto que o propdsito nietzschiano é criar o “génio
filoséfico”, uma sintese do artista, do filésofo e do
santo. Era necessdrio, sem dL’Jvidd, dar mais atencao
a0 prazer de vir-a-ser do artista. Hegel jé havia
reconhecido o inevitdvel vinculo da arte com a
aparéncia®?; Nietzsche, pOr sua vez, afirma que ©
génio artistico estd completamente imerso nas
aparéncias, ou melhor, ele é a cu|minagéo artistica da

aparéncia e do prazer da aparéncia. O génio
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apoh’neo, enquanto artista sonhddor, ndo ¢ um mero

instrumento para a simbolizacio de uma verdade

arcaica, mas ele reivindica os direitos e expressa oS

poderes transfiguradores da individuagéo. E preciso,
. « . . A e .

POr ISSO - perseguir © nascimento dos trés tipos diferentes

de génio no dnico mundo por nés conhecido, o

mundo da aparéncia” (1988, VI, 10(1) p. 349).

O génio, para Nietzsche, ¢ a forma suprema
da aparéncia, mas estd condenado a servir aos
propdsitos supremos da Vontade, no limite, do Uno-
Primordial. Esse servilismo obscurece a prépria tarefa
da educagéo e da cultura po|ftica, de engendrar o)
génio como fruto supremo de uma época ou povo.
Nietzsche se afasta de Schopenhauer, ao compreender
o génio na completa submissdo & Vontade. Para
Schopenhauer hé no génio (Genie) a preponderancia
do conhedmento, a |ibertagéo dos impu|sos cegos
da vontade. Visto que o objeto do conhecimento
genial sdo as idéias platdnicas, “a esséncia do génio
estd na perfeicdo e energia do conhecimento intuitivo”
(SCHOPENHAUER, 1999, I, . 437-438).
Esse predominio do conhecimento intuitivo é uma
excecdo, “um estado extremamente raro” em que o
intelecto se volta contra as pu|sées cegas da vontade.
Schopenhauer identiﬁca, assim, © génio ao sujeito puro
do conhecimento (ibidem, p. 442). Toda criacio
artistica auténtica deve, por isso, fundar-se no
conhecimento intuitivo das COIisas, pois O “pensamento
primordial ocorre em imagens” (ibidem, p. 440). £
por meio da fantasia (Phantasie) que o génio dé vida
e perfeigéo as imagens mais signiFicativas da vida, as

Idéias impereciveis.

Para Nietzsche, ndo é o poder da fantasia ou
da imaginacdo (no sentido kantiano da
E/’nb//dungsbd@ Que move o génio a vivificar imagens,

mas ¢ a Vontade mesma que o impe|e a ‘simbolizar .

SUA comcwhagéo entre Apo|o e Dioniso teria aqui uma outrd expressao, na obra de arte do pensamento trdgico-cdmico , através do anseio pe\a verossmi\hamga do

mundo do sublime e do cémico, e ndo na tragédia dtica, que ¢ a tese do Nascimento da tragédlia

32 Apds afirmar que o belo somente possui vida na aparéncia, Hegel procura conferir dignidade &s aparéncias e iluses da arte: A prépria aparéncia ¢ essencial para

a esséncia; a verdade nada seria se ndo se tomasse aparente e aparecesse, se ndo fosse para alguém, para si mesma como também para o espiiito em geral”. HEGEL,

2001, p. 33.
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O génio artfstico apolineo nao reflete, ndo usa sua
fantasia de modo auténomo, como decorréncia da
reflexdo (Besonnenhe/t) ou do conhecimento intuitivo.
Entretanto, Schopenhduer nao valoriza a fantasia do
génio no plano estético somente. O génio é “espelho
claro do mundo”, ou seja, espe”]o da autocisdo da
vontade de viver; a vontade consegue somente
contemp|ar suas dores através do conhecimento e da
arte do génio. De um modo obscuro (como uma
te|eo|ogia inconsciente), 0 génio serve aos propdsitos

da autonegagdo da vontade de viver.

Mesmo que vincule o génio & aparéncia, ao
dmbito do o|evir, Nietzsche sobrecarregd—o com
propriedades distintas, quicd incompatives. Enquanto
artista, criador de i|usées, O génio ndo teria nenhum
vinculo com a ‘verdade’. O que importa, portanto,
¢ o ato genia| de Criagdo, e ndo a obra de arte em si
mesma, Como objeto de contemp|agéo estética. A
obra de arte é “apenas um meio para a perpetuacao
do génio” (1988, VII, 7(139)). A solucio do
enigma do entre|agdmento da dor e do prazer (e das
contradicdes do Uno-Primordial) esté no devir artfstico
do génio. Mas também para ele, a arte deve surgir de
um profundo conhecimento da esséncia do mundo.
Nesse sentido, o génio é também conhecedor trégico.
Os gregos conseguiram transfigurar a existéncia em trés
estégios, que correspondem a trés tipos de génio: 1)
Homero apresenta o tipo do génio artistico apolineo,
como "o triunfo dos deuses olimpicos sobre os poderes
titdnicos cruéis’; 2) Em Séfocles se expressa o génio
do conhecimento trdgico, “o triunfo do pensamento
trégico e a vitdria sobre o servico a Dioniso (em
Esqui|o)” e, por fim, 3) O tipo do santo, o
“evange\ho de Jodo como triunfo da felicidade dos
mistérios, da santidade” (1988, VI, 7(174)). Esse
modelo em trés niveis é schopenhaueriano, & medida
que aponta como “telos” da arte o génio, enquanto
“Visao pura do Ser primordidrl, atingindo a beatitude

da santidade, a auto-supressao da vontade. Em

Oq'ztigo

1888, ao comentar o valor da arte em O nascimento
da trdgéo’/d, Nietzsche articula de outro modo a
re|agéo entre o artista, o conhecedor trdgico e o santo.
Somente 4 arte poderid “redimir” os que sofrem, amam
e conhecem: A arte e nada mais que a arte! Ela é a
grande possibi|itadora da vida, a grdnde aliciadora
da vio|d, o grande estimulante da vida./ A arte como
a dnica Forgd superior contraposta a toda vontade de
negacao da vio|d, como o anticristdo, dntibuohstd,
antiniilista par excellence./ A arte como a redencdo
do que conhece — daquele que vé o caréter terrfvel e
problemético da existéncia, que quer vé-lo, do
conhecedor trdgico./ A arte como a redengéo do
que age — daquele que ndo somente vé& o cardter
terrivel e problemético da existéncia, mas o vive, quer
vivé-lo, do guerreiro, do heréi.,/ A arte como 4
reo’engcio do que sofre — como via de acesso a estados
onde o sofrimento é quericlo, transfigurddo, divimzado,

onde o sofrimento ¢ uma forma de grande delicia”.

(1988, Xlll, 17(3) — maio-junho de 1888)

O acento schopenhaueriano dos escritos da
época do Nascimento da tragédlia, através da
entronizagdo do santo como meta final da vontade,
ndo ¢ desenvolvido posteriormente, visto que a
afirmacdo/redencdo do sofrimento passa a ser atributo
exclusivo do dionisfaco. O projeto de criagdo do
génio Fi|oséfico, no entanto, visa antes de mais nddd,
a entre|agar 05 trés aspectos ou niveis do génio na
cultura e na histéria. A re|igiéo deve ser vista como
um primeiro momento de aﬁrmdgéo da vio|a, sem
nenhuma transcendéncia (cf. 1988, VI, 3(49)).
Nos gregos, a re\igiéo33 desdobrou esse carter
imanente na arte, nas suas divindades artisticas, Apo|o
e Dioniso. E a culminancia do projeto romantico da
“re|igiéo da arte” ocorreria na tragédid, a partir de
suas fontes arcaicas, e ndo na identificacio de Dioniso
com o messias cristdo. Sendo a arte "a mais poderosa
sedutora” para a vio|d, entdo a Histéria deve ser vista

COMO UMa Preparacado e desenvolvimento da

3 Cf. g esse respeito, o Fragmento pdstumo \/”, 9(94)) ‘O per\'odo da arte ¢ a continuagao do per(odo de Formdgéo dos mitos e das re|\giées”
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justificacdo estética da existéncia: até mesmo a moral
ea re|igi<§o deveriam servir aos propdsitos superiores
da arte (cf. VI, 7(174)), de atingir a redencio da
verdade na beleza. Com o génio seria atingido esse
propésito supremo: "o génio é o alvo e a intencdo
Gltima da natureza” (1988, VI, 10(1)), p. 350).
Nesse periodo, a reflexdo sobre o génio é desenvolvida
também nas conferéncias “Sobre o futuro de nossos
estabelecimentos de ensino”, em que a tarefa principa|
da educacdo consiste em criar condicdes para o
nascimento do génio®*. Sdo retomadas também as
discussdes sobre a relacdo entre o Estado e a arte, no
modo como haviam sido expostas no texto nao
pub|icao|o ”Origem e meta da trdgédid” e na
conferéncia “O Estado grego”. O cardter romantico
desses escritos reside na fusdo da arte do consolo
metafisico com a cultura. A metafisica da arte ndo se
consuma nas alturas do isolamento prometéico do
génio, mas no vinculo das criacoes do génio com a

esfera das produgdes culturais.

O projeto de Criagdo do génio filoséfico é um
dos momentos mais afirmativos do pensamento
nietzschiano, que ¢é obscurecido pe|a tentativa de
compatibihzar influéncias de pensadores e de correntes
artisticas incompativeis, como Schopenhduer,
Wagner35, certos temas romanticos (como da nova
mito|ogia), com intuicdes proprias e alheias a esses
pensadores e correntes. A ap|icagéo desse projeto
estético no p\dno cultural e po\w’tico tem graves
conseqliéncias, como 4 instrumentalizacio da vida

de muitos individuos para a tarefa superior da Criacdo
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do génio, do raro prazer artistico destinado a

poucos®. .

Na Grécia antiga, a escravidao seria condigéo
necessdria para o estabelecimento de metas superiores
da arte, da cultura e do Estado. Na visdo aristocrética
e elitista de Nietzsche, essa servidao (vo|untérid ou
forcada) de muitos individuos aos fins mencionados
seria justiFicada metaffsica e esteticamente. Com a
‘vontade he|énica), que se serve despoticamente dos
individuos, prepara-se o caminho para o nascimento
do génio (cf. 1988, VI, 10(1); assim, “cada ser
humdno, com toda a sua atividade, somente possui

dignidade

inconscientemente, ¢ instrumento do génio; com isso,

enquanto e|e, consciente ou
pode—se tirar imediatamente a consegléncia ética, de

o N ~ .
que o homem em si , O homem abso|uto, N3o Possul
nem dignidade, nem direitos e deveres: somente como
ser que serve comp|etamente, de modo determinado,

a fins inconscientes, o homem poo|e descu|pdr sua

existéncia”. (1988, 1, p. 776).

Nietzsche transpde essa relagio do individuo
com o génio para 4 tarefa superior da cultura e da
|oo||'tica do seu tempo. O engendrdmento do génio
ainda pressupde, na épocd da Terceira Extemporéned,
o saciificio dos indivfduos, a escrdvidéo, a crueldade
do génio militar®’: essas s3o as condigées para a arte,
para as criacoes do génio, apesar de ser enfatizado
mais a4 importancia da cultura nesse Processo de
Criagao. Por Fim, no limite dessas reﬂexées, 3
humanidade inteira deveria servir para o continuo

nascimento do génio’®.

34 Cf. Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino, 1988, lll, p. 699-700. Cf. também 1988, VII, 18(3).

35

3

o

37

38

Riidiger Safranski, na sua abarcante obra Romantik. Eine Deutsche Affire, questiona acerca da necessidade da arte do ‘consolo metaffsico’ numa época em que
preva|ecwa o espirito do positivismo e do realismo. Nietzsche reconheceu em \X/agner “a primeira viagem de circunavegagao no reino da arte” (p. 977). A arte
de \X/agner nao seria um fendmeno estético separado das outras esferas cu\turaws, mas teria o status de substituto da rehgléo (Pe//g/'onserscyfz)/ de um “evento
socialmente sagrado“ (gese//schd/[//‘c/ﬂ Sdﬁrd/ere/gm&) (cf. p. 277 e 989). A re\agéo fntima entre criar e destruir possui afinidade imp|\'c'\ta com o romance Luc/no/e,
de F. Schlegel, e vinculos explicitos com Wagner. No momento em que Nietzsche questiona radicalmente a necessidade da arte do consolo metafisico, Wagner
daria a guinada re\\g\osa decisiva da sua obra, como consta num escrito de 1880: citar, p. 295: “Poder-se-ia dizer que aqui\o que a re\\g\éo trata de modo amhcwa\,
esté reservado & arte, a saber, salvar o cerne da re\\'g\éo. O ceme da rehgiéo, no entanto, reside no conhecimento da transitoriedade do mundo e da \'ndicagéo dali
retirada pars a libertagio do mesmo” (Wagner, R. apud SAFRANSKI, 2007, p. 295).

Cf. NIETZSCHE, 1988, |, p. 776

No projeto (inacabado) para a obra "Ursprung und Ziel der Tragéd\e“, hé uma visdo otimista da Fungéo do Estado para a tarefa superior da arte. Nessa Visdo, o
Estado (grego) seria um ‘mecanismo artfstico”, uma instituicdao que fomentaria a gemahdade dos individuos mais raros; portanto, seria um “meio” para o
desenvolvimento da arte (cf. 1988, VII, 7(121)). Posteriormente, Nietzsche criticaré essa vinculacio do Estado grego e, principalmente dos Estados modernos,
com s arte, & luz de suas reflexdes acerca do Estado modemo, do belicismo e cardter instrumental-econémico, percebido, p. ex., na guerra franco-prussiana

CF 1988, I, C. Ext. lll, cap. 5 e 6. CF. também 1988, VII, 10(1), p. 348, 356-361; VI, 14(13) e 18(3).
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A maior inconsisténcia da metaffsica da arte,
a Nosso ver, reside na mera ressuposicao de que o
Uno-Primordial*® é o Gnico sujeito criador e, ao mesmo
tempo, espectddor de suas criagoes. A transicao do
ser primordia| para a vida, para a afirmagéo estética
da vida é muito mais um evento misterioso e mistico,
do que um ato propriamente estético. Nietzsche ndo
prova a necessidade do consolo metafisico da
tragédia, de que a vida, no fundo e aquém de todas
as mudancas ¢ plena de prazer (cf. 1988, I, p.
56). As projecdes artisticas do Uno-Primordial ndo
S30 a dFirmdgéo imestrita da vida em seu aparecer,
pois O ser ndo é identificado com as aparéncias, que
possuem um estatuto estético e onto\égico inferior a
ele. Mesmo as criagoes do génio, as aparéncias
trdnsfigurddds artisticamente (dparéncid da dpdréncid),
autodestroem-se no movimento fatidico de retorno
3o ser primordid|. A vida propriamente, e a vida da
arte nela incluida, seriam um mero episédio da o|up|d
pulsio — de autocriacio e autodestruicido — da

\/ontade, do misterioso Ser Primordial.
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