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O homem demiurgo

The man demiurge

Resumo
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Este artigo analisa as nocoes de trabalho e imaginacao criadora no pensamento de Bachelard, demonstrando que tais dimensdes

da existéncia humana nos levam a ultrapassar o plano dos fenémenos.
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Abstract

This paper analyses the notions of work and creative imagination in the thought of G. Bachelard, showing that dimensions of
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Se fosse possivel sintetizar o pensamento de
G. Bachelard dirfamos que @ sud Preocupacio € a
de mostrar o homem como um ser criador. Para se
compreender o pape[ ativo do conhecimento do
mundo, ¢ preciso c:ompreender d nogao de rovoca-
cdo. O conhecimento ndo se dé na passividade, o
conhecimento é acdo. Em re|dgéo ao conhecimento
do mundo, ‘o mundo é minha pfovoaigc?o" ; para o
conhecimento cientffico, em que o conhecimento se
ds POr aproximacao, ‘o mundo é minha ver/ﬁbdgio §
O saber se constitui por uma série de retificagées, O
mundo ¢ sempre resultado do trabalho do homem,
pOis este se caracteriza por seus poderes transformantes.
E o trabalho que permite ao homem colocar em pré-

tica o seu poder de demiurgo, tanto no que se refere

M Ty. p. 29.

& atividade artistica como & atividade cientffica. O
trabalho POssul Uma conotacdo muito importante na
filosofia bachelardiana - ¢ pe|o trabalho que o ho-
mem vence 4 sua soliddo. “Na solidio ativa, o ho-
mem quer cavar a terra, furar a pedra, talhar a madei-
wa. Ele quer trabalhar a matéria, transformar a matéria.
Agora 0 homem nao é mais um simples filésofo dlante
do universo, ele é uma forca infatigével contra o uni-
verso, contra a substdncia das coisas’' Dans la
solitude active, |”homme veut creuser la terre,
percer la pierre, tailler le bois. Il veut travailler
la matiere, transformer la matiere. Alors
I'"homme n'est plus un simple philosophe
devant I’ univers, il est une force infatigdb|e
contre | ‘univers, contre la substance des choses

Reflexdo, Campinas, 31(90), p. 21-28, jul./dez., 2006 E—



| 22 |

vSOaqive '3

(Tv p. 29)A acio ¢ sempre contra o estabeleci-
do, o que j§ estd. A agio é sempre contra © esta-
belecido, o que jé estd af. E preciso instaurar o
Novo.

E pelo trabalho que o homem satisfaz seu po-
der criador. O trabalho tem também um cardter
propedéutico “O trabalho sobre os objetos/ contra
a matéria, é uma espécie de psicandlise natural. Ele
oferece chances de cura répidd, porque & matéria nao
nos permite enganarmo-nos sobre nossas préprias
Forgas”QALe travail sur des objets, contre la
matiere, est une sorte de psychana|yse
naturelle. || offre des chances de guérison
rapide parce que la matiére ne nous permet
pas de nous tromper sur nos propres forces.

A natureza se oferece ao homem como um
convite para que este exercite as sudas forgas,- ¢ pelo
trabalho que o homem conhece a natureza. Nao inte-
ressa a Bachelard estudar a “vontade dle poder ”, ins-
pirada na dominagdo social. A sua preocupagio é
com & 'vontade de trabalhar *, uma vontade que sur-
ge de uma necessidade interior e ndo de uma divisdo
do trabalho social. O trabalho coloca o homem no
centro do universo e ndo no centro de uma socieda-
de® . “O trabalho ¢ - no fundo mesmo das substanci-
as - uma Génese. Ele recria imaginaticamente, pelas
imagens materigis que © animam, a matéria mesma que
se opde a seus efeitos”. Le travail est — au fond
méme des substances — une Génese. |l recrée
imaginativement, par les images matérielles
qui l'animent, la matiére méme qui s'opose a
ses efforts. O trabalho, em Bachelard, ¢ sempre
edificante. Mesmo na destruicio hé um sentido cria-
dor: “Pelo martelo obreiro, a violéncia que destréi ¢

transformada em poder crisdor ™. Par le marteau

@ |bid. p. 30.
@ CE Tv. p. 31.
@ lbid.

® Tv. p. 134.
© |bid. p. 185.
™ lbid. p. 185.
® Air. p. 129.
@ Ibid. p. 130.
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ouvrier, la violence qui détruit est transformée

en puissance créatrice.

A imaginacdo estd estritamente ligada & ‘von-
tade” como uma atividade desejada, dirigida, uma
vontade necesséria ao trabalho onfrico, porque a ima-
ginacdo ndo ¢ uma atividade ociosa, uma vagabun-
dagem do espiito, é uma atividade dirigida, uma
atividade crisdora e desveladora de seres. O deva-
neio, estado em que se imaginam e se criam imagens
novas, estd ligado & vontade de sonhar. O mundo ¢
resistente, e, para vencer esta resisténcia, ¢ preciso
vontade de trabalhar. Bachelard usa a imagem do
rochedo para fazer uma analogia com as coisas do
mundo: “Por que o rochedo tem mais solida-
mente sua forma humana, sua forma animal,
que a nuvem que passa? © 7", Pourquoi, en
eFFet, le rocher tiendrait plus solidement sa
forme humaine, sa forme animale que le nuasge
qui pdsse?,/ pergunta ele ao referir-se & resisténcia
das coisas. E a vontade |igada d imaginagdo que vai
possibihtdr ao homem vencer a resisténcia do mundo.

Ao se referir sos trabalhos de Robert Desoille?,
Bachelard o destaca, porque ele trata de uma
metodo|ogid do devaneio o//'f/'g/o/o. u|maginagéo e
Vontade sao dois aspectos de uma mesma Forga pro-
funda. () A imaginacao que esclarece o querer se
une numa vontade de imaginar, de viver o que se
imdgina"‘o. |magination et volonté sont deux
aspects d'une meme force profonde. (...) A
I'imagination qui éclaire le vouloir s'unit une
volonté d'imaginer, de vivre ce qu'on imagi-
ne. Refere-se também a Schopenhduer, que, mostran-
do s relacdo da contemplagdo estética com & vonta-
de, estabelece uma separacdo, e comenta: “Esta se-
paracao da contemplagéo e da vontade apags um
cardter que queremos sublinhar: a vontade de con-




FHrtigo
= d

templar. A contemplacdo, ela também determina uma

vontade” cette séparation de la
contemp‘ation et de la volonté efface un
caractere que nous voudrions sou]igner: la
volonté de contemp|er‘ La contemp|ation elle
aussi determine une volonté. A contemplacdo
deixa de ser passiva e ganha uma cardter voluntério,
ela passa a ser dirigida. lmagindgéo e vontade, que
podem parecer, & primeira vista, antitéticas, sio * es-
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tritamente solidarias™ . S6 se imagina o que se quer.
Esta relacio entre imaginacio e vontade indica o ce-
rdter de trabalho da imaginacio, que deixa de ser
uma atividade ociosa para se transformar num ato vo-
luntdrio: sonha-se o que se quer, a vontade torna-se
um marco entre o sonho notumno, involuntério e o de-

vaneio.

No trabalho com a matéria hé uma troca de
intimidade. Pelo trabalho o homem penetra a maté-
ra, e o ser se realiza como Imaginacdo dindmica na
medida em que movimenta os elementos que residem
no inconsciente, da mesma maneird que a matéria re-
siste na natureza. E através do trabalho que se reage
contra esta resisténcia.

Bachelard substitui a filosofia do “dhdd” pela
flosofia do “trabalho”; a realidade que se oferece ¢é
substituida pe|a realidade procurada no mais intimo
do ser.

A Imagem Literaria

A imaginacdo se constitui num reino auténo-
mo. Bachelard propde que se considere a imagina-
30 como um poder maior da natureza humana'*. Ela

nao ¢ uma faculdade, ¢ o poder constitutivo do su-

(19 Euya. p. 41.
an Cf. Tv. p. 8.
2 Cf. PE. p. 10.
43) Air. p. 8.

9 Eua. p. 24.
9 Cf. Tv. p. 81.
19 |bid. p. 6.

(7 1bid. p. 8.

(8 Eua. p. 252.
9 Tv. p. 85.
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jeito. Bachelard cita Blake, ao dizer: 'A imaginacao
ndo é um estado, é a existéncia humana ela mesma” '
O imagindrio vai garantir que a imagem ndo seja con-
fundida com a percepcao. Perceber e imaginar $ao
coisas antitéticas. A imaginagdo inventa mais do que
as coisas e drdmas, ela inventa a vida nova, ela inven-
ta o espirito novo, ela abre os olhos a novos tipos de
visao"*. L'imagination invente plus que des
choses et des drames, elle invente de la vie
nouvelle, elle invente de |'esprit nouveaux;
elle ouvre des yeux qui ont des types nouveaux
de vision. A imaginacdo ¢ uma forca tanto impulsi-
va como constitutiva, ela comandd O Que se percebe,
ela ultrapassa o campo das qualidades percebidas'”.

Bachelard estuda a imaginacao através da pro-
dugéo literdria, porque af se encontra a verdadeira
criacio. A palavia usada ndo tem a funcdo de um
simp|es termo, ela ndo ¢ condicionante nem condici-
onada, ao contrério, ela traz a imagem novda, a Novi-
dade. “Esta novidade é evidentemente o signo do
poder criador da imaginacin” . Car cette
nouveauté est evidemment le signe de la
puissance creatrice de I'imagination A funcdo
da imaginacdo € a criacao do novo, do que ainda
nao foi criado, e é na literatura que aprece o modo
de atudcao o Imaginacao. A expressio literdria tem
uma vida autdnoma” . A imaginacdo literdria apre-
senta o maior poder de variacoes, O verdadeiro do-
minio para estudar a imaginacdo, nao € a pintura, € a
obra literdria, é a palavia, ¢ a frase”'”. Le véritable
domaine pour étudier |’imdgination, ce n'est
pas la peinture, c'est I'oeuvre litteraire, c'est
le mot, clest la phrase A literatura é o exemp|o
de como a imaginacao funciona. A imagem literéria é
“a Imaginacdo em sua plena seiva, a imaginacao em
seu mdximo de liberdade”'”. A imagem literéria, que
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¢ uma imagem poética, apresenta-se através da pala-
vra. Existe uma diferenca entre a imagem literdria que
parte da descrigéo de uma reslidade e uma imagem
literéria nova, fruto do devaneio: “Hé uma grande
diferenga entre uma imagem literdria que descreve uma
beleza jé realizada, uma beleza que encontra sus for-
md plena, € umd imagem literéria que trabalha no mis-
tério da matéria e que quer sugerir mais do que des-

no
crever 2©

. l'y a une trés gramde difference en-
tre une image littereire qui decrit une beaute
dejé realisee, une beauté qui a trouve sa pleine
forme et une image litteraire qui travaille dans
le mystere de la matiére et qui veut plus

y4 7 e3 »
suggerer que CICCTIFC

A imagem poética ¢ uma imagem nova,
desvi{nculada do passado, presente em sua novida-
de. E obra da imaginacdo absoluts, tem todo o seu
ser na imaginagdo. Tem um ser préprio, um dinamismo
préprio, escapa & causalidade, ndo possui antece-
dentes como as imagens psicolégicas. Estas influen-
ciam depois, mas ndo sio fendmenos de influéncia.
Nao hé nada comum entre s reprodugéo mental de
um objeto e a imagem literdria. A imagem, para
Bachelard, ndo é uma reproducio e sim & producdo
mental de um objeto. Ela também difere da metéfora.

Para ilustrar o pensamento de Bachelard e 4
tese, defendida em sua obrs, de que a reslidsde ex-
terior nada sugere, ¢ interessante discorrer sobre a di-
ferenga que ele estabelece entre imagem e metéfora.
Para Bachelard, trata-se de duas coisas distintas: A
metéfora ¢ relativa a um ser psiquico diferente dela.
A imagem, obra da imaginagao dbso[utd, retira todo
o seu ser da imaginacdo *'. A metéfora possui vérios
significados e admite um sentido oejorativo. Na me-
téfora, a palavra surge com um significado po|émico‘
Para exemplificar esta diferencs, ao falar, em La
/Doér/'que de/ 'es,odce, sobre “a gavetd, os cokres e os
drmdrios , Bachelsrd Quer mostrar que ndo se trata de

© |bid. p. 8.
@) PE. p. 79.
@ |bid.

@ |bid. p. 80.
@ |bid. p. 81.
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metéforas e sim de imagens de intimidade, trata-se da
insondlével reserva dos devaneios da intimidadle”, e
gponta a metéfora da gaveta, usada por Bergson:
“...quando Bergson fala de uma gavets, que des-
dém!"*?. Diz que, em Bergson, as metéforas sdo abun-
dantes e as imagens raras. Cita uma passagem de
L Evolution créatrice "(pA 5): A memdria, como ten-
tamos provar, ndo ¢ uma faculdade de dlassificar as
lembrangas numa gaveta ou inscreve-las num registro.
Nao hé registros, ndo hé gaveta...”, e comenta: A
razdo, diante de qua|quer objeto novo, se pergunta
(LEvolution créstrice, p. 52): “Qual é dentre as
categorias antigas a que convém ao objeto novo? Em
que gaveta pronta para se abrir o colocaremos? Em
que roupas j& cortada vamos vesti-lo? Pois, efetiva-
mente, um terno de confecgéo é¢o bdstante para en-
cerrar num termo um pobre racionalista”?®. La
memoire, comme nous avons essayé de le
prouver n est pas une faculté de classer des
souvenirs dans um tiroir ou de les inscrire sur
um registre, il n'y a pas de registre, pas de
tiroir..." ... que”e est celle de ses categories
anciennes qui convient 4 |'objet nouveau.
Dans quel tiroir pret a s'ouvrir le ferons —nous
entrer De quels vétements déja coupés allons
nous |'habiller? Car bien entendu, un habit
un pauvre rationaliste?

Na metéfora, a imaginacdo ndo atug, daf s
metdfora ndo se prestar a ser objeto de um estudo
fenomenolégico. Para Bachelard, a metsfora é uma
imagem fabricada, sem rafzes profundas: A metéfora
¢ uma falsa imagem, j4 que ndo tem a virtude direta
de uma imagem produtora de expresso, formada no
devaneio falado™#*.

No seu livio La Poycanalyse du feu, analisan-
do os mitos acerca da origem do Fogo, citados por
Fraser no livio Mitos acerca dls origem do fogo,
Bachelard mostra a passagem da metéfora & realidade
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e critica a pobreza do reslismo, que quer ver exata-
mente o contrério (a passagem da realidade para a
metéfora)””.

A imagem existe antes do pensamento. Ela

\

dé origem &

inguagem. As imagens sdo as primeiras
realidades psiquicas. Para o psicanalista, 3 imagem
poética tem sempre um contexto, mas a origina|idade
da imagem poética estd exatamente em ndo ter um
passado, em ndo ser um conceito. Bachelard estabe-
lece uma diferenga entre ouvir um poema e falar um
poema - réssonance e rettentissement. Na ressonan-
Cig, ouve-se O poema, € da identificagéo com o poeta
¢ t3o forte, que ao ouwvi-lo, se participa da sua cria-
Cdo. Na repercussao, o poeta Pd|a, a pa|avra poética
¢a palavra instduradora/ a partir dela surgem novas
realidades™. Bachelard refere-se & duplicidade
fenomenolégica das ressondncias e da repercussao num
estudo sobre a obra de arte. A imagem de uma obra
de arte repercute no sujeito, e essa repercussao “nos
chama a um aprofundamento de nossa propria exis-
téncia . A comunicabilidade de uma imagem singular
se dé através da repercussao. Pela repercussio, acon-
tece um despertar da criacio poética na alma do
|eitor/ & imagem que surge da leitura do poema faz-se
dele. A exuberancia e s profundidade de um poe-
ma sdo sempre fendmenos da dupla: ressonancia-re-
percussdo. Parece que, por sua exuberdncia, o poe-
ma desperta profundeza em nés. Para nos darmos
conta da acdo psicolégica de um poema, teremos,
pois, de seguir duas linhas de anélise fenomenolégico:
uma que leva as exuberdncias do espfito, outra que
vai &s profundezas da alma”?’. Lexuberance et la
profonder d'un poéme sont toujours des phénomenes
du doublet réssonance-retentissement. Il semble que
par son exubérance, le poéme reanime en nous des
profonders. Pour rendre compte de I'action
psycho|ogique d"une poeme, il faudra donc suivre
des axés d'analyse phénoménologique, vers les
exuberances de |’esprit et vers | profondeur de I'ame.

9 |bid.

@ Cf. PE. p. 7.
@0 PE. p. 6.

) Eya. pp. 1/2.
@ |bid. p. 126.
G0 bid.

G1 Eua. p. 161.
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E sempre através da repercussao que se participa do
ato criador de um poeta. Através da repercussao,
pode-se sentir a imagem em toda a sua intensidade e
dprofundamento

Bachelard rejeita qualquer tentativa de classi-
Ficagéo sistemdtica da Imaginacdo, contudo, em L Fau
et les réves, ao falar das forcas imaginentes, ele se
refere a duas espécies de Imaginacdo que atuam na
criacdo poética: & linguagem formal e a material: As
forgas imaginantes do nosso espirito se desenvolvem
sobre dois eixos muito diferentes’“®. A matéria é va-
lorizada em dois sentidos: no sentido do aprofun—
damento e no seu dinamismo. Estas duas forgas
imaginantes agem em COOpPeracao; € preciso que a
imaginacao material e a imaginagao formal se comp]ef
tem.

No reino da imaginacdo, existe um /ei dlos
quatro elementos: a imaginacao material é formada
pelo fogo, ar, dgua e terra. Estes elementos atuam na
sua unidade e na sua combinacdo. A Imaginacdo
material, a imaginacao dos quatro e|ementos, mesmo
se ela favorece um elemento, ama o jogar com as ima-
gens de suas combindg()es ( . ) A imaginacdo for-
mal deseja a idéia de composicdo. A imaginagio
material deseja a idéia de combinacio™ . L'imagination
matérielle, 'imagination dés quatres élémentes, meme
si elle favorise um élémente, aime 3 jouer avec lés
images de leurs combinaisons. (..) L’imagination
formelle a besoin de l'idée de composition.
L'imagination matérielle a besoin de |"idée de
combination. Ao falar sobre a dgua, Bachelard mostra
como a &gua é um elemento favordvel para ilustrar
essas combinacbes, pois ela assimila todas as
substancias. “Ela se impregna de todas as cores, de
todos os sabores, de todos os odores” ™. A imagina-
Géo material tem um principio: “é a matéria que co-
manda a forma™’", ela é inventiva, pois suas imagens
ultrapassam as formas.

Reflexao, Campinas, 31(90), p. 21-28, jul./dez., 2006 J—
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Nao ¢ possivel falar numa espécie de imagi-
nacdo para cada elemento, porque vérios elementos
podem se justapor e construir uma imagem particu|ar,
contudo, mesmo as imagens compostas, as imagens
que se oferecem em série, elas designam um elemento
fundamental. Um principio fundamental da imagina-
cdo material ¢ colocar, na reiz de todas as imagens
substanciais, um dos elementos primitivos”‘ O:s ele-
mentos e suas combinacdes Fornecgm a matéria sobre
a qual a imaginacdo vai atuar. “E preciso seguir as
imagens que nascem em nds Mesmos, que vivem em
nossos sonhos, imagens carregadas de uma material
onfrica rica e densa, que é um elemento inesgotével
para a imaginagao material " **. Tanto as imagens poé-
tica como a imaginagdo tém uma matéria®.

Ao falar da compreensdo de um objeto em
sua resisténcia, Bachelard diz que se fazem necessé-
rias uma intencdo formal, uma intencio dindmica e
uma intencdo material. A intencionslidade da cons-
ciéncia admite graus de tensdo que vao permitir &
compreensao da imagem nas suas diversas tonalida-
des e atividades. Aaqui ele critica a intencionalidade
dos fenomenélogos, Que ndo exprimem suficientemente
as nuances ativistas. - Os exemplos dos fenomendlogos
ndo colocam em evidencia os graus de tensio da
intencionalidade, eles ficam muito formais, muito Jn-

'35

telectudis

Séo os elementos que permitem a estruturacdo
da imagem. Estes elementos stuam de uma maneira
ativa e, assim, eles se constituem em quatro tipos de
provocagdo. A imaginagio material é uma imagina-
Gdo sempre em ato. O conjunto dos elementos é ima-
ginaolo na sua inércia, mas cada elemento é imagina-
do no seu dinamismo especial. Em Lair et les songes,
Bachelard se refere & imaginacdo dindmica, que vai

atuar sobre a imaginacio material e a imaginagdo for-

@ |bid. p. 158.

G |bid. p. 27.

G9 Cf. MR. p. 4.

6% Eua. p. 213.

Go Ajr. p. 110.

G lbid. p. 258.

G® Lecourt, D. Le Jour et Iz nuit. p. 32.
G Air. p. 292.
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mal. A imagem dinamizada é uma imagem completa.
‘A imaginacao dindmica propde imagens de impu|séo,
de é|an, de dinamismo, imagens onde o movimento
prodluz no sentido d forga imaginada ativamente”°.
A imaginagdo apdrece como Uma Forga e como um
movimento. O movimento das imagens ndo ¢ uma
metédfora. “Na imaginagio dindmica tudo se anims,
nada se detém. O movimento cria o ser, O ar
rodopiante cria as estre|as, o grito dé as imagens, O

grito dé a palavra, o pensamento”®. Os estudos so-
bre & imaginacdo dindmica devem buscar a imagem
intima escondida nas pa|avras. O dinamismo do ob-
jeto imaginado vai depender do dinamismo da ima-
ginagio, que, por sua vez, tem como funcio a de
animar o elemento.

A concepgao dindmica do pensamento se
constitui num ponto de ligacio entre duas linhas de
investigacdo. Para Bachelard, todss as formas de co-
nhecimento sdo sempre dinémicas, estdo sempre em
movimento, sempre abertas, voltadas para o futuro.
A funcio da imaginacdo, assim como a funcio da
razdo, ¢ sempre uma fungio de abertura. Para
Domimique l_ecourt, o elo unificador da obra de
Bachelard ¢ a tese sobre o dinamismo do pensamen-
to. “Parece Qque uma tese Unica sobre o dinamismo do
pensamento ¢ o traco de unido que liga estas duas
linhas: dinamismo do movimento dos conceitos cien-
tificos e dinamismo da imaginagao produtord de ima-
gens poéticas -°.

A imagem produzida pela Imaginagao apare-
ce em toda a sua singularidade e toda a sua pureza
no devaneio. As imagens sao realidades psiquicas.
Em seu nascimento, em seu dinamismo, a imagem ¢é,
em nds, o sujeito do verbo imaginar. Ela ndo ¢ seu
complemento. O mundo se imagina no devaneio hu-

mano 7 les images sont, de notre point de
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vue, des réalités psychiques. A sa naissance,
en son essor, I'image est, en nous, le sujet du
verbe imaginer. Elle n'est pas complément.
Le monde vient s'imaginer dans la reverie
humaine.

Sonho e Devaneio

E noligmo La Prycanalyse dlu feu (1938) que
Bachelard estabelece, pela primeira vez, a diferenca
entre sonho e devaneio. Esta diferengd ¢ fundamental
para se compreender a atividade da imaginacao. A
palavra dlevaneio no sentido bachelardiano ganha uma
significacdo prépria, diferente do sentido comum da
palavra, que tem por sindnimos sonho, fantasia, qui-
mera. Na metafisica da imaginacao, devaneio ¢ uma
pa|avra~chave pdrd mostrar como a imaginacao ins-
taura um novo ser. O devaneio ¢ o poder que permi-
te ao homem penetrar nas coisas. O devaneio nao é
uma atividade vasga, difusa, mas uma atividade
dirigida, é uma forca imaginante que encontra seu di-

7

namismo diante da novidade, ¢ ... a mais mével,
mais metamorfoseante, a mais inteiramente livre das
formas”*". O devaneio nao poo[e ser confundido com
o sonho; ne|e, a alma estd tranqiji|d, sem tensao e

sempre ativa.

O sonho, ao contrério do devaneio, ndo tem
valor para o estudo da imaginagao, ¢ algo que ocorre
independentemente da vontade do sujeito. O ho-
mem ndo sonha o que quer; no sonho, o homem é
PAssIvo. "|maginagéo e vontade sdo dois aspectos de
uma mesma forgd profunda. A imaginacao que escla-
rece o querer se une numa vontade imaginar, de viver
o que se imagina . O sonho ndo tem valor numa
fenomenologia da IMaginacado, pPois ndo estd ligado &
vontade. Sé através do devaneio o homem pode

(0 Eua. p. 2.

“0 Air. p. 130.
“2) PR. p. 20.

4 CF Tv. p. 214.
“49 Ty p. 233.

“5 PR p. 12.

“9 lbid. p. 126.
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imaginar. E a vontade ausente no sonho, que servird
como mola propulsora para o devaneio. A imagina-
cdo pode ser vista como uma atividade criadora, na
medida em que, pelo devaneio, pode-se mergulhar,
indo ao profundo das coisas, ou criando imagens no-
vas. O sonhador da noite ndo pode enunciar um co-
gito. O sonho da noite ¢ um sonho sem sonhador.
Ao contrério, o sonhador do devaneio diz, conscien-
temente: sou eu quem sonho o devaneio®”. O sonha-
dor do devaneio estd presente no seu devaneio, par-
ticipa, com toda a sua alma, do devaneio, sonha o
que quer. O devaneio ¢ redlizante.

;-

O sonho, todavid, ¢ importante, na medida
em que ele fornece material para formdgéo de ima-
gens literdrias. Através da unido das experiéncias do
sonho e das experiéncias da vida é que se formam as
imagens literdrias novas. O que interessa, no sonho,
NGO S3O a5 suds Causds, mas 4 produgéo de imagens**.
“E no sonho que se apresenta a categoria dindmica
de amebatamento total*. Em La Poétique de Is
revérie, Bachelard retoma a diferenga entre sonho e
devaneio, desenvolvendo mais sistematicamente esta
oposicio. Os devaneios sdo estado femininos da
alma - anima - enquanto o sonho é animus. “O deva-
neio poético é um devaneio césmico. Ele é uma aber-
tura a um mundo belo, aos mundos belos”**. As ima-
gens poéticas se fundam no devaneio. Neste livro/
ele fala sobre Le cogito alu réveur e se refere ao sonho
como algo estranho ao sujeito, daf a impossibilidade
de se anunciar um cogito para o sonhador. Diz
Bachelard: “Agora um filésofo do sonho: posso ver-
dadeiramente passar do sonho notumo & existéncia
do sujeito sonhador, como filésofo licido passa do
pensamento - de um pensamento qualquer - & exis-
téncia do ser pensante?”““. No sonho, & atividade
da imaginagdo ndo atua, o sujeito ndo conhece o seu
eu, ndo se identifica com ele. O sonho ndo se imagi-
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na, nele ndo h4 consciéncia, e, nao havendo consci-
éncia, a imaginacdo ndo atua. No sonho, a imagem
tem sentido duplo, ela sempre significa outra coisa
que ndo ela mesma. Isto cria dificuldades para @ ima-
ginagdo, porque a imagem ¢ & imaginagdo em seu
poder atuante, ela é sempre ela mesma, DOor iSO das
metéfora, Na CONCepcao bdchddrdidna, nao servem 4
um estudo fenomenolégico. Para Bache|ar0|, a metd-
fora s6 tem funcdo em relacdo ao real, pois ndo ¢ ela
a redlidade que explica a metéfora e sim o contré-
rio*”. A metdfora “ ... é uma falss imagem, j& que ndo
tem a virtude direta de uma imagem produtora de
expressdo, formada no devaneio falado™®. est une
fausse image puisqu'elle n'a pas la vertu
directe d'une image productrice d’expression,
formée dans la réverie parlée.

No devaneio, onde a imaginacdo ¢é funda-
mentdl, o homem ests desperto. “Se quisermos estu-

D Cf PF. p. 71.
48 PE p. 81.
“) PR. p. 129.
60 Cf. Tr. p. 11.
G0 |bid. p. 260.

—_— Reflexado, Campinas, 31(90), p. 21-28, jul./dez., 2006
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dar os poderes poéticos do psiquismo humdno, te-
mos que nos concentrar num simples devaneio™*?. O
devaneio é considerado como uma atividade onfrica
na qua| a consciéncia estd presente, daf, no deva-

neio, a possibilidade de se formular um cogito.

Para Bachelard, o mundo estd oculto, ele se
apresenta através de aparéncias. E preciso chegar &
profundeza das coisas. Nao é possivel ficar apenas
no plano dos fenémenos. A imaginagao vai encontrar
mais realidade no que se esconde do que naqui|o
que se mostra®™. “Nbs somos seres profundlos. Nés
nos escondemos sobre as superficies, sob as aparénci-
as, sob as méscaras, mas ndo nos escondemos dos
outros somente, nos escondemos de nés mesmos, e a
profundeza é em nds no estilo de Jean Washl, uma
transcendéncia . Essa afirmacio revela a visdo de

mundo da filosofia bachelardiana.






