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Deleuze e a intensidade do pensamento

Deleuze and the intensity of thinking

Maria Helena Lisboa da CUNHA
IFCH/UERJ

Resumo

A filosofia de Deleuze tem como imagem do pensamento o plano de imanéncia percorrido pelas velocidades infinitas do devir das forgas.
Este movimento € o movimento dos fluxos, dos sons, das cores ou das dobras do pensamento, 0 pensamento como “méaquina de
guerra”, “pensamento sem imagem”, némade. A literatura é a proposta deleuziana que privilegia a “singularidade” e a intensidade, isto
€, 0 acontecimento, o “devir ativo” contra a representacio.
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Abstract

Deleuze’s philosophy has as representative figure of the thinking the plain of immanence crossed by the infinite speeds of the outcoming
of forces. This movement is the movement of fluxes, of sounds, of colors, or of the folds of thinking, the thinking as “machine of war”,
as “thought without image”, nomad. Literature is the Deleuzian suggestion that favours “singularity” and intensity, that is, the event, the
“active outcoming” against representation.

Key-words: immanence — outcoming — event — intercession — literature

um plano de imanéncia que constitui 0 solo absoluto
da filosofia, sua Terra ou sua desterritorializagdo, sua
fundacdo, sobre os quais ela cria seus conceitos

Introducdo

No pensamento de Gilles Deleuze, a

imanéncia ocupa um lugar primordial. Herdeiro da
tradicdo filosofica de Spinoza e Nietzsche, que
romperam com o primado da transcendéncia na
filosofia cuja heranca é platdnico-cristd, Deleuze pensa
a imanéncia como um continuum espago-tempo: “é

(DELEUZE/GUATTARI, 1992, p. 58).” Para
Spinoza, a imanéncia sO é imanente a si mesma, um
plano percorrido pelos movimentos do infinito. Em
Nietzsche, por outro lado, a imanéncia se atualiza na
equacdo vida = vontade de poténcia:
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A vida, enquanto caso particular (hipotese
que, partindo dela, atinge o carater geral da existéncia)
aspira a um sentimento maximo de poténcia; ¢é
essencialmente a aspiragdo a um excedente de
poténcias; aspirar ndo é outra coisa sendo aspirar a
poténcia; essa vontade permanece sendo 0 mais intimo
e 0 mais profundo. (A mecanica é uma simples
semidtica das conseqiiéncias) (NIETZSCHE,
1995, tome I, livre I, § 41).

Por conseguinte, Deleuze posiciona-se na
contramo do desdobramento do mundo em um plano
superior e um plano inferior. No seu livio O que é a
Filosofia?, escrito em colaboracdo com Félix Guattar,
retoma a questdo do conceito e do plano de imanéncia.
A filosofia comega com a criagdo de conceitos,
multiplicidades que povoam o plano de imanéncia,
constituindo um plano de consisténcia denominado
planémeno, tendo como operagdes tracar, inventar e
criar. Qualquer conceito remete a um problema, mas
segundo Deleuze, a existéncia daquele ndo € possivel
sem a instauracdo do plano de imanéncia. Este, é pré-
filosofico manifestando-se ndo como algo que é anterior
a filosofia, mas como algo que ndo existe fora dela: “a
filosofia coloca como pré-filosdfica ou mesmo néo-
filosdfica a poténcia de um Uno-Todo como um deserto
movente que 0s conceitos vém a povoar. Pré-filosofica
ndo significa nada que pré-exista, mas algo que ndo
existe fora da filosofia, embora esta o suponha.”
(DELEUZE/GUATTARI, 1992, p. 57). O plano
de imanéncia é o elemento instaurador da filosofia,
enquanto 0s conceitos sdo construgdes numa regido
do plano, juncdo das regides entre si, exploracéo de
novas regioes. Deleuze pontua:

Os conceitos sdo acontecimentos, mas o plano
€ 0 horizonte dos acontecimentos, o reservatorio ou
a reserva de acontecimentos puramente conceituais:
ndo o horizonte relativo que funciona como um limite,
muda com um observador e engloba estados de coisas
observaveis mas o horizonte absoluto, independente
de todo observador, e que torna o acontecimento

_— Reflex&o, Campinas, 32 (92). p. 99-109, jul./dez., 2007

Artigo

como conceito independente de um estado de coisas
visivel em que ele se efetuaria” (IBIDEM, p. 52).

No entender de Deleuze, o plano é
desterritorializado desde que horizonte absoluto,
conforme supramencionado, mas é nele que se
produzem territorializaces, isto €, recortes ou dobras
sobre 0 plano, a exemplo da filosofia, literatura, ciéncia,
arte, linguagem e os demais campos do saber. Ele é 0
fluxo da vida, o movimento do mundo, um eterno
devir, onde o pensar corre a velocidades infinitas e a
filosofia é a coexisténcia dos planos, ndo uma sucessao
de sistemas, como querem nos fazer crer alguns
historiadores da filosofia. Por isso, diz-se que o plano
é pré-filosdfico, recorte no caos, “esta pressuposto,
ndo da maneira pela qual um conceito pode remeter a
outros, mas pela qual 0s conceitos remetem eles mesmos
a uma compreensdo ndo conceitual” (IBIDEM, p.
57).

Conforme afirmamos, a filosofia, a ciéncia e a
arte tracam planos sobre o caos. Logo, para Deleuze,
a filosofia instaura no plano de imanéncia um plano de
consisténcia, trazendo do caos variagdes que sao 0s
conceitos. A ciéncia, por sua vez, traca um plano
secante de referéncia, trazendo do caos varidveis, que
sdo as fungBes (por exemplo: fungdo de x numa
equagdo). Finalmente, a arte traga um plano de
composicdo que traz do caos variedades. Estas,
denominam-se blocos de sensagBes e sdo constituidas
por afectos e perceptos. José Gil, analisando a complexa
obra de Fernando Pessoa, ressalta:

E preciso analisar as sensagdes, porque desse
modo é possivel revelar as mais escondidas, as mais
microscopicas e, portanto, as mais exacerbadas; porque
¢ a melhor forma de as multiplicar, uma vez que cada
uma delas contém uma infinidade que é preciso trazer
a luz, “exteriorizar”; porque, ao serem analisadas nesse
meio de semi-consciéncia, segregado pelo estado
experimental, as sensacfes originarias de sentidos
diferentes entrecruzam-se naturalmente, o vermelho
torna-se agudo, o olfato dota-se de visdo - assim se
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suscitam como que metaforas naturais; porque as
sensacBes desdobram um espago proprio que s6 pode
ser apreendido se 0 espago e 0 tempo normais,
macroscopicos, tiverem ja deixado de impor a sua
dominagdo - ora a analise, ao decompor 0s blocos de
sensacOes, desestrutura o espago euclidiano, fazendo
nascer outros espagos, que acompanham as sensagdes
mindsculas (1988, p. 20).

Deleuze pondera: “A luta com o caos, que
Cézanne e Klee mostraram em ato na pintura, no
coragdo da pintura, se encontra de uma outra maneira
na ciéncia, na filosofia: trata-se sempre de vencer o
caos por um plano secante que o atravessa
(DELEUZE/GUATTARI, 1992, p. 260)". O
artista é aquele que suspende o cotidiano das opinides
(doxa) e convengdes, perfurando o caos a fim de
deixar passar um pouco de caos livie que sdo as
inspiracBes criativas, a propria no¢ao de criatividade.
No entender de Paul Klee, em Note sur le point grs,
0 verdadeiro caos € um ponto virtual que corresponde
ao imponderavel e ao incomensurével, um ndo-
conceito, apenas um ponto, porém ndo um ponto
real, mas um ponto matematico. Esse caos ndo
corresponderia a antitese do cosmos, como a desordem
a ordem, mas se tomarmos como metéfora uma balanca,
ele equivaleria ao centro da balanga, um nucleo virtual,
como problematiza Nietzsche no conceito de caos:
‘A grandeza de um artista ndo se mede pelos bons
‘sentimentos’ que ele provoca; mas pelo ‘grande estilo’,
na capacidade de se tornar mestre do caos ‘que se
tem em si mesmo’, no fato de forcar seu proprio caos
a tornar-se forma; tornar-se l6gico, simples, sem
equivoco, matematico, tornar-se lei, eis, neste
particular, a grande ambicdo (1995, tome I, livre
IV, § 450).”

E imperioso ressaltar, porém, com o filésofo,
que toda possibilidade de vida criativa emerge desse
caos, pura dimensio do intempestivo: “E preciso ter
muito caos dentro de si para criar uma estrela bailarina.
Eu vos digo: vos tendes um caos” (1908, ‘Prologue’,
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8 5). Assevera Klee que esse ponto poderia ser
visualizado pelo ponto cinza, ponto fatidico entre 0
que se forma e 0 que morre, ou seja, 0 verdadeiro
movimento do devir, uma vez que ele sendo cinza,
ndo € nem branco nem preto, imagem da contradicdo.
Nietzsche j& nos observara em sua obra de juventude,
A Origem da tragédia (1972) que “o Uno originario
é eternamente, contradicéo e dor” (1977, p. 65).
Para Klee:

Estabelecer um ponto no caos é reconhecé-lo
necessariamente cinza por causa de sua concentragéo
de principio e Ihe conferir o carater de um centro
original de onde a ordem do universo jorra e brilha em
todas as dimensdes. Designar um ponto com uma
virtude central ¢é fazer dele o lugar da cosmogénese.
A este acontecimento corresponde a idéia de todo
comego (concepcdo, sdis, raios, rotacdo, exploséo,
fogos de artificios, germinagdes), ou melhor: o conceito
de ovo (KLEE, 1977, p. 56).

| — O Conceito e sua problematizacéo

Em O que ¢ a Filosofia? Deleuze afirma que
todo conceito tem componentes que o definem. E
uma multiplicidade, embora nem toda multiplicidade
seja conceitual, por conseguinte ndo ha conceito de
um s6 componente, nem ha conceito que tenha todos
0s componentes, ja que seria cadtico. E um todo
porque totaliza seus componentes, mas um todo
fragmentério, um “todo-aberto”, é apenas sob essa
condicdo que pode compor com o caos. O conceito
€ uma questdo de articulagdo, corte e superposicao:
“(...) uma multiplicidade, uma superficie ou um volume
absolutos, auto-referentes, compostos de um certo
namero de variagBes intensivas inseparaveis segundo
uma ordem de vizinhanga, e percorridos por um ponto
em estado de sobrevbo. O conceito é o contormno, a
configuragdo, a constelagdo de um acontecimento por
vir (1992, p. 46).”
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Um exemplo do que estamos considerando
temos no conceito de /déia em Platdo, onde ha uma
superposicao e transformagdo do conceito socratico e
também nos conceitos de vontade de poténcia e
eterno-retorno em Nietzsche; o primeiro remete ao
conceito de vontade em Schopenhauer: “a vontade
€ a esséncia primeira, 0 solo primitivo” vale dizer, “a
vida imortal da natureza (Apud BRUN, 1998, p.
36-5)”, enquanto o segundo remete ao conceito de
retorno cosmoldgico do Logos heraclitico: “Nosso
universo inteiro é a cinza de inumeraveis seres vivos;
(...) E preciso admitir uma duragio eterna, portanto
uma eterna metamorfose da matéria (NIETZSCHE,
1995, tome |, livre Il, § 53)”.

Outra caracteristica essencial do conceito é
que ele tem sempre uma historia embora cruze outros
problemas ou outros planos diferentes. Num conceito
h& pedagos ou componentes vindos de outros planos,
mas por ter um nimero finito de componentes bifurcara
sobre outros conceitos compostos de outra maneira,
constituindo outras regiées do mesmo plano: “h& um
dominio ab que pertence tanto a a quanto a b, em
que ae b “se tornam” indiscerniveis. S&o estas zonas,
limites ou devires, esta inseparabilidade, que definem
a consisténcia interior do conceito (DELEUZE/
GUATTARI, 1992, p. 32)". A esse respeito,
dird Deleuze que os grandes fildsofos sdo também
grandes estilistas porque “O estilo em filosofia € o
movimento de conceito (...) uma variagdo na lingua,
uma modulagdo (ESCOBAR, 1991, p. 14)” e,
portanto, o conceito, “E um agenciamento, um
agenciamento de enunciagdo. Um estilo, é chegar a
balbuciar em sua propria lingua (...) Ser como um
estrangeiro na sua propria lingua. Fazer uma linha de
fuga (DELEUZE/PARNET, 2002, p. 10)". Os
exemplos dados por Deleuze dos “estrangeiros na sua
propria lingua” inventores de signos assignificantes séo
Nietzsche, Foucault, Kafka, Beckett, Gherasim Luca,
Godard, Lawrence, Artaud, Francis Bacon, s6 para
citar alguns.
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Do mesmo modo, todo conceito remete a
outros conceitos, ndo somente em sua historia, mas
em seu devir ou suas conexdes presentes, “existem
devires que operam em siléncio, sendo quase
imperceptiveis (...) Os devires, sdo a geografia, as
orientacBes, dire¢Oes, entradas e saidas (...) sdo atos
que s6 podem ser contidos numa vida e expressos
num estilo (IBIDEM, p. 8-9)”. Os componentes
do conceito podem ser, por sua vez, tomados como
conceitos, Como € 0 caso para o conceito de outrem:
este, é percebido por nds como um outro desde que
outro virtual, aberto a n possibilidades desde que
condicdo de todas as percepcBes. Deleuze pondera
a respeito: “Um conceito de Outro, eu pensei
encontrd-lo definindo-o0 como ndo sendo nem um
objeto nem um sujeito (um outro sujeito), mas a
expressio de um mundo possivel (ESCOBAR,
1991, p. 22)”. O mundo possivel ndo existe fora
do rosto que o exprime, como 0 de alguém com dor
de dentes ou 0 do japonés que anda na rua, enquanto
0s componentes sdo distintos mas inseparaveis dentro
do préprio conceito e, embora distintos, ndo sdo
incomunicaveis, isto &, entre eles ha zonas limites que
580 as que definem a consisténcia interior do conceito.
Cada componente seu é um traco intensivo, uma
singularidade que, no entanto, em acumulagdo com
0S outros componentes, formard a consisténcia do
conceito: “O conceito de um passaro ndo esta em
Seu género ou Sua espécie, mas na composicdo de
suas posturas, de suas cores e de seus cantos: (...)
uma ordenagdo de seus componentes por zonas de
vizinhanca (DELEUZE/GUATTARI, 1992, p.
32)”. Por isso, “Ele é imediatamente co-presente sem
nenhuma distancia a todos 0s seus componentes ou
variag0es, passa e repassa por eles: & um rittornello,
um opus com sua cifra (IBIDEM, p. 33)”.

Em decorréncia do exposto, ndo ha constante
nem variavel no conceito. Seus componentes ndo sao
constantes ou variaveis a exemplo da ciéncia, mas pura
e simples variagdo, ordenadas segundo a vizinhanca,
as intercessdes. E um ato de pensamento, pensamento
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que opera em fluxos infinitos logo ndo tem energia e
intensidade, mas intensidades. Deleuze faz uma
diferenca entre energia e intensidade, a energia sendo
a maneira como a intensidade se desenrola e se anula
num estado de coisas extensivo, dado que “Mesmo
0 negativo produz movimentos infinitos: cair no erro,
bem como evitar o falso, deixar-se dominar pelas
paixdes bem como superd-las (IBIDEM, p. 55)”.
Deleuze considera os movimentos do infinito sobre o
plano misturados uns aos outros, conectados ou
transversalizados de tal modo que, ao invés de romper
com o UNO-TODO do plano de imanéncia, acabam
constituindo sua curvatura variavel, as concavidades e
as convexidades, sua natureza fractal como ele,
acertadamente, pondera em Mil platos:

O pensamento ndo é arborescente e o cérebro
ndo é uma matéria enraizada nem ramificada. O que
se chama equivocadamente de ‘dendritos’, ndo assegura
uma conex&o dos neurbnios num tecido continuo. A
descontinuidade das células, o papel dos axénios, 0
funcionamento das sinapses, a existéncia de microfendas
sinapticas, o salto de cada mensagem por cima destas
fendas fazem do cérebro uma multiplicidade que, no
seu plano de consisténcia ou em sua articulacdo, banha
todo um sistema, probabilistico incerto, um certain
nervous system (2004, p. 25).

Embora 0 conceito seja absoluto como um
todo, ele é, ao mesmo tempo, relativo: relativo ao
plano de imanéncia, relativo ao problema, aos outros
conceitos, aos seus proprios componentes. Diz
Deleuze: “o conceito define-se por sua consisténcia,
endoconsisténcia e exoconsisténcia, mas ndo tem
referéncia; ele é auto-referencial, pde-se a si mesmo e
pde seu objeto, a0 mesmo tempo em que é criado
(DELEUZE/GUATTARI, 1992, p. 34)". Por
outro lado, o conceito ndo é discursivo, donde se
conclui que a filosofia ndo é uma razéo discursiva,
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porque ndo encadeia proposicdes, conforme querem
nos fazer crer certos “funciondrios™® da filosofia. Os
conceitos como totalidades fragmentarias ndo séo
pedacos de um quebra-cabe¢a uma vez que seus
contornos regulares ndo se correspondem. Eles formam
um muro, mas € “um muro de pedras secas”, na
conceituacdo de Deleuze vale dizer, o conceito diz o
acontecimento, néo a esséncia ou a coisa. O fildsofo
conclui: “Em todos os meus livros procurei a natureza
do acontecimento, é um conceito filosofico, o Unico
capaz de destruir o verbo ser e o atributo
(ESCOBAR, 1991, p. 15)”. Na problematizacdo
de Zourabichvili:

O acontecimento se define pela coexisténcia
instantdnea de duas dimensdes heterogéneas num
tempo vazio onde futuro e passado ndo param de
coincidir, isto €, de invadir um ao outro, distintos,
porém indiscerniveis. O acontecimento propriamente
dito é o que vem, 0 que acontece, dimensdo
emergente ainda ndo separada da antiga. O
acontecimento € a intensidade que vem, que comega
a se distinguir de uma outra intensidade (1994, p.
117-8).

[l — O Rizoma e suas intercessdes

Em Mil platds, Deleuze considera que um
primeiro tipo de livro, é o fivro raiz. O filésofo entende
que “A arvore ja é a imagem da arvore mundo. E o
livro classico, como bela interioridade organica,
significante e subjetiva (os extratos do livro) (2004,
p. 13)”. O que Deleuze quer expressar com este
exemplo €é a logica binaria, a lei do uno que se toma
dois, do dois que se tora quatro, e por ai em diante.
A l6gica binéria é a realidade espiritual da drvore raiz,
ela necessita de uma forte unidade principal, um eixo,

1 Distingdo estabelecida por Nietzsche referente aos ‘trabalhadores filosgficos’ por oposicdo aos “filésofos’ efetivos, cfr. Par-dela bien et mal, trad. Comélius Heim, Isabelle
Hindenbrand et Jean Gratien, § 211, apud Cunha, M. H. Lisboa da, Nietzsche — Espirito Artistico, p. 10-11. Em alguns textos, Nietzsche utiliza o termo

supramencionado ao invés de ‘trabalhadores filoséficos'.
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para chegar a duas, o que quer dizer que esse
pensamento ndo compreende a multiplicidade,
operando sempre por dicotomias. Afirma Deleuze que
até uma disciplina ‘avangada’ como a lingistica, retém
como imagem de base esta arvore raiz que a liga a
reflexdo cléssica (assim temos Chomsky e a arvore
sintagmatica, comecando num ponto S para proceder
por dicotomia). O fildsofo entende que a Idgica bindria
e as relacBes biunivocas dominam também a psicanalise,
0 estruturalismo, e até a informética.

Na Historia da Filosofia, temos referéncias de
l6gica bindria fundamentalmente com Platdo. Na andlise
que Deleuze faz da “inversio do platonismo”, no
Apéndice | da sua obra Ldgica do sentido, 0 que
caracteriza o platonismo é menos o desdobramento
do mundo em duas dimensdes (transcendente e
imanente) do que a divisdo em verdadeiros e falsos
pretendentes. Platdo ndo divide os conceitos como
Aristoteles, insistindo nas definicBes dos géneros
‘politico’, ‘cacador’ ou ‘pescador’, mas o que lhe
interessa é saber quem é o ‘verdadeiro ou o falso
politico’, o ‘verdadeiro ou o falso cacador’, o
‘verdadeiro ou o falso pescador’. Neste caso, Platdo
pergunta sempre por quem é? e ndo, o que €? O
didlogo O Sofista exemplifica as bifurcagOes ( didiresis)
mencionadas:

se tomarmos a pesca como objeto a definir, verificamos
que ela é uma arte (techné), ora todas as artes dizem
respeito a duas espécies: as artes de producdo e as
artes de aquisicdo. Essas (ltimas, por seu turno, se
dividem em duas espécies: a troca e a captura, que €
uma aquisicdo violenta. Esta Ultima se pratica pela luta
ou pela caga. A caca se faz sobre seres inanimados ou
sobre animais. Os animais s40 andadores ou nadadores.
Entre os nadadores distinguem-se os voadores e 0S
peixes. A caca aos peixes se faz ou os aprisionando
ou os arpoando. Esta pesca tem lugar ou de noite ou
de dia. A do dia se faz abatendo o peixe do alto a
baixo: é a pesca de arpdo ou de baixo para cima: € a
pesca de linha (PLATON, 1969, p. 29-30).

_— Reflex&o, Campinas, 32 (92). p. 99-109, jul./dez., 2007

Artigo

A segunda figura do livro é o sistema radicula
ou raiz fasciculada. Afirma Deleuze que, nesse caso,
0 eixo principal abortou ou se destruiu na extremidade,
a ele vindo se enxertar uma multiplicidade de raizes
secundarias que deflagram um grande desenvolvimento,
a exemplo da dobragem de um texto sobre outro
constituindo raizes adventicias; porém, essa
multiplicidade ainda se encontra presa numa estrutura,
seu crescimento sendo compensado pelas leis de
compensacdo. Nesse caso, 0 mundo tornou-se caos
mas o livro permanece sendo imagem do mundo,
caosmo-radicula em vez de cosmo-raiz. Segundo
Deleuze, o sistema fasciculado, ndo rompe
genuinamente com o dualismo, com o bindmio sujeito-
objeto, a exemplo da psicandlise: “ndo somente em
sua teoria, mas em sua pratica de calculo e de
tratamento, ela submete o inconsciente & estruturas
arborescentes, a grafismos hierarquicos, a memarias
recapituladoras, drgdos centrais, falo, arvore-falo
(DELEUZE/GUATTARI, 2004, p. 28)".

Um terceiro exemplo referido por Deleuze é o
livro-rizoma. Um rizoma é um sistema absolutamente
diferente das raizes e radiculas, a exemplo dos bulbos
e dos tubérculos, a batata e a grama, a erva daninha.
Podemos nos reportar também as tocas, no mundo
animal, com todas as func@es de habitat, de proviséo,
de deslocamento, de evasdo e de ruptura. O rizoma
se diferencia da raiz e da radicula desde que néo se
fixa num ponto, ndo tem uma ordem, é uma
multiplicidade e denuncia as pseudomultiplicidades
arborescentes:

“Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias
semibticas, organizagBes de poder, ocorréncias que
remetem &s artes, as ciéncias, &s lutas sociais. Uma
cadeia semiética é como um tubérculo que aglomera
atos muitos diversos, lingiiisticos, mas também
perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe
lingua em si, nem universalidade da linguagem, mas um
concurso de dialetos, de patoas, de girias, de linguas
especiais (IBIDEM, p. 15-16)”.
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Chamamos a atencdo para o fato de que
Deleuze concebe a filosofia como “uma légica das
multiplicidades (ESCOBAR, 1991, p. 21)”. Uma
multiplicidade n&o se deixa sobre-codificar sendo
sempre plana, formando o plano de consisténcia das
multiplicidades, ao qual nos referimos supra. A
caracteristica das multiplicidades é que elas se definem
pelo fora: linhas de fuga ou de desterritorializacéo,
com as quais formam novas sinteses ao se conectarem
umas as outras. Uma multiplicidade ndo tem nem sujeito
nem objeto, mas determinaces, dimensdes que néo
podem crescer sem que mudem de natureza:
“Sabedoria das plantas: inclusive quando elas sdo de
raizes, ha sempre um fora onde elas fazem rizoma com
aljo  com o vento, com um animal, com 0 homem
(...) Conjugar os fluxos desterritorializados
(DELEUZE/GUATTARI, 2004, p. 20)”. Todo
rizoma compreende linhas de segmentaridade: ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado,
atribuido, “porque o rizoma é a imagem do pensamento
que se estende sob a das arvores (ESCOBAR,
1991, p. 23)".

A0 mesmo tempo, compreende também linhas
de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.
As “linhas de fuga” fazem parte do rizoma e néo
param de se remeter umas as outras. Existem, pois,
territorializacdes mesmo em cima do rizoma. Uma das
caracteristicas mais importantes do rizoma é o fato de
ter multiplas entradas e multiplas saidas, como no caso
da toca a que se refere Deleuze. A toca € um rizoma
animal, como a batata é um rizoma vegetal e consiste
numa distin¢&o entre uma linha de fuga como lugar de
deslocamento e o habitat. Nesse sentido, também a
literatura pode ser uma toca, a exemplo da seguinte
afirmacéo do autor em sua obra Kafka, Por uma literatura
menor.

“(...) um rizoma, uma toca, sim, mas ndo uma
torre de marfim. Uma linha de fuga sim, mas de modo
algum um refagio. A linha de fuga criadora traz com
ela toda politica, toda economia, toda burocracia e a
jurisdicdo; ela suga, como vampiro; para fazé-los dar
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sons ainda desconhecidos, que pertencem ao futuro
proximo-fascismo, estalinismo, americanismo, as
poténcias diabolicas que batem a porta (DELEUZE/
GUATTARI, 1977, p. 62)".

Para Deleuze, portanto, a escrita ndo é um
relato das proprias vivéncias presentes e recordacdes
do passado: “Escrever, fazer rizoma, aumentar seu
territorio por desterritorializagdo, estender a linha de
fuga até o ponto em que ela cubra todo o plano de
consisténcia em uma maquina abstrata (DELEUZE/
GUATTARI, 2004, p. 20)”. Ela também ndo &
uma copia da realidade, como era o caso para Platdo.
Para 0 renomado fildsofo, o conceito de mimesis
(imitacdo em grego), encontra-se atrelado a metafisica
do mundo das Idéias, isto porque no mundo sensivel
as coisas ndo sdo mas parecem ser, &0 copias ou
simulacros dos modelos, as esséncias (eidos, eidé) ou
ldéias. Acontece, porém, que as coisas ganham mais
ser a medida que imitam as Idéias participando do seu
ser, da sua esséncia (methéxis); quanto mais as copias
sd0 adequadas as Idéias, mais perfeitas; quanto menos
adequadas, mais imperfeitas. Esta teoria, chamada pelos
pitagéricos de teoria da participagdo, inaugura a sua
historia no ocidente no século IV a.C., fazendo longo
percurso também na Idade Média com a arte cristd,
por isto mesmo cognominada de representativa, por
ser imitacdo ou cOpia dos modelos universais, sejam
eles abstratos (santos ou madonas) ou concretos (reis,
imperadores ou herdis).

A teoria da mimesis vigorou até o século XIX
quando, com os impressionistas (Manet, Monet,
Degas, Renoir, Pizarro) e os expressionistas (Cézanne,
Gauguin, Van Gogh) comegou a perder sua forca,
uma vez que estes iniciaram o processo de dissolugdo
do objeto, isto é, da forma. Desde entdo, e
fundamentalmente no século XX, com o advento da
arte abstrata e do expressionismo alemdo que fez sua
irrup¢do em 1910 com Kandinsky e 0 movimento da
Bauhaus, na Alemanha, afirmou-se a arte como criagdo
absoluta em oposi¢do a representacdo. No entender
de Deleuze:
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“Escrever certamente ndo é impor uma forma
(de expressdo) a uma matéria vivida. A literatura esta
antes do lado do informe, ou do inacabamento, como
Gombrowicz disse e fez. Escrever € uma questdo de
devir, sempre inacabado, sempre em vias de fazer-se e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E
um processo, ou seja, uma passagem de Vida que
atravessa 0 vivivel e o vivido. A escrita € inseparavel
do devir: ao escrever, nos tornamos mulher, nos
tornamos animal ou vegetal, nos tornamos molécula,
até um devir imperceptivel (1993, p. 11)".

Em outra obra ja referendada (O que € a
Filosofia?), Deleuze exemplifica com 0s perceptos
ocednicos de Melville, os perceptos urbanos em
Virginia Wolf onde ndo é mais 0 homem quem V& a
paisagem, ndo ha mais um sujeito percipiente mas a
propria paisagem V&, registra, capta. Em Melville,
inclusive, ¢ Ahab que tem as percepcdes do mar,
quando entra em relacdo com Moby Dick. Ahab ndo
¢ mais 0 Ahab, ele é também Moby Dick e do
mesmo modo, Moby Dick ndo é mais somente Moby
Dick, ¢ Ahab. Ha uma transformagdo em devires —
animais e humanos, no caso de Moby Dick, impossiveis
de serem colocados como percepgOes vividas: “As
sensacOes, como perceptos, ndo sao percepcdes que
remeteriam a um objeto (referéncia): se (elas)? se
assemelham a algo, é uma semelhanca produzida por
seus proprios meios, e 0 sorriso sobre a tela é somente
feito de cores, de tragos, de sombra e de luz” (1992,
p. 216). Nesse caso, trata-se sempre de criagdo, de
visdo, sendo os afectos precisamente estes devires ndo
humanos do homem, como os perceptos (entre eles a
cidade ou o mar) as paisagens ndo humanas da
natureza:

Devir jamais é imitar, nem fazer como, nem se
ajustar a um modelo, seja ele de justica ou de verdade.
Nao h& um termo de onde se parte, nem um ao qual
se chega ou se deve chegar (...) Os devires ndo sdo
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fendmenos de imitagdo, nem de assimilagdo, mas de
dupla captura, de evolucéo ndo paralela, nipcias entre
dois reinos. As nlpcias sao sempre contra a natureza.
As nipcias sdo o contrario de um casal. J& ndo ha
maquinas bindrias: questdo-resposta, masculino-
feminino, homem-animal (DELEUZE/ PARNET,
2002, P. 8).

Este é 0 objetivo da linguagem como literatura
uma vez que esta desterritorializa 0 tempo todo a
linguagem usual que é tenitorializada, criando signos
assignificantes que rompem com a estrutura ordinaria
da linguagem. E o caso, por exemplo, das glossolalias
(palavras-sopros, palavras-gritos e palavras-valises) de
Artaud, dos termos inusitados criados por Guimardes
Rosa, dos pardgrafos enormes de Clarice Lispector,
assim como dos desvios kafkianos. Deleuze cita Kleist
e Artaud a respeito: “como o sugere Kleist ou Artaud,
€ 0 pensamento enquanto tal que se pde a ter rictus,
rangidos, gaguejos, glossolalias, gritos que o levam a
criar, ou a ensaiar (1992, p. 74)”. Artaud ndo
cultua o eu, mas a carne, no sentido sensivel do termo
carne: “Todas as coisas 6 me tocam quando afetam
minha carne, quando coincidem com ela, e neste
proprio ponto em que elas a abalam, néo além. Nada
me toca, nem me interessa a ndo ser o que se endereca
dliretamente & minha carne (2003, p. 123)”. Em
Kafka, a sintaxe comporta-se como um conjunto de
desvios necessarios a fim de atingir limites de
intensidades cada vez mais expressivos: “Nenhuma
palavra, ou quase nenhuma, escrita por mim, concorda
COm a outra, OUGO &s consoantes rangerem umas contra
as outras com um ruido de ferragem e as vogais cantarem
como negros de feira”, ou ainda neste outro texto:
“Vivo apenas daqui para 14, no interior de uma
pequena palavra em cuja inflexdo perco, por um
instante, minha cabeca inttil... Minha maneira de sentir
aparenta-se a do peixe (Apud CUNHA, 2003,
p. 62)”. Por isso, afirma Deleuze em Kafka, por uma
Literatura Menor.

1 Corregdo nossa, por entendermos que a traducéo do texto de Deleuze oferecida pelos tradutores da edicdo brasileira enuncia um cacéfato invidvel na lingua portuguesa.
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Uma literatura menor ndo é de um lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior
(...) alingua ai é modificada por um forte coeficiente
de desterritorializacéo. Kafka define, nesse sentido, o
beco sem saida que barra aos judeus de Praga 0 acesso
a escritura, e que faz da literatura deles algo impossivel:
impossibilidade de n&o escrever, impossibilidade de
escrever em alemdo, impossibilidade de escrever de
outra maneira. Impossibilidade de ndo escrever, porque
a consciéncia nacional incerta ou oprimida, passa
necessariamente pela literatura (1977, p. 25)

Conclusdo

A proposta do presente texto consiste em
apresentar conceitos-chave do universo deleuziano tais
como 0s conceitos de plano de imanéncia, conceito e
acontecimento, intercessdo, rizoma, do grego rhizoma,
significando o que esta enraizado multiplicando-se na
horizontal, sangue, veiculo da alimentago bésica das
plantas, ‘mapa e ndo decalque’ pontua o fildsofo:
“O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificacbes constantemente. Ele pode ser
rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer
natureza, ser preparado por um individuo, por um
grupo, por uma formagdo social (DELEUZE/
GUATTARI, 2004, p. 22)”". Em Deleuze, o
conceito de rizoma €é criado com o objetivo de se
contrapor ao conceito de estrutura que apareceu na
Historia da Filosofia com Platdo, trazendo com ele o
desdobramento do mundo em duas dimensdes, a
imanente e a transcendente. E o que Deleuze chama
de livro-raiz, utilizando-se da imagem da drvore que
tem as raizes no solo (sendo, portanto, imanente) e a
copa no alto (neste caso, transcendente). Dessa forma,
no entender do filosofo, também € a literatura um
rizoma, imagem utilizada por Deleuze para
contextualizar um universo, uma toca, uma obra
monumental seja filosdfica ou poética, desde que seus
autores a aloquem na imanéncia, sem apelar para
estruturas fortes e dogmaticas: “0s conceitos sdo
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exatamente como sons, cores ou imagens, $do
intensidades que convém ou ndo, que passam ou Nao
passam (DELEUZE/PARNET, 2002, p. 10)".

Dizer que a literatura € um rizoma equivale a
considerd-la uma ‘obra aberta’, como ja nos fez ver o
grande esteta italiano, Umberto Eco, no livro
homonimo. Segundo Deleuze, “Escreve-se sempre para
dar a vida, para libertar a vida 14 onde ela est
aprisionada, para tracar linhas de fuga (ESCOBAR,
1991, p. 15)”. Nalliteratura, as velocidades passam
como fluxos de séis e girassdis retorcidamente
vangoghianos, de pedras barrocas e coloniais de
cantaria das mansardas portuguesas, de rosaceas e
flechas do gotico flamboyant, de imagens fellinianas e,
sobretudo, de Visconti, do figural baconiano, dos
taconeos flamencos de /béria de Saura e do ballet de
Antonio Gades, dobrando o pensamento nas
intensidades némades dos grandes desertos da alma.
A palavra é de Artaud:

Acredito em conjuracBes espontaneas. Nos
caminhos por onde meu sangue me arrasta, & impossivel
que um dia eu ndo encontre uma verdade... Escolhi o
dominio da dor e da sombra assim como outros
escolheram o do brilho e da acumulagéo da matéria.
Néo trabalho na extensdo de um dominio qualquer.
Trabalho unicamente na duragdo (2003, p. 127).

Gostariamos de concluir este texto com a
célebre e repetida frase de Foucault quando enunciou
que “produziu-se uma fulguragdo que terd o nome de
Deleuze: um novo pensamento é possivel, o
pensamento, de novo é possivel (...) talvez, um dia,
0 século seja deleuziano (FOUCAULT, 1987, p.
80-46)", ndo no sentido de que um dia 0 mundo
se transformaria radicalmente ou de que haveria
esperana numa futura era revolucionaria. Segundo
alguns pensadores no ambito nacional, ela “é apenas
uma expressao de surpresa e de incitamento numa
tentativa de suscitar o ressurgimento de um ato de
pensar, que Deleuze inaugura em nossa atualidade
(MENDES/GUIMARAES, 1991, p. 138)”.
Esse ato, 0 ‘pensar expressivo e intensivo’, pensamento
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como “maquina de guerra” porquanto resisténcia,
nbmade, é que é verdadeiramente revolucionrio,
producdo de afetos, a fim de atualizar e afirmar as
forcas inusitadas que perpassam 0s corpos, vale dizer,
nas pegadas do intempestivo: “Imprimamos a nossa
vida o selo da eternidade! Este pensamento é mais
pesado de conteido que todas as religides que
desprezam esta vida como fugaz e que nos ensinaram
a olhar para uma outra vida mal definida
(NIETZSCHE, 1995, tome I, livre IV, 8 59)".
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