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EDITORIAL

O INTEMPORAL NO TEMPO

Gabriel Marcel dizia ser, um problema, algo que nos corta o
passo e nos desafia, sendo no entanto passivel de equacionamento e solu-
c¢do. J& um mistério, pensava o existencialista francés, jamais pode ser
equacionado ou resolvido, levando-nos para regiGes de siléncio e cegueira
nas quais sO vige uma intima e intuitiva contemplacao.

Eis porque ndo devemos mencionar o problema da arte, pois
que esta ndo é essencialmente problematica mas sim misteriosa. As mesmas
razOes pelas quais ndo devemos mencionar, como tema de abordagem, o
““problema da morte” ou ‘o problema da vida". Cabe razdo a Marcel: essas
coisas ndo sdo problemas; sdo mistérios.

Ora, o mistério & uma estrutura montada de paradoxos radicais.
Uma estrutura na qual os impossiveis se enlacam, os desencontros se en-
contram e, sibito, vemo-nos em clima de ardor glacial, da fascinacdo repe-
lente ou de sorridente pranto. O mistério & um pastor de humildades, sen-
do no entanto experiéncia de grandiosidade.

Dentre os muitos paradoxos que constituem a arte, had um que
intriga mais aos filosofos. E este consiste em que, sendo a arte filha das
épocas e tendo existéncia no tempo, mostre-se ela e se institua como algo
transtemporal e, mais radicalmente, intemporal. Ora, € um quase nada o
que sabemos com seguranca dos anos em que viveu Safo; no entanto, quem
deixa de se abalar a Gltima fibra de sua sensibilidade ao ler:

“O Amor agita meu espirito
como se fosse um vendaval
a desabar sobre os carvalhos’’.

O tempo é o proprio tecido da existéncia, como afirmou
Heidegger. Todavia, o tempo que possibilitou a Thomas Mann a composi-
cdo de sua insuperavel Montanha Magica, ou otempo que soltouem Villa
Lobos ou Portinari as amarras do europeismo obsessivo, transformando
suas obras em fuguragGes de Brasil — todos esses tempos nao logram cir-
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cunscrever ou limitar a transfiguracdo da dor em arte. O tempo tece a arte,
e esta o transcende.

Com estas simples ponderagdes, ja se pode deixar relativamen-
te clara a boa oportunidade de que se utiliza a revista Reflexdo para trazer

contribuicBes ao debate de seus leitores sobre as questdes ligadas ao bind-
mio ARTE e TEMPO.

Para tanto, fica de todo aconselhavel que questdes ligadas a lin-
guagem e a consciéncia mitica sejam trazidas ao cerne do mais sutil e
elevado processo de simbolizacdo: a arte.

Vozes brasileiras, gregas, chilenas e do velho e sempre renova-
do Portugal, muitas vozes de muitas partes foram aqui convocadas a pres-
tar variado contributo. E, como sempre ocorre na filosofia de existéncia da
revista Reflexdo, seu interesse estd muito mais em abrir debates, em ilumi-
nar areas insuspeitas de reflexdo, do que em oferecer tediosa lista de res-
postas prontas a perguntas que nem sabemos se foram feitas.

Valha este espaco aberto para o tempo do intemporal. E honra
seja reconhecida aos autores que, de forma generosa, trazem a este nGmero
de nossa revista as suas mais caras reflexdes.

A Redagdo



A LITERATURA E A DINAMO

Nair L. Fobé
Pontificia Universidade Catolica de Campinas

O mundo de hoje poderia ser resumido em duas expressoes:
evolucdo técnica e comunicacdo. Nunca esteve o homem tdo perto de
tudo, como agora, ele esta no centro, envolvido por todas as formas de
comunicacdo audio-visual. O homem moderno permite a entrada em sua
casa de todas as informacdes do que se passa em todas as partes do mundo.
Essa exposicdo simultdnea e rapida dos fatos é excitante e bem recebida e
também efémera e ndo compromissante. Ndo querendo estar ou ser aliena-
do, o homem passou a se obrigar a ouvir tudo, desde as noticias que mal o
tocam, pela rapidez com que deixam de ser noticias, até as novelas de
televisdo, incorporando seus personagens e suas falas na conversacdo diaria.
As vezes sabemos mais de um personagem imagético e imaginario do que
com quem trabalhamos.

Ndo hé davida que estamos vivendo na era de comunicac¢do, no
entanto, o homem nunca esteve tdo longe de uma comunhdo com os
outros. E verdade que fala, escreve, faz uso das artes plasticas, da mimica e
todos os meios possiveis para extender-se, mas, nunca esteve tdo profunda
e paradoxalmente isolado, porque, apesar de tudo, sente-se incomunicavel
no sentido mais preciso da palavra.

Os sintomas decorrentes dessa soliddo: angustia, fuga, frustra-
cdo e manifestacOes em grupo, a busca de uma identidade perdida, de-
monstram como a neurose moderna e causada pelo avanco de uma tecnolo-
gia que sufoca o homem que vé instrumentado em vez de ser o instrumen-
tador. Ndo ha tratamento homeopatico para a questdo. O problema precisa
de medidas de choque, Talvez o antidoto para o mal seja o virus da propria
doenga — a automacdo. Entdo a resposta deve vir de um computador?
(Lembro-me daquele computador que foi programado para traduzir do
inglés para o russo o trecho biblico bem conhecido que diz que o espirito
estd preparado mas que a carne é fraca, que, em inglés, é ‘‘the spirit is
strong, but tht flesh is weak’”. A traducdo dado pelo computador russo foi:
"o whisky esta bom mas a vaca morreu’’).

Nem o melhor computador poderia dizer das maltiplas di-
mensdes que pode assumir o ser humano. Nunca havera respostas defini-
tivas para as mesmas e sempre renovadas e sempre originais perguntas que
o homem tem feito para explicar-se e explicar o mundo em que vive. Cada



época busca sua propria explicacdo e a documentacdo do esforco do ho-
mem para resolver o mistério de sua propria existéncia estd ai numa série
de escritos que lotam as bibliotecas do mundo.

E por esse motivo que o estudo das linguas e das literaturas
tém ocupado e sempre vai ocupar um papel de vital importancia na forma-
¢ao integral de todo ser humano, que ndo procura apenas viver mas, antes
de tudo, ter consciéncia de ser que é. A literatura ndo somente documenta
os fatos através da 6tica da imaginagdo, mas também antecipa os aconteci-
mentos em visdes mfticas.

Vejamos num breve retrospecto como os maiores movimentos
que tém marcado a trajetoria do homem sobre a terra estdo registrados na
poética do mundo. Até o século XV, viria o homem imerso num mundo de
crencgas estereotipadas, onde o poder se concentrava numa pequena elite de
nobres e clérigos que se dedicavam a ardua tarefa de aprender a se compor-
tar em sociedade e ao dificil mister de nada fazer. Deviam preencher as
horas infindaveis de 6cio com dancar, ouvir os menestréis, cacar, comer,
beber e ler e escrever poemas. Dafi a literatura da época ser dirigida a essa
classe social, revelando temas numa linguagem compreensivel apenas dessa
minoria. Assim a literatura tende a ser refinada e culta, essencilamente
poética, cujo destinatario é uma pequena classe, marcadamente separada e
distinta da grande massa do povo que se identificava nas e pelas cancdes e
dangas folcloricas, as quais eram transmitidas de geracdo & geracdo por
tradigao oral.

No século dezoito surge uma mudanca social que terminaria o
predominio da classe aristocratica e iniciaria o dominio da burguesia. Os
burgueses fizeram a revolucdo porque ndo era mais possivel suportar a
tirania dos nobres e proclamavam melhores condi¢cOes para mais gente.
Uma vez conseguido o que almejavam, passaram a desejar ter aqueles condi-
¢Oes que envolviam a nobreza e contra as quais tinham lutado — maior
conforto, belas residéncias, vida mais facil e mais ociosa. Ocuparam as
grandes mansdes, adquiriram os objetos de arte e as belas bibliotecas e
constataram que, fizessem o que fizessem, ndo conseguiriam adquirir aque-
le toque de classe que iria sempre diferenciar um nobre de um burgués.
Sentiam que precisavam ler mas nunca poderiam compreender a linguagem
e os temas e as colocagles cultas e classicas dos livros que formavam as
belas bibliotecas das grandes mansdes. Era necessario que se criasse uma
nova forma literaria que falasse dessa e para essa nova classe dominan-
te — dai o nascimento do romantismo e, principalmente, de uma nova
forma literdria, a prosa, mais adequada para a narrativa. Surge, entdo, o
romance que iria dominar o gosto pela leitura. Essa forma de expressdo
literdria, dirigida a burguesia, iria até os fins do século dezenove, quando
uma eclosdo de novas idéias e novas formas de pensar iriam aturdir o
pacato homem vitoriano que se sentia seguro, numa sociedade estrutu-
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rada para lhe dar um méximo de conforto para um minimo de esforgo, que
condicionava, do outro lado da escala social, um minimo de conforto para
um maximo de esforco. O homem de século dezenove sentiu que estava
vivendo numa época de transi¢cdo, com a introducdo das primeiras maqui-
nas, era o inicio da era do dinamo mas sua tranquilidade estava garantida
por um codigo de leis que determinava o que era certo e o que era errado.

Viu-se, entdo, a sociedade vitimada por duas guerras, onde as
verdades aceitas foram desmentidas ou questionadas, perdida num mundo
novo de idéias contraditérias, num mundo de éxodo do campo para a
cidade, com a natural perda da inocéncia, com o contato com a corrupgao
e com uma atitude nova — a competicdo, que era em termos econdmicos, a
explicacdo da teoria de Darwin e Spencer. A moral particular passou a ser
questionada, o antigo padrdo da autoridade familiar foi derrubado. Fa-
lou-se, pela primeira vez, em sociologia de grupo que veio, de certa forma,
justificar todos os desvios individuais. A psicologia tomou novos rumos
com o trabalho de Freud que veio modificar as relagdes entre as geragoes e
explicar fendomenos que eram considerados tabus. A autoridade politica e
militar foi abalada pela primeira guerra e, como reacao, tudo que fosse
manifestacdo de autoridade passou a ser suspeito. A burguesia, com sua
autoridade financeira, passou a ser ridicularizada, e, pouco a pouco, ajuda-
da pela filosofia politica de Marx, uma nova classe dominante comecou a
surgir — o proletariado que passou a se firmar contra os chamados
"’salauds” de Sartre.

Atras de todas essas manifestacoes de confusdo e incerteza,
registrava-se um problema mais profundo — a incapacidade de se chegar a
uma visdo metafisica do homem que pudesse ser comumente aceita.

E nessa sociedade, onde comegou a surgir uma caréncia pelas
relagdes pessoais, j4 que cada um procurou, a sua moda, achar seu proprio
equilibrio, num mundo tdo cadtico e de idéias tdo contraditorias e multi-
plas, onde ndo mais havia lugar para verdades gerais mas sO verdades parti-
culares, o escritor, cuja sensibilidade é angustiosamente mais agucada que a
dos demais seres humanos, se viu s6, numa sociedade que, paradoxalmente,
comecava a apregoar o comportamento e a comunicagdo em grupos. D. H.
Lawrence escrevia em 1928 — ““falar com os homens de hoje é tentar ter
relacdes humanas com a letra X em algebra”’.

Era, no entanto, necessario satisfazer a nova classe dominante,
dai o aparecimento da literatura para todos. Infelizmente, a série de livros,
revistas, jornais que surgiram para satisfazer a natural vontade de ler do
homem tem demonstrado uma desesperadora pobreza na vida imaginativa
do homem comum. Aquilo que formava a tapecaria mais bela da tradicao
popular, o folclore, as lendas e o artesanato foram substituidos por uma
tela de publicacdes de baixo valor literario — estorias de crime ou amor
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erdtico ou programas de televisdo ou cinema que nada mais sdo que formas
comercializados de escape da vida rotineira e mecanizada a que o progresso
do dinamo condicionou o homem comum.

E aqui estamos nos, explicando porque a literatura é tdo
importante, porque ela ndo somente diz do motivo das acdes humanas,
situando-as no tempo e no espaco mas também testemunhando as diversas
modificacbes do pensamento humano, fazendo com que o homem possa
explicar melhor tudo que se passa a sua volta, a ligar seu presente ao
passado e a projetar seu futuro.

Estamos agora numa época essencialmente marcada pelo pro-
gresso tecnologico e vemos com os artistas modernos estéo essencialmente
sob sua influéncia. Em ""Understanding Media”’, MacLuhan faz ver que as
tecnologias eletronicas de comunicagdo estdo reformulando a civilizacdo do
século vinte. Enquanto o homem da era da imprensa se habituara a ver cada
coisa isoladamente, em sequéncia (linha tipogréfica), o homem contempo-
raneo experimenta incontaveis forcas de informacdo e comunicagéo, simul-
taneamente (linha circular), por vezes, através de mais de um de seus senti-
dos. A comunicacdo se processa a um tempo, tumultuosa, cadtica mas sin-
tética. Hoje o artista tornou-se um fascinante exemplo de simultdneo avan-
co estético — como conseqliéncia e aproveitamento dos meios fornecidos
pela técnica, os chamados meios de comunicagdo de massa, e, fato muito
interessante, de um retorno aquelas fontes primitivas de magia-poética que
levou a uma rotulacdo da arte contemporanea de “coisa de loucos ou ingeé-
nuos ou criangas’’. Dai o aparecimento da arte Pop, do Happening, das in-
vencdes plasticas em movimento (os chamados mobiles)”” do ja decadente
Cubismo, da arte Prax, etc. etc.

E interessante notar o trabalho do engenheiro americano Ale-
xander Calder, que fez da sua engenharia um instrumento do arbitrario
poético. Nao serd por mera coincidéncia que esse artista-engenheiro, esse
mecanico-poeta tenha nascido nos E. U., isto é, num pais, de ha muito
absolvido pela Técnica e pela Mecanica. Reverte ele os valores oficiais dos
objetos, e suas armacoes ‘mecanicas’’ ndo rendem outra coisa sendo poesia
gratuita. Sua “‘engenharia’’ e sua ‘“técnica’’ ndo buscam vencer ou dominar
a natureza. Alia-se a ela para maravilhosas improvisaces.

Ai vemos por onde vao as aspiracoes do homem contem-
poraneo que passa a refletir nas letras e nas artes a sua preocupacdo em nao
se tornar um condicionamento limitado da técnica mas procura se valer
dessa mesma técnica para se firmar num universo onde valores antigos sdo
postos em duvida mas que ainda ndo se sabe quais valores poderdo satis-
fazer as aspiracoes de todos. Nessa busca de ordem e coeréncia, o homem
cria e assim se imortaliza, projetando-se para além dos limites aceitaveis
pela ciéncia, buscando no absurdo o equilibrio que falta na realidade pla-
nejada pela maquina.



O TEMPO E A CAMERA

Luiz Gonzaga Godoi Trigo
Instituto de Filosofia— PUCCAMP

O cinema possui uma linguagem propria capaz de transmitir
através do som e da imagem (o trabalho com luz, sombra e as cores) em
movimento, todo um universo de conceitos e idéias estruturados ao longo
de uma narrativa. Estes maltiplos componentes narrativos vdo sendo estru-
turados pelo diretor através da camera, instrumento construtor de uma his-
toria, meio fisico que a mente humana usa para passar a fita o seu imagi-
nario. As imagens geradas (as vezes enriquecidas com os efeitos especiais)
passam ao expectador um ‘‘texto’’ polissémico, onde algumas cenas for-
mam verdadeiros palimpsestos com os significados se acumulando en-
genhosamente, superpostos ou encadeados em uma criativa brincadeira,
num delicioso jogo entre a estética e a historia contada na tela.

Os movimentos da cadmera pelos componentes da cena vao con-
tando esta historia, organizando o complexo visual em um enredo inteli-
givel.

A linguagem cinematografica é ““falada’’ pela camera, agil olho
que descreve e monta um sonho etéreo de luz e som, e alguns diretores sa-
bem fazer com seus recursos trabalhos incriveis como os que vamos ana-
lisar mais adiante.

A camera vai compondo e narrando dentro das inGmeras possi-
bilidades de repeti¢do e ensaio dos atores, a delicada montagem do cenério
e posteriormente dos fotogramas em laboratorio, e os recursos tecnologi-
cos de efeitos especiais para filmagem a nivel de som ou imagem. E até
possivel a transposicdo para a tela de sentimentos ou idéias mais subjeti-
vas, sonhos ou pensamentos confusos e até a expressdo da anormalidade
psiquica (vide Altered States, do diretor Ken Russell ou Brainstorm, um
filme que elucubra o imaginario cristdo da morte) dependendo da com-
peténcia, inventividade (e naturalmente recursos financeiros) do diretor
e sua equipe, para transformar as imagens em uma obra de arte.

Toda historia passa-se em um tempo. Este fluxo temporal é
também narrado no filme e varios modos de situar a historia no seu tem-
po que transcorre simbolizado nas duas horas reais de projegdo, foram
sendo desenvolvidos pelo cinema.

Os meios mais conhecidos, transformados em estereotipos pelo
seu intenso, sdo por exemplo: tomadas em primeiro plano de um relogio



12

que vai alterando o mostrudrio das horas lenta ou rapidamente, uma vela
que se queima indicando a passagem do tempo, o envelhecimento de pré-
dios ou dos personagens ou até mesmo a indicacdo explicita em letreiros
como ‘““Vinte anos depois ..."”" ou indicando apenas o0 ano ou o més em que
a agao se passa.

Trivialidades. A proposta deste texto & analisar o trabalho mais
sutil de alguns diretores que distorcem o tempo simbolicamente. Em al-
guns filmes o tempo chega a ser decomposto em signos e inserido como
fundamento da historia. Pode ser transformado em algo quase visivel,
agressivo, pesado e denso como o mel que escorre pela borda de um vidro.
Pode ser suspenso, distorcido em um tempo mitico ou fantastico ou, em
outro oposto, inexistente. E o tempo etéreo, imponderavel e fugaz como a
existéncia de uma flor de um dia no deserto.

O cinema pode tratar assim o tempo. Mégico, fugaz, circular
ou terrivel e, com a ajuda de alguns truques, fazer-nos esquecer por algu-
mas horas na sala de exibigdo o fluxo de nosso proprio tempo e nos levar
as fronteiras da fantasia. Ndo é gratuito o sugestivo nome da empresa de
George Lucas especializada na producgdo de efeitos especiais: LIGHT AND
MAGIC.

Vamos a alguns filmes e ver o tempo desestruturar-se e desdo-
brar-se em pétalas de celuloide.

COPPOLA: O HORROR NAS SELVAS E NAS CIDADES

A primeira cena é antologica. O ventilador de um quarto hu-
milde (de um hotelzinho provavelmente) gira lentamente transmitindo o
calor, o sufoco e o arrastar indiferente do tempo. A musica em Dolby
Stereo é do conjunto “The Doors”, uma cancdo interpretada por Jim
Morrinson (morto devido @ uma “‘over-dose’’ e simbolo de uma época de
rebeldia juvenil — 1968) e seu titulo diz tudo: “The End"".

A camera focaliza as pas do ventilador sobre o corpo de um
homem que repousa na cama e o ruido de um helicoptero vai abafando a
musica até que sobreposta a imagem do quarto surge, lentamente, sua
delicada silhueta voando sobre o sudeste asiadtico em plena Guerra do
Vietnam. Assim come¢a o filme de Francis Ford Coppola ‘“Apocalypse
Now"’.

Filmado entre margo de 1976 e maio de 1977 ao custo de trin-
ta milhdes de dolares tem como enredo a viagem de um oficial americano,
Capitdo Willard, subindo um rio da selva distante do Vietnam procurando
algumas respostas e esperando por algum tipo de catarse na longa — e

louca — viagem que faz. A medida que seu pessoal se isola no interior
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da selva a bordo da pequena lancha, o medo cresce e o sentimento de
abandono surge juntamente com a descaracterizacdo dos aspectos ra-
cionais dos homens na interpretagdo de sua vida, de seus objetivos e
convicgoes e com seu sentido ““normal’’ de tempo.

Eles adentram em um mundo de caos, de instintos, fruto de
seus pesadelos mais amargos que se materializam ao seu redor. Existe ape-
nas o desejo e a vontade dos homens expressados em violéncia pela violén-
cia, produto de sua forga bruta. Os proprios motivos da viagem sao absur-
dos. E uma caga @ um oficial americano desaparecido que organiza, nas
profundezas da selva, um grupo sobre o qual reina pelo terror e despo-
tismo extremado, incorporando a esséncia da brutalidade e da guerra.

Neste cenario desvinculado de nosso espaco e tempo coti-
dianos tem lugar uma das cenas impressionantes do filme.

E a alvorada. O sol surge como um olho luminoso sobre a
superficie limpida do mar (o sol sobre a agua, bastante simbolico). A
camera focaliza um grupo de helicopteros que voa rumo a costa lon-
ginqlia e aproxima-se regularmente deles. Faz uma panoramica ao redor
do grupo que voa mais ou menos baixo e se aproxima do lider que voa
bem a frente dos companheiros. A porta esta aberta e o oficial com um
chapéu texano e olhar ao mesmo tempo tranquilo e rude, se posiciona e li-
ga um gravador de rolo que estd amarrado com duas caixas acUsticas
dentro da cabine. A camera se afasta enquanto a musica de Richard
Wagner “A Cavalgada das Valquirias” irrompe solene . A frotilha de he-
licopteros se aproxima velozmente das praias e bombardeia uma misera
aldeia vietnamita massacrando a maioria de seus habitantes, ao som do
classico Wagneriano. O motivo do ataque: conseguir uma praia livre para
que os homens, principalmente o comandante, pudessem treinar surf.

Nesta cena ha uma superposicdo de sentidos e significagoes e
para fazer uma leitura dos seus varios planos é necessario conhecer alguns
detalhes fundamentais. Em primeiro lugar deve-se recordar o absurdo
geopolitico da Guerra do Vietnam onde uma poténcia como os Estados
Unidos combatia um pequeno pais asiatico ja arrasado por anos de outras
guerras com outras nagdes. A ferocidade das batalhas e a oposi¢do (inclusi-
ve interna) a guerra desgastaram tremendamente os EUA e criaram proble-
mas com a volta de seus homens onde, no Vietnam, se drogavam e assis-
tiam bestificados a loucura e incompeténcia (ou a violéncia gratuita) dos
seus oficiais e aos interesses mesquinhos dos politicos de Washington.

Eles vdo impunemente atacar uma aldeia com armamentos su-
per-pesados apenas para conseguir um local para o surf. O lugar ideal para
o exercicio da '"Vontade de Poder’’ sobre o qual Nietzsche tanto falou.
Ideal também para a musica de Wagner (admirador de Nietzsche) e seu
tema que remonta a época classica onde as Valquirias mitologicas cavalga-
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vam as nuvens em seus magestosos corcéis por entre raios e trovoes levando
o terror aos homens. E o tempo mitico, circular, que traz aos aldedes
asidticos o arquetipico terror que desce do céu em bolas de fogo, fumaga e
destruicdo. Os deuses destroem impune e gratuitamente porque sao fortes
e poderosos, porque — na sua mente — detém a historia dos outros povos e
podem impor sua vontade pela forca. Perdem a guerra para um dos mais
eficientes exércitos do planeta apesar da miséria historica de sua terra, o
Vietnam.

Em um outro filme ““Rumble Fish”, traduzido no Brasil por
“0O Selvagem da Motocicleta”, Coppola conta em preto e branco a historia
de um rapaz dalténico interpretado por Mickey Rourke. O rapaz é forte,
inteligente (segundo seu pai é capaz de fazer qualquer coisa, mas nao tem
vontade de fazer nada na vida), viajou pela América, era Iider de sua turma
que abandona para ‘‘cair na estrada’’ e volta frio, enigmatico e possuidor
de uma tranquilidade interior. Seu irmdo menor, Rusty James (interpreta-
do por Matt Dillon, um dos garotos da geragdo denominada ‘‘Coppola”,
lancada pelo filme Outsiders) tenta imitar seu irmdo mais velho, idolatrado
como heroi mas nao consegue entender porque ele desinteressou-se por tu-
do, ndao quer mais saber de brigas de rua ou das namoradas e caminha in-
trospectivo pelas ruas periféricas da cidade.

O velho e combativo heroi chega aos trinta anos sem perspecti-
vas ou objetivos na vida, mas com consciéncia de que pode fazer algumas
pequenas coisas que vao lhe dar satisfagdao exclusivamente pessoal.

Ele esta fora da sociedade. O tempo deixou de existir como
um fluxo continuo, linear. Enquanto ele caminha pelas ruas, as vezes apa-
recem alguns relogios sempre parados, ousimples mostradores gigantescos
sem ponteiros. Algumas cenas sdo aceleradas em laboratorio e mostram
a sombra de inimeras grades de uma estacdo ferroviaria urbana que ras-
tejam rapidamente enquanto o sol cruza o céu também acelerado e o heroi
caminha indiferente pelas ruas de sua cidade. Ndo lhe diz mais respeito o
passar do tempo.

Estas cenas com a cdmera acelerada vao dando uma panorami-
ca da cidade com o seu ritmo alucinante que passa indiferente pela vida
preta, branca e cinza do heroi que, também indiferente, percorre sua exis-
téncia angustiada em busca do seu eu.

Quando o guarda de sua drea o ameaga e lhe diz que ele n3o
presta para nada, ambos conversam ao lado de um relégio pintado em um
grande mostrador de madeira, um simulacro do tempo que deixou de signi-
ficar algo, para ele em sua nova e derradeira vida. A partir daquele momen-
to sua vida esta completa e tragada. Suas viagens de moto pela América ter-
minaram e ele vai deixar-se perder totalmente no seu idealismo pueril.
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O TEMPO DOS HOMENS MORTAIS

Dois boxeadores se debatem em uma luta bonita e violenta.
Percebe-se seus musculos contraidos e as gotas de suor escorrendo pelas fa-
ces exaustas e concentradas. A camera, continuando o ‘‘close”’, vai girando
ao redor do par de lutadores e, sempre em circulos, vai se afastando do
ringue e inicia um passeio rumo as arquibancadas mais altas e distantes do
imenso ginasio circular coberto onde a luta esta sendo realizada. Na Gltima
volta, ao som de uma das musicas triunfais do “Queen”, ela gira cento e
oitenta graus em um movimento impossivel e comega a deslizar pelos ros-
tos da platéia atenta ao espetaculo.

A camera péara e vai mostrando o rosto de um espectador de
olhar profundo, aproxima-se e repousa em seu rosto enigmatico. E o ator
Christopher Lambert e essas sdo as primeiras cenas de ‘‘Highlander — O
Guerreiro Imortal”.

A historia é sobre um conjunte seleto de homens que ha cerca
de cinco séculos atras tornam-se imortais e perambulam pela Terra duelan-
do com espadas especiais, uns contra os outros exterminando-se mutua-
mente. O Gltimo sobrevivente teria o prémio cobigado: a sua mortalidade
de volta para finalmente poder amar e viver entre os seus semelhantes na
paz do tempo finito sobre a Terra, que é comum a todos os mortais. Eles
se cansaram de amar, ter filhos e ver os seus envelhecendo e morrendo
enquanto eles, solitarios e saudosos, vao errando pelo planeta com tantas
alvoradas e creplsculos, uns iguais aos outros em sua eterna monotonia
ciclica. O tempo fica perene, eterno e deixa de ser um limite para ser um
todo que limita o homem na continuidade de sua existéncia, imortal
sim, mas terrivelmente parcial e particular enquanto experiéncia humana.

O paralelo com o conde Fosca, personagem do romance de Si-
mone de Beauvoir ‘“Todos os Homens sdo Mortais” é inevitavel. No decor-
rer de sua longa vida ambos ansiam pela morte, pelo fim de uma vida que
se repete e onde as novidades do mundo tornam-se aos poucos tdo conhe-
cidas e previsiveis como a seqliéncia sazonal no decorrer de um ano.

Em ‘’Highlander’’, coexistem dois planos temporais. Um que
se passa na década de 1980 e o outro que se situa no passado, onde a his-
toria do personagem vai sendo contada e seu drama compreendido. Os
cortes de um plano de tempo para outro sdo feitos com base em cenarios
onde algo fica imutavel na historia. O céu, as aguas de um rio, um pedago
da mata ou o mar. Os homens e as cidades passam, mas a Terra os observa
imersa em sua imutabilidade. Ndo foi Fernand Braudel o historiador que
partiu da analise da geografia para s6 entdo colocar os homens no teatro
etéreo da historia?
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Usando a natureza a camera conta a vida dos homens, seus
sonhos, suas vitorias e desilusdes, os amores e o cotidiano tdo repetitivo
e comum que cresce até dominar a totalidade da vida dos imortais. Somen-
te uma luta decisiva podera liberta-los do tédio ““mortal’’ e do limbo atem-
poral em que se situam.

Quando o heroi ganha a Gltima luta ele se sente livre para de-
dicar-se totalmente ao amor da garota que conhece em nosso tempo, sabe
que vai poder entregar-se a paixao, ter os filhos, vé-los crescer e um dia,
num futuro agora proximo, envelhecer e morrer como todos os homens.
Ele torna-se vitorioso, um mortal como os seus semelhantes.

O RITMO DA NATUREZA E O RITMO DAS CIDADES

Um dos filmes de maior sucesso mundial em 1982/1983 foi
““Koyaanisqatsi’’ com a diregdo de Godfrey Reggio. O filme é composto
de imagens tomadas na natureza e nas cidades dos homens. As imagens nao
sdo acompanhadas de nenhum letreiro ou dialogo, o som fica por conta
de Philip Glass, um dos “monstros’’ do minimalismo na musica.

Sem atores ou dialogos, o filme é um tratado ecologico abran-
gente que oferece um panorama vastissimo da problematica contempora-
nea a nivel de ambiente, qualidade de vida e relacionamento entre os ho-
mens e entre os homens e o seu planeta.

A inteligibilidade é possivel gracas ao trabalho que a camera
executa acoplada a uma avangada tecnologia cinematografica, truncagem
e capacidade do musico, em conjunto com o diretor e a equipe técnica,
de inserir as musicas compativeis com as cenas mostradas. O resto fica
por conta de um encadeamento de imagens, de uma seqiéncia com uma
logica toda particular e genial.

A camera filma os movimentos das marés, das nuvens que
cortam os céus ou das folhas que balancam ao vento em trés velocidades:
lenta, normal e acelerada. Os ritmos se assemelham uns aos outros, por
exemplo, as nuvens em ritmo acelerado lembram as espumas das ondas
do mar se quebrando na praia, ou as ondas filmadas em cdmera lenta pa-
recem-se com flocos de nuvens se entrechocando no céu. Os ritmos, mes-
mo distorcidos pela cdmera tém a ver uns com os outros, assemelham-se
de algum modo na sua beleza natural, no seu pulsar ritmicoda Terra.

O mesmo se da com as imagens de um conjunto de nuvens que
rasga velozmente o céu enquanto suas sombras, refletidas no solo, Ihe ddo
uma surreal teia malhada que escorre pelas rochas e planicies. As sombras
em ritmo acelerado destas nuvens escorrem como agua pelo chdo e mesmo
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assim ainda ha uma naturalidade, uma leveza nesta visdo andmala do mun-
do proporcionada pela velocidade diversa com que o filme é projetado.

J& o homem e seu ritmo dentro das cidades gigantescas ndo
tem esta mesma pureza estilistica ou beleza ritmica. Em camera acelerada,
normal ou lenta, os movimentos das multidGes nas avenidas, shopping
centers ou rodoviarias superlotadas tem algo de ridiculo, de falso e de
anti-natural.

Godfrey Reggio desenvolveu um sistema que permite dar uma
velocidade e definicdo de imagem tdo perfeita ao filme que conseguiu
passar em minutos na tela, todo um dia de uma cidade. A camera fixada
em um ponto apanhando um plano geral dos prédios, ruas e avenidas
acompanhou o nascer do sol, sua trajetoria pelo céu até o crepusculo
e o anoitecer. Todos os movimentos dos carros, do sol cortando o céu,
@las sombras se distendendo em sentido contrario ao sol e das janelas das
torres comerciais envidracadas se acendendo freneticamente no final da
tarde puderam ser captadas e reproduzidas. Tudo em pouco mais de cin-
co minutos de projegao.

O filme termina com um missil explodindo em pleno voo.
A camera consegue focalizar um destrogo que despenca fumegante e
acompanhé-lo, em cdmera lenta, ao longo de sua queda em diregdo ao
solo. Este destrogo simbolo dos nossos problemas e da destruicdo pro-
gressiva do homem e de tudo o que o cerca, perdura minutos intermina-
veis na tela enquanto a musica de Glass vai destilando na platéia atonita
um sentimento estranho, dificil de ser identificado mas que é uma mescla
das nossas duvidas e decepgOes para com a nossa obra. D4 para perceber
que algo estd muito errado, apesar de ndo se saber o que fazer exatamen-
te para redimir este erro. E o nosso tempo que se esvai, transformado em
tempo mecdnico, artificial, doente pelas nossas proprias maos. Pela nos-
sa razdo cristalizada e impermeavel aquilo que as populacdes nativas
tanto preservavam, que é o sentimento do todo no universo, dos ciclos
da natureza, do clima e dos proprios homens.

O homem meio perdido em apenas um dos lados do seu ra-
cionalismo, sem perceber o sentimento, as emogdes e 0s instintos de seu
intimo, pode estar em uma contra-mdo historica, em um equivoco so-
cio-politico.

O que mais fica claro é que nos depravamos os ciclos de
nossas vidas, o tempo perverteu-se na medida em que o tempo das fabri-
cas e da producdo sistematizada passou a reger o cotidiano dos homens.
A prisdo humana tornou-se espago-temporal, total, introjetada em cada
momento de trabalho ou de lazer. Este condicionamento é dissecado
no filme e mostrado cruelmente através do contraste provocado pelas

técnicas de filmagem entre a fluidez dos ritmos da Terra enquanto nature-
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za e a neurose dos movimentos da humanidade nos labirintos insanos da
técnica e da tecnologia desvinculadas da totalidade do homem e presas
exclusivamente ao utilitarismo, ao pragmatismo do lucro e da produgdo.

A segunda parte do filme esta para ser colocada no circuito ci-
nematografico e vai enfocar o relacionamento Norte-Sul. Muitas cenas
foram feitas no Brasil, Peru, Bolivia, alguns paises da Asia, da Africa,
Europa e Estados Unidos. O diretor pretende continuar a mostrar com a
sua técnica — cameras e musica (também de Philip Glass) — as incongruén-
cias da aventura do homem na historia.

O cinema tem se valido de sua linguagem, da construgdo de
uma estética particular para interpretar os varios conceitos temporais do
homem. Estes sdo alguns exemplos dos muitos filmes ja feitos que traba-
Iham estas questdes. O tempo é um mistério, tratado pela literatura, pelo
cinema, pela musica ou pelo teatro com muita magia, porque o assunto é
fascinante e propicio aos desdobramentos tematicos destas obras de arte,
assim como foi propicio aos exercicios intelectuais de muitos filosofos no
decorrer da historia.



KAIROS

Constanca Marcondes César
Intituto de Filosofia- PUCCAMP

0 eixo da concepgdo de tempo em Evanghelos Moutsopoulos™
é, a nosso ver, o conceito de Kairds.

3

Inspirando-se em Aristoteles, para quem Kairds é “o bem no
tempo”, “‘o tempo liberto da necessidade”!, “o tempo gerador da tempo-
ralidade"z, Moutsopoulos trata de ver, nessa nogdo, o “instante pro-
picio”3, isto é, o tempo axiologica e dinamicamente considerado, cujos
modos de apreensdo podem ser apontados: a constatagdo e a fruicdo. Re-
construgao do real seqgundo uma descontinuidade qualitativa, ndo é uma
medida, mas uma ‘“zona modal e nodal” do tempo, “que colore, axiologi-
camente, a realidade’’4.

Kairos supde, entdo, um domfnio onde a temporalidade e o
pensamento se encontram, onde o tempo objetivo do mundo encontra a
subjetividade do homem. Implica na existéncia de um tempo favoravel,
mas também na possibilidade de perdé-lo e na necessidade de velar, para
ndo perder.

O tempo designa, para nosso fildsofo, um modo de ser. Sua
apreensdo supOe as categorias estdticas da homotemporalidade (simulta-
neidade) e da heterotemporalilade (antes, depois), mas também as cate-
gorias dindmicas do ainda-ndo e do nunca-mais. For isso, fazer projetos
implica na intencionalidade, na existéncia de um instante privilegiado, de
um tempo axioldgica e surracionalmente considerado: Kairos.

3

Substantivado, Kairés é o tempo oportuno, o instante pro-
picio; mas em Moutsopoulos aparece também o adjetivo Kairicidade, que
nosso autor aplica a criacdo artfstica, a obra de arte, e a propria cons-
ciéncia humana. Kairicidade significa, entao, ter Kairos, isto é, expressar,
no tempo, o carater qualitativo: da criagdo artfstica, do nfvel de realizagdo
atingido pela obra e da prdpria consciéncia, que no confronto com o
mundo traduz valores, humaniza o mundo.

(=) Evanghelos Moutsopoulos foi reitor da Universidade de Atenas. E membro da
Academia Internacional de Arte, da Federagdo Internacional das Sociedades de Filo-
sofia, e preside a Sociedade Helénica de Filosofia. Diretor da Revista Diotima, profes-
sor conferencista, lecionou nos Estados Unidos e na Franga e participou de inimeros
congressos internacionais, tendo inclusive visitado o Brasil em diversas ocasides.
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Toda obra de arte é resultado de um projeto, que ativa uma
série de criagbGes parciais, cumprindo-se no tempo. A criacdo artistica se
atualiza de modo gradual e nisso consiste o carédter kairico (temporal) da
criagdo.

Nao existe pois, apenas, o instante criador mas também o tem-
PO necessario para que o projeto artistico se expresse e complete.

A experiéncia estética implica sempre em contemplacdo e
experimentagdo. Contemplar ndo é apenas ver, mas perceber e julgars’isto
é, avaliar sequndo um gosto lentamente apurado através do largo contato
com obras de arte. Uma obra que surge supOe as categorias do nunca antes
e do ainda ndo: cria o que nunca antes foi criado; precisa de tempo para se
expressar, através das diferentes fases da criacdo (o ainda ndo criado), até o
momento em que se apresenta como obra acabada.

Do ponto de vista da contemplagdo, do publico, o cariter
kairico ocorre mediante a atualizagdo, pelo que contempla, da obra de
arte: "“a eternidade da obra de arte é a significacdo qualitativa de sua
atualidade axioldgica constante’”””. Kairés reside pois, também no carter
axioldgico da obra de arte, ou seja no fato de que esta expressa valores.

A dimensdo qualitativa da arte estd patente na questdo da
verdade da obra de arte. Independente dos fatos, valor em si, a arte utiliza
0 acontecimento como pretexto para se expor. Sua verdade é aproximativa
e buscada através das diferentes etapas da criacdo artistica, isto é, através
do tempo favoravel. Ndo é mimetismo do mundo exterior, mas tentativa
de tradugdo, na exterioridade, do pensamento do artista. Assim, a verdade
aparece como integridade, unidade e acordo entre o projeto criador e a
realizacdo da obra; como instante propicio, que evidencia tal acordo.

Sua contrapartida é o falso, na arte. Nosso autor afirma que a
arte expOe a verdade da existéncia no nivel estético e recorre ao falso para
sublinhar sua verdade. Daf Moutsopoulos distinguir entre o verdadeiro e o
correto, associando a nogao de falso as de erro e ilusdo. Sua presenca, na
arte, mostra que esta trabalha com o verossimil, podendo, assim, englobar
verdade e erro.

Tal questdo torna-se importante quando se leva em conta o
problema da criagdo artistica: “recorrendo ao falso, sob os aspectos do
erroneo e ilusorio, a arte afirma sua propria liberdade face & opressdo do
correto”’8.

Contudo, o ilusorio s6 pode ser integrado a verdade artistica
quando contribuir a perfeicdo estética da obra, a verossimilhanca. Por sua
vez, o erro aparece associado a liberdade da criacdo, a ruptura com o
percebido como correto e consagrado num certo momento, ao instaurar
valores mais amplos.
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Assim, tanto o ilusério quanto o erréneo aparecem ligados ao
carater kairico da obra de arte, isto é, a instauragdo de valores novos.
Liberdade e rebeldia: kairds.

A obra de arte rompe com o tempo habitual porque reestrutu-
ra a consciéncia do tempo segundo um vetor qualitativo. Expressa a agao
da consciéncia sobre o tempo, segundo as categorias de evolugdo ou ruptu-
ra, de morte ou transfiguracﬁog.

A inovacdo assim instaurada implica em maravilhamento, em
descontinuidade temporal. Tem carater de insélito, excepcional, inexplica-
vel, fora da norma. Gera inquietude, apreensdo, terror, angustia, mas tam-
bém o maravilhar-se!®.

Ligada a inovacdo, a categoria do insolito assume em
Moutsopoulos uma conotagao estética, uma vez que implica em ruptura de
uma ordem, ““fator de irregularidade, desigualdade e anomalia dinami-
ca”!!: kairos.

Na estética do aproximativo que Moutsopoulos propde, o qua-
se-belo e o quase-feio sdo outras categorias importantes. Trata-se de intro-
duzir “categorias estéticas novas, intermedidrias’'! 2, que permitam uma
compreensdo mais apurada dos aspectos qualitativos do objeto estético. E
de estabelecer uma escala de valores que ponha a luz o jogo da consciéncia
estética entre o belo e o ndo-belo. Tais categorias permitem apreciar obras
que, ndo sendo obras-primas reconhecidas universalmente como tais, reali-
zam, contudo, uma certa perfeicdo, uma certa beleza. A gradagao da obra
de arte na escala do feio, quase-feio, quase-belo, belo seria estabelecida
pelo sujeito que contempla, evidenciando o aspecto qualitativo ““da ativi-
dade ‘kairica’ da consciéncia”! 3.

Uma nova modalidade do tempo esteticamente considerado
aparece aqui: ndo mais o tempo da contemplagdo, o desenrolar-se no tem-
po da obra de arte, o tempo da ruptura e do maravilhamento, mas o tempo
da propria consciéncia contemplante, o tempo favoravel de quem avalia
segundo uma escala fina de valores estéticos.

A arte se apresenta tanto como atividade criadora individual,
quanto como fruto da cultura e da sociedade. Expressao de um sujeito
criador, destina-se a outros, que também contemplam; pGe em jogo o
individual e o coletivo, na intencdo valorizadora. E sempre humanista,
porque supde e reflete a condicdo humana. E universal; tem carater dialé-
tico, mostrando a dualidade do homem, hibrido de tempo e eternidade, de
finitude e de espirito; é catartica e promove uma ampliada autenticidade,
ao abrir novas possibilidades do ser.

Esse carater essencialmente axioldgico e temporal da arte,
Moutsopoulos o chama de kairico.
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Artes de tempo, a poesia e a mUsica ao se desenvolver criam o
espago musical e o poético, puramente estéticos, segundo um ritmo tempo-
ral que lhes é préprio. A execucdo, no tempo, de uma obra musical,
coincide com seu espago. Aqui, como na poesia, a extensdo tem um duplo
significado: espacial e temporal. Ao espaco meramente fisico,
Moutsopoulos contrapGe o espago axiologicamente considerado, o espago
estético do tempo oportuno.

Assim, “‘a consciéncia atualiza uma regido espacial longinqua,
integrando-a num complexo intencional, definido pelo jogo de duas cate-
gorias particulares ‘espacio-kairicas’ que poderiam ser expressas respectiva-
mente pelas locugGes ‘ainda ndo aqui’ e ‘nunca em parte alguma"’“.

A kairificagdo do espago é pois efetuada através das categorias
da proximidade e distdncia, na “busca de domfinios espaciais conformes as
exigéncias da economia intencional da consciéncia, em vista da realizacdo
de um optimum da existéncia’’! 5.

Em resumo, Kairos refere-se ndo ao ser, mas ao sendo do tem-
po, a mudanga, a ruptura ou evolucdo quanto ao passado.

E também designa a atividade temporal da consciéncia criadora
e valorante, a propria atividade artistica que produz alteracoes qualitativas
no cosmos.

Expressdo da liberdade do homem, da sua rebeldia e da sua
mutagdo, da anglstia e admiragdo que o caracterizam, kairds manifesta-se
de modo privilegiado na obra de arte, enquanto esta, instaurando o novo,
produz alteragdes qualitativas no mundo e na consciéncia dos individuos
criadores e/ou contemplantes.

Aspectos axiclogicos, estéticos, éticos e antropoldgicos conju-
gam-se, pois, no conceito de tempo oportuno, buscado na remota Anti-
gliidade e atualizado por Moutsopoulos como categoria essencial para a
compreensdao do homem.
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0S VALORES ESTETICOS SEGUNDO
LOUIS LAVELLE: PASSAGEM DE UMA POTENCIALIDADE
A UMA ATUALIDADE AXIOLOGICA

Maria Vassiliadou
Universidade de ATENAS — Grécia

A oscilacdio da nocdo de valor entre a “‘objetividade’” e a
“subjetividade’” dos dados da consciéncia, é um tema eterno da Filoso-
fia. Sua definicdo como ‘‘centro de interesse’’, “‘p6lo de atracdo’’ ou “‘ter-
mo de participagdo’’ constitui um jogo incessante no pensamento ociden-
tal. Afinal, o que é o valor? Uma idéia ou mais ainda, um ideal, um ser real ou a
propria consciéncia ? A originalidade de Lavelle esta em tornar o valor a
peca principal de sua teoria da participag¢do, incorporando finalmente o
valor a existéncia. O valor estético, o maior dos valores torna-se a passagem
de uma potencialidade a uma atualidade axiologica, passa-se de uma no¢do
estatica a uma nog¢do dinamica.

O valor é sempre o elemento constitutivo de uma axiologia,
isto é, de uma ciéncia de estimativa ou de apreciacdo que no fundo ndo é
mais que uma espécie de metafisica da sensibilidade e do querer. Longe de
ser um ser estatico, um objeto que se contempla, o valor é uma acgdo a ser
realizada e uma préatica a ser observada. Fruto da proje¢do de nossa sensi-
bilidade nas coisas, de modo a ser, o que nos objetos do mundo possui um
reflexo do eu, ele se apresenta em todo o lado, onde somos capazes de
desejar ou querer, de admirar ou amar. Na axiologia, isto é, o conjunto do
sistema do Bem (correspondendo ao Ser), do Valor ( correspondendo &
existéncia) e Ideal (correlativo do Real), o valor esté reservado a existéncia,
a passagem do Ser ao Real, & participacdo em ato. Ao mesmo tempo em
que nos € dado, engaja-nos numa situacdo e depende de um ato livre, pelo
qual o fornecemos a n6s mesmos. Tal como a Existéncia, possibilidade real
que a cada instante lhe € incumbida atualizar o valor é o ser enquanto
recebe uma forma interior e individual, implicando a uma atividade que
procura realiza-lo. Enfim, a existéncia é somente o valor supremo, na
medida em que nos faz participar do ser que é um s6 com o Bem e, que
traz em si a sua origem e a condicdo de possibilidade de todos os outros
valores.

Neste campo, os valores estéticos ocupam o primeiro lugar,
pois a arte a qual se referem, transfigurando a natureza e fazendo aparecer
uma situacdo espiritual original, fazem-nos descobrir que a beleza ndo é
uma caracteristica das coisas, mas que se nos revela através delas e, ainda
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por transparéncia, revela-nos uma realidade espiritual da qual as coisas se
tornam testemunhas.

Pode-se dizer que o valor estético nasce no momento em que
podemos iluminar a coincidéncia do real e do ideal. Surge no momento em
que o espirito humano se junta a coisa no proprio ato da criagdo, pois, na
obra de arte a revelagdo do Belo é nos dada de modo que a contemplagdo e
a criagdo se encontram unidas por uma indissol(ivel reciprocidade. Entdo,
a estética obriga-nos a reconhecer uma afinidade entre o real e o espirito,
seja quando o espirito se encontra nas coisas, quando nos parecem belas,
seja quando lhe é incumbido torna-las belas, pelo proprio exercicio de sua
poténcia criadora. Participando ao mesmo tempo da contemplagdo e da
criagdo, faz-nos reconhecer uma afinidade entre o real e n6s mesmos. Os
valores estéticos residindo neste prazer desinteressado que nos da o puro
espetaculo das coisas, pertencem a ordem da contemplagdo. E para Lavelle
a esséncia da arte é exclusivamente contemplativa pois nela o espirito
olha-se como num espelho.

Seguindo Le Senne que atribui ao valor estético uma dupla
caracteristica, isto é, dirigido para o realizado o passado como a ciéncia,
mas ao contrario dela, interiorizando para o colocar em contato com a
nossa propria subjetividade, Lavelle acrescenta que nesta contemplagdo a
consciéncia procura o ato pelo qual o realizado se realiza, tal como na arte
que nao é simplesmente reproducdo e imitagdo e mesmo no simples olhar
do contemplador que procura encintrar, sendao o gesto do proprio criador,
pelo menos uma vida presente, com a qual ele simpatiza e da qual ele
participa.

Expressando melhor que qualquer outro valor, este encontro
do interior com o exterior, da consciéncia e do universo e, em ndés mesmos
da alma e do corpo, pelo qual se assegura nossa propria participagdo de
um universo que nos ultrapassa e que une em nos a atividade e a passivi-
dade, o valor estético deve-se expressar por uma simpatia que nos fornece
sem cessar um além de no6s mesmos, do qual ele marca todavia conosco a
afinidade, de tal modo que nossa propria consciéncia parece penetrar no
interior das coisas e as coisas participarem da propria vida da consciéncia
dominando o século, dominou também o pensamento de Lavelle que se
pretende espiritualista, essencialista, mas que na realidade somente brinca
de esconde-esconde com o existencialismo.

‘O valor supGe sempre um engajamento de nossa propria ativi-
dade, o que faz pensar que ele provém de nos,supde todavia uma ultrapas-
sagem de no6s mesmos e pode-se dar-lhe uma interpretacdo ontoldgica di-
zendo que exprime o acesso do ser d nossa consciéncia, uma saida do
mundo do fenOmeno e um acesso ao mundo do ser, que no fundo ndo é
mais que uma interioridade, isto é, o espirito”".

Assim o valor estético ndo considera a sensibilidade como uma
matéria que se deve transfigurar, espiritualizar. Os valores estéticos tém
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uma fntima relacdo com a matéria pois ndo existe arte que possa dela se
destacar, mas eles transfiguram esta matéria, em vez de s6 reproduzir sua
estrutura; na matéria que empregam abolem sua caracteristica de utilidade
e mesmo de realidade, pois a ilusdo de todas as emocgGes propriamente
estéticas. Contudo, no valor estético o sujeito rejubila-se com o fato do
sensivel ser precisamente como é, ensina-nos a reconhecer o significado do
sensivel como tal que se junta ao inteligivel em vez de o diminuir ou
obscurecer. E caracteristica do valor estético salvar o sensivel, de nos
impedir de confundir o abstrato e o real, de nos obrigar a captar o valor do
concreto no ponto mesmo onde se produz o reencontro do particular fora
de nos e, do individual em nds e, onde tomamos consciéncia de sua afinida-
de. E proprio do valor estético perturbar a sensibilidade, mas ao mesmo
tempo purifica-la. Trata-se entdo de uma sensibilidade pura. E exatamente
por isso que os valores estéticos convocam os valores espirituais, onde o
Bem em si ndo se distingue mais do Belo.

A orginalidade no valor estético consiste na aparéncia enquanto
aparéncia, no espetdculo enquanto no espetaculo por ele retido e do qual
mostra que existe um significado e que pode ser pretendido como tal e que
de sua mera contemplagdo a consciéncia tira uma satisfacdo pura. E ca-
racteristico da arte obrigar-nos a ultrapassar a aparéncia das coisas para nos
fazer perceber seu significado espiritual de tal modo que esta aparéncia seja
considerada no estado puro independentemente das coisas, com o risco de
ser so ilusdo se tiver como finalidade que a realidade das coisas ndo venha
mais se interpor entre o espetdculo que elas oferecem e a emogdo que elas
produzem. E entdo caracteristico da arte servir de aparéncia para obter um
encontro miraculoso entre o ato pelo qual procuramos construir o mundo,
ato do intelecto e do querer, e 0 ato pelo qual o mundo eclode na vida em
virtude de uma poténcia interior que sofremos e com a qual impatizamos,
melhor do que a dominamos.

Encontra-se, entdo, no valor estético a caracteristica comum
de todos os valores que é a de nos colocar em relagdo com o absoluto. Em
todas as artes trata-se de dar uma aparéncia, um rosto, no proprio ato do
espirito que a partir do momento em que entra no mundo da participacdo
conclama uma infinidade de modos de expressdo diferentes. E proprio da
arte dar uma forma a este mundo das possibilidades que temos no fim de
nossa consciéncia, é neste sentido que toda a arte é justamente nomeada de
criadora. Pode-se bem atribuir caracteristicas nietchianas a toda criagao
artistica, pois ndo existe arte que ndo procure produzir um belo espetaculo
e que nao seja apolinica na execugdo, assim como toda a arte traduz uma
inspiracdo nesta violéncia desencadeada das poténcias irracionais, que é
designada pela palavra dionisiaca.

Em geral pode-se considerar o valor estético sob 3 planos dife-
rentes e inseparaveis: sob o plano do objeto no qual se revela pela beleza
do espetaculo, sob o plano da sensibilidade no qual se revela pela qualidade
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da emoc¢do e sob o plano da atividade no qual se revela pela poténcia
criadora da imaginagdo. O valor estético reside precisamente nesta ligagdo
que se estabelece por intermédio da emocdo entre o espetaculo e o ato
criador. Através destes 3 planos o valor estético se interioriza cada vez
mais. Ele é a caracteristica essencial da beleza que realiza o que é exigéncia
propria de todo o valor, que é a ligacdo do finito e do infinito, mais
propriamente a encarnagdo do infinito no finito. Se o valor estético nos pa-
rece de um modo mais penetrante que outros, manifestar a propria esséncia
do valor supremo, porgue nos mostra na beleza ndo somente a inteligibili-
dade da coisa mas mais ainda o carater pelo qual nés podemos desejar que a
coisa seja o que ela é e, ndo, outra que ela ndo é. Por isso a beleza é
colocada naturalmente no alto da escala de valores desde que seja transpor-
tada do plano das coisas sensiveis para o plano das coisas espirituais; entdo
a beleza sensivel ndo é mais que uma imagem que mostra outra e um
caminho que para la conduz. O valor estético deixa sempre parecer um
conflito entre a expressdao: a beleza consiste numa certa propor¢do ou
harmonia apaziguadas, que reconciliamas poténcias da alma e no limite,
como na arte académica, paralisa seu jogo. O conflito inevitavel do valor
estético é entdo sempre um conflito entre o interior e o exterior: pois a
esséncia do valor estético é fazé-los concordar mas desde que um se sobre-
puge em detrimento do outro, acontece como arte que s6 conhece simbo-
los e naquele que so6 conhece formas decorativas e o pior infortanio é esta
alianca artificial que os une, onde o simbolo perde sua interioridade e se
torna uma cifra intelectual, onde a forma decorativa perde sua graca exte-
rior em proveito do seu significado puro. E proprio da beleza fazer-nos
penetrar na propria intimidade do ser transparece através do espetaculo
que nos déa. E proprio dos valores estéticos testemunhar o encontro do ser
e do ato, pois a beleza pode ser ndo somente apercebida e contemplada
mas ainda produzida e criada por noés. O valor estético mostra ainda como
a natureza e o espirito se encontram em vez de se oporem. Na beleza da
natureza surge, como suficiente, o que é possivel se ela é o proprio teste-
munho do espirito. Assim a arte é verdadeiramente criadora pois gera seres
novos com os quais podemos entrar em comunicacdo e que possuem por
vezes mais intensidade e vida que aqueles que encontramos na vida. O valor
estético pOe particularmente em evidéncia esta caracteristica de admiracao,
que testemunha a distancia entre o valor onde ele se faz presente e a
consciéncia que o distingue sem ser capaz propriamente de o atingir. Esta
distancia, com efeito, se encontra no valor estético por uma dupla razdo, a
saber. | — a obra de arte supde o génio do artista ao qual todo o homem
pode se reconhecer estranho e desigual, sem qualquer vergonha. |l — ex-
cluindo o desejo que tende a posse (salvo quando perde seu carater estéti-
co) esd pode ser o objeto duma contemplagdo, que o deixa separado de nos.

N3o é a intensidade do prazer que faz seu valor estético, nem é
também seu apaziguamento, é um certo encontro dos sentidos e da razdo
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que fornece a nossa consciéncia sua atividade, sua satisfacdo mais pura e
que nos comove freqlientemente de um modo mais profundo que as per-
turbagGes mais violentas de nossa vida afetiva.

E proprio do valor estético reconciliar o valor com ele mesmo.
Ndo pertence mais a vontade como o valor moral nem a realidade dada
como o objeto sensivel. O valor estético é ao mesmo tempo contemplado e
desejado. O que me agrada faz ainda com que me rejubile que a coisa
exista no mundo e que a deseje tal qual ela é. O valor estético é o proprio
valor da criagdo e na arte o homem rivalisa com o criador a ele se subordi-
nando. Para o homem exilado no meio onde se escoa a vida quotidiana, a
arte é a procura de uma patria espiritual, de seu verdadeiro clima. Que
coincidéncia de idéias com Baudelaire, o poeta exilado, que procurava um
mundo essencial por traz do mundo das aparéncias.

O valor como “espirito em ato’’ como”’ participagdo nao esté-
tica mas atualisante’ na obra da criagdo, invisivel e escondido a fim de ser
a intimidade propria de cada coisa, a revelagdo de sua esséncia ao mesmo
tempo expressa e manifestada, € o carater nas coisas que faz com que elas
meregam existir. Enfim, os valores, passagem de uma estatica a uma dina-
mica, sdo somente uma consciéncia de si que explorando-se a si mesma,
permitiria ao homem levantar o véu de Isis a fim de ai procurar seu proprio
ser, pois:

"Em certos estados de alma quase sobrenaturais a profundi-
dade de vida se revela completa, no espetaculo tdo comum que seja, que
se tem sob os olhos"’.

Tradugdo de: Maria da Piedade Eca de Almeida



TEMPO DE TEMPO EM TEMPO

Benedito Eliseu L. Cintra
(PUCSP)

Fugit irreparabile tempus: ‘‘foge irreparavelmente o tempo”
(Virgilio). Nada mais maldito pelo homem do que o tempo. Porque é “‘de-
vorador das coisas’’: tempus edax rerum (Ovidio). Ja Kronos devorara seus
filhos, restando apenas Zeus, por isso algado a supremacia Olimpica. Até
hoje, entdo, Olimpico é aquele que, pelo contrario, devora o tempo. Quer
o homem ser eterno? Nada mais aborrecido, se ficarmos com a célebre defi-
nigdo que Boécio deu da eternidade: interminabilis vitae tota simul et
perfecta possessio: ‘‘posse perfeita e simultaneamente total de vida intermi-
navel”. Se perfeita, perfazidamente acabada; se simultaneamente total,
terminantemente contraida; se de vida interminavel, nem acabada nem
contraida! Mas, deixando esta incompossibilidade de vida e eternidade, o
aborrecimento, por ser eterno nos termos acima, estd em nada poder acon-
tecer como novidade, criatividade, curiosidade, imprevisibilidade, mara-
vilhamento, risco, aventura e tudo quando, semelhantemente, contenha a
surpresa do que ainda nao é. Engana-se o homem por lastimar seu devir no
Tempo?

Quem sabe se equivoque sobre o Tempo. Ja os gregos se con-
fundiam quando escreviam Kronos ou Chronos. Se Kronos era o persona-
gem mitologico, para o tempo ndo mitologico, aquele dos humanos, reser-
vavam Chronos, nem sempre seguros da diferenca, mas, quem sabe, denun-
ciando outro destino suportavel: ““Kronos tornou-se Chronos porque o
tempo amadurece as coisas”’!. Chronos faz crescer, ndo devora mas fomen-
ta, acumula para a maturidade e ndo é socio de Thanatos. A morte, sim,
tem uma grande aliada: Polemos, a guerra, e talvez seja preciso dizer que
nasceram juntas, pactuando entre si a desonra do Tempo, algures elevado
a conselheiro do Criador a escandir sua obra e seu descanso pelo ritmo dos
dias.

llude-se o homem ao pensar-se corroido pelo Tempo que lhe
escapa. Perde-se o homem nesse engano, pelo qual se desculpa da inércia
que estende a vida em pontos insignificantes. Fazemo-lo parceiro do mo-
vimento, o celestial dos astros ou o infernal dos 4tomos. Reduzimo-lo ao
relogio e degradamo-nos @ soma quantitativa de instantes mortos ao nasce-
rem. Muito a propdsito as matematicas o indicam por um t minusculo. E o
avesso do Tempo, um avesso que ndo & o substrato da aparéncia, masnega-

¢do preguicosa do que se esconde a olhos entorpecidos por sono assassino.
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Repugna atribuir ao Tempo a substancia das desgragas. E ele outra realida-
de: Passagem.

Passa o Tempo e ndo foge irreparavelmente. Passa no presente,
rico do passado e gravido do futuro. E sempre crescente e seu sentido é du-
rar, endurecer-se contra Thanatos e Polemos. Falar do Tempo é falar do Ho-
mem, essente que nao €& ser, mas sendo. Ai estd todo o desafio que a
muitos faz correr contra o Tempo, atras do que corre porque se pensa que
corre. Ndo corre o Tempo mas se faz consistente, como aquele que, estan-
do, sempre é projeto de ser. Projeta-se o Homem do Passado para o Futuro,
como realidade que escava sua infinita plenitude. Cresce a cada passo a ale-
gria do Futuro, ndo foge o Tempo, mas cresce. E Esperanca na verdade do
Presente sedimento do Passado, na verdade do Presente suspensdo do Futu-
ro. Thanatos e Polemos estdo sempre prontos a iludir, mas o Presente é
Dom escondido para surpresa de quem entende. Tende o Homem em dire-
¢do ao Ser, contra Thanatos e Polemos, contra inércia e divisdo. Trata-se de
converté-las em descanso e distingéo.

Thanatos nos quer reverter ao passado. Quer fazer cessar o
Tempo para repetir o fixado. Vale-se do medo que paralisa e nos acovarda
com o inesperado. Ludibria-nos com a palavra, esta simples figura do real,
como se 0 que nos espera no Futuro nao estivesse no Presente de nossas
vidas. Descansemos no Presente, tesouro do Passado, e deixemos ser a men-
sagem do Futuro. Heidegger nor recomenda Gelassenheit, Serenidade.
Deixar-ser, Seinlassen, é a disposicdo da Liberdade frente 8 Verdade como
Desvelagdo. A Serenidade dispde o homem no dmbito do compreendido
frente ao mistério, do Presente frente ao Futuro a vir, avenire, avenir.
Descanso da Espera, onde o Sono é povoado de sonhos, onde a Morte é
povoada de desejos. A Vida anuncia-se entdo por mensagens, inauditas para
quem ndo credita no Presente o Futuro. A morte mata se recusa o Tempo,
o tempo foge se recusa a Morte.

Polemos nos arranca para o futuro. N3o sabe suportar o Tem-
po e ndo tolera o que é dado. Divide o homem, precipitando-o para solu-
¢Oes ilusorias em que se dissolve. A guerra é aceleragdo falaz da historia,
impaciente quanto a obra do Tempo que amadurece a Vida, respeitando os
ritmos da Criagdo. Ndo compreende que o Tempo é feito de tempos:

“Tudo tem seu tempo, 0 momento oportuno para
todo proposito debaixo do sol.

Tempo de nascer,

tempo de morrer;

tempo de plantar,
tempo de arrancar a planta.

Tempo de matar,
tempo de sarar;
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tempo de destruir,
tempo de construir.

Tempo de chorar,
tempo de rir;
tempo de gemer,
tempo de bailar.

Tempo de atirar pedras,
tempo de recolher pedras;
tempo de abragar,

tempo de se separar.

Tempo de buscar,
tempo de perder;
tempo de guardar,
tempo de jogar fora.

Tempo de rasgar,
tempo de costurar;
tempo de calar,
tempo de falar.

Tempo de amar,
tempo de odiar;
tempo de guerra,
tempo de paz.”

E prossegue Coélet, o Eclesiastes dos cristdos, em muitas outras
observagdes, indicando a natureza oportuna do Tempo:

“Observei a tarefa de que Deus encarregou os
homens para que se desincumbissem dela:
tudo o que fez é apropriado ao seu tempo e co-
locou no coracdo do homem o conjunto do
tempo; porém, o homem ndo abarca as obras

que Deus fez desde o principio até o fim.

Outra coisa observei debaixo do sol:
em lugar do direito se encontra o delito,
em lugar do justo se encontra o impio;

e pensei: ao justo e ao impio Deus os julga-

rd, porque ha um tempo para todo proposi-
to de um lugar para cada acé’o"2.

Os latinos diziam: Age quod agis: ‘'Faze o que fazes”. Polemos
nos divide e por isso nos mata, quando nos arranca do oportuno do presen-
te para o inoportuno do futuro, do oportuno do que fazemos para o ino-
portuno do que faremos. Faz calar a Serenidade frente ao Dom, Presenca

da Vida. Polemos n3o tolera as distincbes no Tempo: estd sempre a nos
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cortar da Duragdo doadora. Reencontro Virilio: os homens querem con-

quistar o Tempo, por isso & a Guerra Pura.
Diz Virgilio:
“A transpolitica é o inicio do desaparecimeno do politico na
rarefagdo da Gltima provisdo: a duragdo. Democracia, consulta,
bases do politico, requerem tempo. A duragdo é propria do ho
mem; ele estd inscrito nela. Para mim, o transpolitico é o co-
mego do fim... Luto contra o desaparecimento do politico.
N&o estou dizendo que deveriamos reverter 3 democracia an-
tiga, parar o relogio, e coisas do género. O que estou dizendo é
que existe trabalho a ser feito, o trabalho epistemo-técnico de
que estavamos falando antes, para restabelecer o politico num
tempo em que a tecnologia j4 n3do divide matéria e espago
geogréfico (como era o caso nas antigas sociedades democrati-
cas) mas em que a tecnologia divide o tempo — e eu diria: o es-
gotamento do tempo’’3.

Para Heidegger, Temporalidade e Historicidade assinalam a Fi-
nitude do homem*. O homem néo é dado uma vez por todas na plenitude
do ser. Nisso hd um limite intransponivel, além do que & a morte. Acres-
cento: morte inumana, porque intolerancia para com a Duragdo. E querer
ser instantaneamente, ser Deus antes do Tempo. Pura ‘‘vaidade das vaida-
des"s, intensidade buscada numa Unica diregdo, a do futuro, em velocida-
de que rompe com o peso da Histdria, esta carga que cabe ao homem so-
pesar, equilibrando-se na tensdo do Tempo, fazendo justiga aos tempos
das coisas e das pessoas. Se a Politica requer Tempo, é para respeitar os
tempos. Se a Politica é obra do Tempo, é para recolher os tempos na con-
sisténcia de uma Duragdo Vital, cujo Impulso ndo exige do homem sendo
a paciéncia em suportar a obra da Histéria, que ndo é de um sbé. Paciente
obra de Comunhao, unidade do diverso pela acolhida do distinto. Ndo ha o
Homem, hd homens em busca do contato universal, a cada momento anun-
ciado quando ha fusdo de tempos.

O Homem, cada homem, é Natureza, é Tempo, é Politica. Nao
se trata de mistificar estas dimensGes historicas de sua realidade. Elas ndo
superam o Homem, mas sdo sua substdncia. N3o se plenifica se n3o se iden-
tifica com elas, por uma atitude que é menos de palavras do que de gestos,
menos de idéias do que de visdo, menos de razdo do que de intuigdo. O
Tempo, porém, é sua alma. Natureza e Politica se ddo no Tempo. O Tem-
po é a felicidade do Homem. No Tempo, pelo Trabalho, ele constréi uma e
outra, o que, agora, particularmente se evidéncia, quando pode fazer as pa-
zes com o0 Tempo. Escreve Mircea Eliade:

“Ao substituir o Tempo, o alquimista evitava
cuidadosamente assumf-lo.”
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E verdade que ainda escreve:

“E ja que a irreversibilidade e a vacuidade do Tempo se trans-
formou num dogma para todo o mundo moderno (precisemos:
para todos aqueles que ndo se consideram solidarios da ideolo-
gia judaico-cristd), a temporalidade assumida e experimentada
pelo homem traduz-se, no terreno filosofico, pela consciéncia
tragica da inutilidade de toda e qualquer existéncia humana.”

Todavia acrescenta:

““Mas continua a ser possivel uma reconciliagdo com a tempo-
ralidade desde que cheguemos a uma concepgdo mais correta
do Tempo"6.

Pessoalmente encontro no judeu-cristianismo, para muitos pa-
radoxalmente, o caminho para reconciliar-me com o Tempo. Se abro a pri-
meira pagina da Escritura leio:

“lahweh Deus tomou o homem e o colocou no jardim de

Eden para o cultivar e o guardar"7.

N&o hé lugar para o homem a ndo ser o Eden. O destino irre-
fragavel do homem é o Tempo da Natureza e da Politica. O Trabalho é
culto, cultivo e guarda, encargo para com a Natureza e a Politica, pelo qual
estabeleco o Fim dos tempos, ndo como morte do Impulso, mas como des-
dobramento sinfonico de uma harmonia sempre adveniente. E se abro a
Gltima péagina da Escritura leio:

“\/i entdo um céu novo e uma nova terra-pois o primeiro céu
e a primeira terra se foram”’8.

Sabemos como o tema da renovagdo é fundador na Boa Nova
dos cristdos. Sabemos como se trata de uma agdo de renovar, trabalho para
o P3o de cada Dia e para o Reino do Amor. Terra e Céu, Natureza e Poli-
tica, temporalmente se constituindo por obra renovada do homem: Passa-
gem que é Vida sempre indo e sempre vindo, inesgotavelmente, alids, per-
duravelmente. A Vida Eterna é eviterna porque no Tempo. Quero dizer:
Cristo estd no Tempo, e vird porque veio e sempre vem. Ndo pactua nem
com a morte nem com a guerra, porque sempre instaura nova Terra e no-
vo Céu. Sua obra é Comunhdo, Paz da Natureza com a Humanidade e da
Humanidade consigo mesma. Tempo é Vida Eterna para quem busca o
Fim dos tempos, serenamente escavando a Concordia pelo Amor. Amor
que é Eros e Agape, Desejo natural e Convivio politico: Festa para quem
ndo quer ouvir sempre a mesma musica ou sorver todo o vinho instanta-
neamente, sabendo da aurora e do ocaso, do dia e da noite, dos tempos
no Tempo, na Esperanca serena e alegre do amanha.

H& um mistério de iniquidade do outro lado do Tempo. Nele
se esconde quem se diz Deus. Nele ndo acredito, porque sua forca é a
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Bomba, como se ela pudesse explodir o Universo. Pretensdo pueril de
quem ndo cresceu no Tempo por julgar-se na Eternidade. De fato é a
eternidade da razdao, do pensamento puro. Arrebatamento insano por-
que descontrugdo da Carne, esta doce mas crudelizada substancia do Tem-
po. “Qui veut faire I'ange, fait la béte”, para Pascal. E a besta do Apoca-
lipse, esta, sim, querendo o fim do Tempo. Como se o Tempo fosse mera
energia material, mortalmente se decompondo por obra de andlise fisica
ou ideal. A salvagdo estd no Espirito. Também ele é substancia do Tempo.
Recolhe o Espirito a riqueza da Carne. Isso & o Tempo. Se ndo ha Espirito,
ndo ha Tempo: é a pontualidade aglomerada da massa inerte; se ndo ha
Carne, ndo ha Tempo: é a pontualidade instantdnea de uma eternidade va-
zia. Ainda falamos de Espirito e Carne. O Fim dos tempos a vir é a Reve-
lagdo = Apocalipse da Unidade, acontecendo a cada passo da Historia,
esta obra, de quem dela se faz amigo, da Amizade. Ndo sou amigo da
Bomba, porque ndo sou amigo de Thanatos e Polemos, porque ndo sou
amigo de Neikos.

““No principio era o Verbo...
E o Verbo se fez Carne...
Deus é Amor!” (Jodo de Patmos)®.

NOTAS:

(1) Léon ROBIN, que deriva Chronos de chrainein que também quer dizer ‘‘comple-
tar-se, finalizar-se’’. Apud LALANDE, André. Vocabulaire de la Philosophie. 6éme
ed. Paris, P. U. F., 1951, v. Temps.

(2) Ecl 3, 1-8. 10-11. 16-17. Cito sempre A Biblia de Jerusalém.

(3) Guerra Pura. Trad. Elza Miné e Laymert Garcia dos Santos. S0 Paulo, Brasiliense,
1984, p. 35-36.

(4) Cf. Sein und Zeit, primeira parte, segunda se¢do.

(5) Ecl 1, 2. Toda a reflexdo de Coélet é um conjunto de “‘variacGes sobre um tema
Unico, a vaidade das coisas humanas que é afirmada no comeco e no final do livro...
Procura consolar-se, pois vive totalmente insatisfeito’”” (A Biblia de Jerusalém, in-
troducdo ao livro Eclesiastes).

(6) Ferreiros e Alquimistas. Trad. Roberto Costes de Lacerda. Rio de Janeiro, Zahar,
1979, p. 140.

(7) Gn 2,15.

(8) Ap 21,1

(9) Cito os versiculos 1 e 14 do primeiro capitulo do Evangelho de Jodo e o versiculo
8 do quarto capitulo de sua Primeira Carta.



ALGUMAS CONSIDERAGCOES EM TORNO
DOS VALORES ESTETICOS DA PINTURA MODERNA

Jodo Ribeiro Janior
Pontificia Universidade Cat6lica de Campinas

1 — INTRODUGCAO: OS VALORES ESTETICOS

’

Esteticamente considera-se ‘‘moderna’’ a arte que estd viva-
mente relacionada com as estruturas psicologicas e sociais do tempo em
que é produzida, participando e comprometendo-se na proposicdo e na
criacdo dessas estruturas.

Porém, neste ensaio, a primeira coisa que pretendo evitar é a
queda no psicologismo. Ndo estou de nenhum modo preocupado em
conhecer as particularidades de um fenomeno de consciéncia, sendo de
fundar em suas raizes uma direcdo da cultura.

Ndo me preocupei, portanto, com o que passa em cada ho-
mem, ou em todos os homens, quando estes criam ou contemplam uma
pintura moderna. Claro esta que este é um problema psicologico, legitimo
como tal; mas, eu ndo quero, aqui, fazer psicologia, sendo caracterizar o
em si, ndo o em mim, isto €, a minha pretensdo é dizer objetivamente, o
que é uma pintura moderna.

Indubitavelmente, hd uma vivéncia do belo, mas o belo ndo é
uma vivéncia, é uma realidade transcendente. Dito de outro modo, as
coisas belas ndo sdo belas porque me agradam, sendo que me agradam
porque sdo belas. O psicologismo é o obstaculo mais perigoso que o filéso-
fo da arte tem que enfrentar.

Com efeito, o fendmeno artistico tem, como toda atividade
espiritual, uma natureza bifronte. Por um lado, é um fato, uma realidade
espaco-temporal; por outro, o objeto de arte (pintura, escultura, musica,
etc.) transcende o mundo da realidade espaco-temporal, encarna um valor,
ou seja, leva um significado espiritual. Esta dupla natureza se expressa*no
fato de que a arte é um fendomeno cultural. E como a historia € a ciéncia da
cultura, a arte é um fendmeno de natureza historica.

Os fenomenos das ciéncias fisico-naturais sdo também espa-

co-temporais, mas nelas o espaco-temporalidade é uma coisa acidental. A
uma rea¢do quimica, como tal, ndo interessa o “onde’’, nem o “‘quando”’;
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ela anuncia uma lei geral, que vale para todo o tempo e lugar. Se esse
“quando’”, e esse “onde”, se fizessem interessantes, o fato tomaria
natureza historica. No fato historico, o tempo e o lugar estdo “qualifica-
dos”. IndGtil seria buscar uma catedral gotica na Grécia de Péricles, ou um
Picasso no século XVI. A arte é, pois, um fendmeno cultural, encarnagdo
do espirito.

‘2 — ANATUREZA DO VALOR: O SER E O DEVER SER

A visdo platonica dos mundos, o das coisas e das idéias, re-
conhecida depois de Kant, em sua célebre distingdo entre o mundo dos
fendmenos e dos noumenos, foi, como se sabe, impugnada por Aristoteles,
o qual julgava desnecessaria essa duplicagdo dos mundos.

Platdo era um poeta e AristOteles era um cientista, a quem as
metaforas ndo satisfaziam.

Muitas vezes damos razdo a Aristoteles, e, contudo, Platdo
também tem razdo. As coisas estdo na simplicidade em que as distinguimos
claramente, mantendo a distingdo entre realidade e idealidade. Querer
“realizar’” (tornar real) o mundo ideal seria destruir a distingdo. Ambos os
mundos ndo se contradizem, se completam ou se complementam. Ao lado
do mundo das arvores, das pedras e dos astros, ha o mundo dos nameros,
das relagOes, das esséncias e dos valores.

Este mundo ideal é a seu modo, mas é diferente do modo do
mundo real. As duas notas distintivas dos entes do mundo real sdo a sua
singularidade ou concretude e seu espago-temporalidade, que os distin-
guem dos entes ideais.

Por isso ndo tem sentido perguntar “onde” estdo os entes
ideais. N3o ha ““onde”, s3o inespaciais e intemporais.

A isto responde muito bem a distingao entre os mundos do ser
e o do dever ser. As vezes, o dever ser se faz ser. Os valores — entes
ideais — se realizam. Isto é o que ocorre na obra de arte em geral, e mais
particularmente, na pintura.

E dificil dizer o que sejam os valores. Poderiamos chama-los
“exigéncias reconhecidas’. Jean-Paul Sartre define os valores com uma
frase poética: “a chamada do que ainda ndo existe”. Pois bem, es-
ses seres que se encontram no mundo irreal, mas que se esforgam
por realizar-se, constituem o mundo dos valores. Entre eles, e ao
lado de outros valores, estdo os valores estéticos. Respondem estes
3 existéncia no homem de uma atividade espiritual que da “reali-
dade” a um impulso fundamental do mesmo, ou seja, a necessi-



37

dade de criar beleza, colaborando com Deus na obra da Criacdo,
através da criagdo artistica.

Mas, por que sente 0 homem esta necessidade de criacdo?

E porque o mundo tem sentido e caminha de etapas menos
valiosas para outras mais valiosas, e a criacao da beleza pelo homem (como
um semideus que é) acrescenta o valor do mundo. Isto € nem mais nem
menos a realizagdo dos valores estéticos.

3 — COMO O HOMEM CAPTA OS VALORES ESTETICOS?

Ha dois grandes modos de captar algo exterior ou interior a
ndés mesmos: a intuigdo e o raciocinio. Chamamos a primeira de “‘conheci-
mento imediato”, que pode ser de duas classes: intuigao sensfvel e intui¢do
intelectual. A primeira pertence aos dados dos sentidos, como o frio do
gelo ou o doce de um confeito. A segunda, refere-se a visao intelectual das
idéias e dos primeiros principios, como o0 que ‘‘uma coisa ndao pode ser e
ndo ser ao mesmo tempo sob o mesmo aspecto”. Esta intuigdo intelectual
tem sido negada por alguns, como Kant e pelos atuais neo-positivistas.

Por sua vez, o conhecimento discursivo ou raciocinio, a quem
chamam de “mediato’’, consiste em passar de uma verdade a outra, imbrin-
cando-as até chegar a uma final ou conclusao.

Ao que parece, a maioria dos autores concordam que o instru-
mento captador dos valores estéticos € a intuigdo.

Max Scheler, por exemplo, insiste que ha um tipo especial de
intuicdo por meio do qual o homem capta os valores: a intuigdo emocional;
mas esclarece que se deve tirar da palavra “emocional” todo matiz psicolo-
gico, para dar-lhe objetividade e universalidade.

H4 uma classe de objetos (os valores) que ndo € acessivel ao
entendimento, ndo se raciocina, nem se compreende, se intui. Claro é que
o “objeto valioso”, ndo o “valor”, pode ser raciocinado, mas entdo aqui
fazemos ciéncia e ndo arte.

Se pela intuigdo emocional se captam os valores, pelo ra-
ciocinio se captam as verdades. A primeira podemos chamar “sentir”’; ao
segundo, “entender”. (O amor n3o entende, ama).

Se se trata, no fato artistico, de captar um valor, este sera
captado em uma intuigdo emocional.

O fato artistico poderd também ser objeto de consideracdo
cientifica, mas entdo, como disse acima, estaremos fazendo ciéncia e ndo

arte. O artista possue, pois, um “‘6rgdo’’ especial para captar o mundo, e o
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faz por uma intuigdo simpdtica, que os alemdes chamam de Einfhulung ou
projegao sentimental, e os ingleses, Endopatia.

4 — A VISAO DO FILOSOFO E DO ARTISTA

Do exposto se deduz que a estética é uma ciéncia que define
conceitos aplicaveis a arte. Ndo define obras de arte, nem expressdes arti’s-
ticas concretas, porque estas sdo indefiniveis.

Destarte, estou neste ensaio fazendo estética, estou tentando
dar a “razdo de”. Ndo de uma pintura moderna concreta, porque isto é
impossivel, sendo normas de carater geral apliciveis a todas as pinturas
modernas.

Como filosofo jamais lograrei instalar-me no seio do artistico,
como artista plastico posso fazé-lo. Como filosofo abarco a arte por fora, e
desde fora intento dar a “razdo de”. A isto chama Maritain de “carater
peregrinal do conhecimento”.

Para dar a “razdo de” uma coisa hd que situar-se fora da mes-
ma; o conhecimento intelectual necessita perspectiva. O que é impossivel é
dar razdo de algo de dentro dela mesma.

Um artista pode dar razdo de sua arte, mas, entdo, nao esta
fazendo arte sendo ciéncia ou filosofia.

Por isso quase sempre que queremos compreender ou explicar
uma pintura ou uma escultura, ficamos embaragados e terminamos por
fazer literatura, ou técnica artistica; pois deixamos escapar a “esséncia
emocional” do quadro ou da estatua. (Certa vez presenciei varias pessoas
que tentavam entender o significado de um quadro azul com duas grandes
manchas vermelhas. Uns diziam que eram duas magas; outros, um coragao
partico, e assim por diante; até que o artista disse: "‘Isto € um quadro azul
com duas formas vermelhas’’.).

5 — A OBRA DE ARTE: CRIAGAO OU REPRODUGAO?

A obra de arte, para ser “obra de arte’’, tem que possuir certas
propriedades, sob pena de ser vulgar e ndo artistica. Entre elas posso
enumerar a individualidade, a personalidade, a novidade, a originalidade, a
graca, a harmonia.

Cada uma das artes tém seus proprios meios de expressdo; e
estes s30 muito variados: cores, linhas, sons, palavras, espago, tempo, etc.



39

Estes meios ou material das artes tém, cada um, suas leis expressivas pro-
prias: os sons tem umas, as cores tem outras. Nem todos os meios sdo
igualmente adequados para expressar valores artisticos. Assim muitas pes-
soas consideram a musica como a arte de maior capacidade expressiva;
enquanto outros entendem a arquitetura, como uma das mais limitadas em
suas possibilidades de expressdo.

Na realidade, as belas artes sao, cada uma, mundos expressivos
diversos e heterogéneros; o que faz a mdsica e a poesia estd vedado a
pintura e a escultura, e vice-versa. Deste modo, cada uma das belas-artes é
um mundo diverso e incomparavel.

Mas, a obra de arte é criacdo ou é mera reproducdo de uma
realidade exterior?

Esta pergunta tem sentido quando se supde que exista uma
realidade dada, coisa que os fil6sofos idealistas de todos os tempos negam.
E supondo que exista esta realidade, como o homem pode capté-la, tal
como ela é, em si mesma.

Segundo Kant, o problema esta mal posto. A chamada “reali-
dade”” ndo é completamente objetiva, nem é completamente subjetiva, é
uma construcdo subjetiva-objetiva.

Toda realidade € em mim, e eu ndo posso falar de outra. O que
seja uma coisa em si, que eu ndo nego, diz Kant, ndo podemos sabé-lo;
portanto, a presenca do sujeito no conhecimento ndo admite divida, como
também do objeto; por isso chamamos ao mundo uma construcdo sujeti-
va-objetiva. A mente ndo é um espelho que reproduz passivamente, é uma
atividade espiritual construtora.

Se aceitarmos estas idéias, o problema muda de posi¢do. Sendo
vejamos: o artista, neste caso o artista moderno, trata de captar e expressar
nao a realidade, mas a sua realidade.

O pintor moderno ndo pinta idéias, nem coisas, pinta imagens,
isto 6, o mundo como ele vé. Pode deformé-lo para dar determinada im-
pressdo, mas sempre hé de ater-se a seu mundo. ““Seu mundo” quer dizer,
seu ordenamento das coisas.

O artista plastico moderno é aquele que intui e expressa mun-
dos, que por sua beleza, originalidade, novidade, etc, escapou a tantos
outros. Isto nos indica, de acordo com a kantiana critica do juizo, o
iminente papel da subjetividade na criacdo da obra de arte.

6 — A PINTURA MODERNA COMO REALIZAGAO DE VALORES

Oposta a arte académica, a arte moderna tende a integrar-se na
linha da arte classica dinamicamente entendida. Toda arte moderna
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contém um germe de classicidade, na medida em que adquire uma catego-
ria histérica, e toda arte classica, elementos ou propostas sucessivas de
modernidade, na medida em que viveu no seu proprio tempo.

Podemos, pois, afirmar que a arte moderna passa a ser classica
quando termina o periodo historico que a verifica.

No plano historico, o conceito de ““moderno’ tem de ser enca-
rado de maneira lata, de maneira estrita e de maneira vivencial.

Latamente, e de acordo com a defini¢do estética acima pro-
posta, foi moderna a pintura de Giotto, ao libertar-se das formas bizan-
tinas, a de Velasquez, ao oferecer um conceito realista de arte, a de Goya,
ao criar uma nova visdo dramatica da existéncia.

De maneira estrita, designa-se por arte moderna aquela que
reagiu contra as formas do século XIX e veio desenvolvendo-se até os
nossos dias. Mais estritamente ainda, e como que de maneira vivencial,
assim se classifica hoje a arte criada depois da 22 Guerra Mundial, que
interessa as estruturas do nosso tempo, entdo realmente transformadas,
que, convivendo conosco, se comprometem nas nossas Vivéncias.

Esta reducdo temporal do conceito de moderno leva a consi-
derar desde ja como classicas certas formas do primeiro quartel do século
XX, e a recusar-lhes, portanto, o nome de modernas em relagdo ao nosso
tempo.

Mais vulgar, porém, é o sentido de moderno definido pela
pintura desenvolvida a partir do Impressionismo, segundo uns, ou do Cu-
bismo, segundo outros.

Neste panorama, onde se verifica uma arte universal, inte-
ressando sobretudo o Ocidente, ndo devemos, porém, esquecer que, por
exemplo, a pintura moderna, constituida sobre os varios movimentos e
correntes, como o Expressionismo, que vem de El Greco, de Hals, de
Goya; o Fauvismo, e mesmo o Impressionismo, o Surrealismo que, por sua
vez, vem do Dadaismo que, em vérios aspectos, depende do Cubismo e do
Futurismo, da Pintura Metafisica Italiana, do Irrealismo de Chagall, e de
toda tradicdo da pintura fantistica, — ndo pode deixar de ser informada
pelos diversos complexos nacionais, como se prova pelo espanholismo de
um Picasso, pelo populismo russo de um Chagall, etc.

Partindo do principio de que a obra de arte ndo teria que ser,
necessariamente, uma reproducdo do que o artista via, mas o resultado de
sua visdo, de seus sentimentos e emoc¢des diante da realidade, a arte mo-
derna veio romper com uma série de tabus.

A primeira escola de pintura moderna a seguir essa tendéncia
foi o Impressionismo. Apareceu no final do século passado na Franga, que
na época era o centro cultural do mundo. Pretendia, apesar de partir da
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realidade, chegar a um resultado diferente da fotografia, mais subjetivo e
capaz de apreender o instante. Para isso, seus pintores usaram a justaposi-
cdo de cores, para que o olho humano as fundisse e criasse a cor final. Por
exemplo, em vez de misturarem azul com vermelho para fazer tons de
roxo, colocavam pequenas pinceladas de azul ao lado do vermelho. A certa
distancia, a impressdo torna-se roxa. A intencdo desses artistas era acabar
com a idéia de uma realidade Gnica, ideal, e mostrar a realidade mutavel,
de acordo com a hora, o espirito, o humor de quem a pinta. Recolher a
impressao causada pelo momento sobre o artista. Dai 0 nome Impressionis-
mo. Monet, por exemplo, um dos artistas dessa época, retratou a fachada
da catedral de Rudo, na Franca, em horas diferentes do dia, e com isso
mostrou que uma mesma realidade muda muito de acordo com a luz, a
atmosfera, etc. S3o também impressionistas famosos, Renoir, Degas e
Toulouse-Lautrec. No comeco deste século, o grande pintor brasileiro Eli-
zeu Visconti também pintou obras impressionistas.

O Impressionismo abriu, assim, a porta para que outras tendén-
cias acontecessem e evoluissem. Uma delas foi o Fauvismo (de “fauves”,
feras), onde os artistas valorizavam, principalmente, as cores, brincando
com elas e dando-lhes liberdade. E comum ver, num quadro fauvista, um
violino vermelho, uma rua azul, uma arvore amarela ou manchas de cores
que avancam além do contorno de um objeto. O pintor francés Henri
Matisse, a grande expressao do Fauvismo, ilustra bem o que pensavam seus
companheiros. Uma vez um amigo seu viu um quadro que ele acabara de
pintar, e disse: ““Mas eu nunca vi uma mulher verde”. Ao que o artista
replicou: "Eu também ndo. Mas isso ndo € uma mulher, é uma pintura”.

O Expressionismo avanca ainda mais. Ai o artista coloca na
pintura sua reacdo pessoal diante do que vé. Distorce violentamente as
figuras, agride-as, em funcdo de suas emocses, procurando expressa-las.
Dai o nome Expressionismo. O grande precursor desse movimento foi
Vicent van Gogh. Nos campos de trigo, ou nas pessoas que retratava po-
de-se sentir as emocdes violentas e, posteriormente, mesmo a loucura do
autor. O russo Marc Chagall, que também é um expressionista, faz através
de seus trabalhos uma ponte com outra tendéncia, o Surrealismo. Além de
retratar suas emocdes, passou a liberar imagens de seu subconsciente, retra-
tar sonhos, desligar-se completamente do real. No Surrealismo, das déca-
das de 20 e 30 inspirou-se o nosso artista Ismael Neri.

Outro movimento do comego do século XX foi o Cubismo,
tendéncia que reduz a realidade a solugGes geométricas. Seu precursor foi o
francés Paul Cézanne, que pintava principalmente paisagens, mas aos
poucos foi transformando casas, caminhos e arvores em cubos, esferas e
cilindros. No Cubismo, os grandes mestres foram Picasso e Braque. No
Brasil, Di Cavalcanti e Portinari sofreram essa influéncia em certas fases.
Com a liberdade dada por essas diversas tendéncias, chegou-se, finalmente,
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ao Abstracionismo. Como o préprio nome diz, este abstrai completamente
a realidade, abole totalmente a figura e pode ser formado tanto por pince-
ladas soltas na tela, quanto por composi¢Ges rigorosamente geométricas.

Essa evolucdo explica o direito a liberdade que a Arte Moderna
proporcionou ao artista e desfaz um equivoco muito comum entre os
leigos. Diante de um borrdo ou de pinceladas soltas, eles costumam atribuir
ao artista moderno uma espécie de incapacidade para fazer coisas melho-
res. O que estd ali, na verdade, sdo as emocdes do artista, sua visdo muito
pessoal, o mundo dos seus sonhos, o mundo como ele vé.

7 — EPILOGO

Se existe, como sustentei neste ensaio, esse segundo mundo,
que Platdo chamou de “mundo das idéias”’, e que nele estdo, ou tem
objetividade, os valores estéticos, o artista se coloca frente a este mundo
com dois problemas: intui-los e expressa-los.

Esta intuicdo e esta expressdo ndo sdo dadas a todos. Aos que
sdo capazes de capta-las n6s chamamos de artistas, e se o fazem muito
bem, artistas geniais.

Cada época, cada povo, cada individuo tem possibilidades limi-
tadas de horizonte estético. Ha zonas ou setores de valor que estdo ocultos
a certos homens e a certas épocas, e cada época e cada artista tem uma
maneira peculiar de sentir e expressar a beleza (nica, eterna e imutavel de
que nos fala Soécrates, no Simposio platonico.

Se a arte é um fendmeno histérico, e um ser historico é o
homem que o realiza, o relativismo e o subjetivismo na pintura moderna
ndo pode ter outro sentido que o modo variavel, que tem o modo de
expressar a invariavel beleza da idéia.



A PAIXAO PELO FUTURO*

Tina Spantidou
(Kiparissia-Grécia)

O Verso de P. Valéry:

“Avante! Tudo foge! Minha presenca é porosa”l, abre o hori-
zonte do sentido oculto da paixdo pelo futuro, porque s6 se pode conce-
bé-la a partir do termo vivido pela consciéncia humana.

Diante da fuga incessante da duragdo objetiva o individuo so-
fre a revelacdao de sua progressiva fragilidade, sem apoio em parte alguma,
condenado a uma hemorragia mortal. Sente-se vitima do movimento linear
do tempo que lhe traz sem cessar o esquecimento e o desconhecido; sente
o testemunho doloroso da perda irreversivel de seu presente que flui para o
passado, definitivamente impulsionado por um futuro essencialmente des-
trutor, uma vez que este lhe roi a vida, diminuindo-a continuamente, apro-
ximando-o do instante aniquilador. O eu que se limita a contemplar seu ser
passageiro, entregando-se a rigida disposicao do tempo, esbanja-se absurda-
mente, para escapar a obgéssé’o do mal incuravel, fundando seu tédio na
amarga consolacdo epicurista: ‘‘enquanto estou aqui a morte esta ausen-
te'2

Assim, o fluxo temporal contém e manipula o tempo humano
mas ndo o tempo vivido, pois este implica num dominio de tempo agitado
e restruturado pela intencionalidade de uma consciéncia dindmica. Esta
constroi uma outra duracdo, introduzindo a densidade de um instante
plenamente vivido, medida voluntédria do fluxo subjetivo, que acresce a
profundeza da duracdo descontinua a extensdo do vir-a-ser andonimo.

O instante, dilatado interiormente, “‘concentra em si mesmo o
valor de um longo intervalo e mantém o maximo de fervor no minimo de
tempo3. O presente reencontra o passado e o futuro, oferecendo ao indi-
viduo o abrigo necessario no qual o tempo nao mais flui, deixando de lado
seu aspecto ameacador.

Em virtude de seu conte(do qualitativo, a duracdo vivida obri-
ga a flecha temporal a fechar-se sobre si mesma, circundando o individuo.

As questOes angustiantes face ao abismo temporal, encontram respostas
nas manifestacdes da intencionalidade da consciéncia, que opde ao rio
heraclitico o grande obstaculo de suas forgas interiores, as quais obrigam a

(*) Tradugdo de Constanga M. César.
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corrente a tragar uma nova inflexdo, subordinada ao dinamismo de ativida-
de criativa. S3o estas forgas que transformam a fuga em um presente
extatico, arrancado da horizontalidade; elas afirmam ainda, elucidando-o,
o paradoxo do homem que embora seja condicionado pelo tempo, o so-
brevoa, “um pouco a maneira da beleza de uma sinfonia: inteiramente
ligada aos sons que se sucedem e apreendida, contudo, numa totalidade,
num presente que recolhe o passado escoado e o futuro invocado’.

Este processo espléndido da consciéncia que intervém dinami-
camente na estrutura temporal, arrancando-lhe um momento fugidio e
transformando-o num momento ampliado, campo espacio-temporal abso-
lutamente necessario para que o eu ai realize o seu pathos e se cumpra, poe
em relevo a paixdo pelo futuro, como atitude andloga emanada de uma
consciéncia que estd sempre na expectativa de uma floragdo interior, sem-
pre prestes a considerar intensamente o tempo, em vez de esperar sua
chegada. Os versos de um célebre poeta, R. M. Rilke, desvelam ademais a
paixdo pelo futuro como elemento essencial da estrutura humana, demons-
trando a necessidade existencial de nos introduzirmos no futuro, de to-
ma-lo antecipadamente:

“...entdo por que

ser obrigado a ser homem e fugitivo,
destinado a desejar tanto o destino? ...

"

Este desejo incessante desmascara, verdadeiramente, o con-
telido da paixdo pelo futuro, sob cujo o eu abre-se tanto ao interior quanto
ao exterior, buscando realizar-se em toda demonstragdo de vida auténtica,
segundo a reflexdao de G. Bachelard: “quem sabe levantar-se como um sol,
sabe langar seu ser num destino reassumido a cada dia”’®. Evidentemente a
autenticacdo da vida favorece extremamente que a existéncia humana re-
vele suas raizes ontologicas, sua estrutura baseada no futuro, uma vez que
luta a favor da presenga do futuro, a favor de que o tempo humano seja
salvo. Tal dialética implica que a densificagdo da vida concorde com a
condensacdo da duragdo vivida. Entdo o futuro é o estofo do presente,
mostrando-se ‘‘como um buraco vazio que se preenche, um nada que se
torna pleno, uma auséncia que se muda em presenca’’’.

Durante a elaboragdo da vida auténtica o eu se descobre numa
situagao bipolar, durante a qual ele se esfor¢a, de um lado, em condensar o
seu ser, introduzindo-se naquilo que foi e naquilo que serd, num presente
ampliado e, de outro lado, esforga-se para se unir ao mundo, expandir-se
nele, romper os falsos obstaculos entre o eu e a realidade objetiva.

E uma situacio que pressupde que o individuo se faga cro-
nocrata, construtor de um tempo turbilhonante, que pede a escultura di-
namica da consciéncia, a qual, intervindo, faz flamejar o agora, nele in-
troduzindo o ainda ndo e o nunca mais, categorias Kairicas que realizam a
liberdade da consciéncia e a melhora qualitativa de sua esséncia®.



45

E so nesse agora ampliado que a paixdo pelo futuro acha seu cam-
po de energia, inicialmente como realizacdo do profundo desejo de anamorfi-
zar o tempo medido, de adquirir intimidade com o obscuro, e, em seguida,
como busca de uma existéncia que valha toda certeza, aberta a harmonia
universal.

Nesse quadro complementar o eu aceita dinamicamente o
por-vir, afirmando apaixonadamente o risco e a aventura. Busca expor-se,
para conhecer sua totalidade, para realizar sua intencao permanente, isto &,
o0 totum simul, a fim de se ver como o ““homem de vidro”® de P. Valéry.
Assim, o “‘eu”” esforcando-se por apreender de modo panoramico seu futu-
ro, durante o presente, demonstra a paixdo pelo futuro como necessidade,
como éxtase inato da vida em direcdo ao porvir1 .

Este desejo fundamental do eu puro, da contemplacdo ime-
diata, se possivel, da duracdo individual, revela exatamente por que o
homem, escolhendo o risco de provocar, de realizar o futuro, para ilumi-
nar-se, a0 mesmo tempo ressalta a pureza do ambiente e sua sintonia,
""como o som da trompa faz ressoar a floresta”!!.

Longe de sua contingéncia e de sua fragilidade, o ser humano
pode lutar para evitar a restricdo de sua ipseidade e alcancar fecundidade
interior. Assim a relacdo apaixonada com o futuro é essencialmente uma
luta sustentada pela antecipagdo intencional do tempo. O eu ndo espera
mais a chegada do futuro, lanca-se a busca-lo ou o obriga a se apresentar.
Paralelamente, constata se em verdade habita seu tempo pessoal ou se ja o
perdeu.

Veé-se, pois: a paixdo pelo futuro ressoa em todo testemunho
de vida auténtica, posto que sua quididade é interdependente e faz-se
conhecer no mesmo horizonte. Mas é indispensavel discernir dois aspectos
complementares deste horizonte. Um se refere a uma atitude contemplati-
va (vita contemplativa) enquanto outro pertence a acdo (vita activa).

Inicialmente, na atitude contemplativa, a consciéncia permane-
ce centripeta, submetida a sua intencionalidade andloga. Desvela-se no
siléncio, na soliddo e na espera, situacdes que preenchem antecipadamente
o abismo do futuro, apreendendo seus elementos ocultos, sua vinda silen-
ciosa. Sdo lutas dificeis, que prolongam o presente no futuro!?, criando
momentos ‘‘em que toda a atividade do ser se concentra, onde nos desse-
dentamos, onde aspira-se a existéncia””, onde o eu adquire o grande
olhar do animal que, como canta o poeta,

"...14 onde n6s vemos o futuro, ele vé tudo
e nesse tudo, si mesmo, para sempre salvo’'14,

O siléncio ¢ a resposta salvadora da concentracdo interior, face
ao esbanjamento insensato de uma vida sem raizes. Permanecendo silen-
cioso, mas nao surdo aos sinais imperceptiveis do invisivel, o homem tenta
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penetrar no mais profundo do seu ser abrindo-se simultaneamente ao mun-
do. O estado silencioso mostra-se como o vazio precioso, indispensavel, o
vazio polissemantico no qual se instala o futuro, ai reencontrando o segre-
do do ser, como canta Valéry:

’Cada atomo de siléncio

¢ a promessa de um fruto maduro”15,

Quanto a solidao, trata-se ‘‘da santa, rica e larga solidao, da
confidente da maturidade fntima"l(’, cuja sensibilidade poética aprecia o
valor como esforgo dificil para a contemplacdo do futuro: ““Somos solidao,
escreve Rilke; podemos, é verdade, dar o troco e fazer de conta que ndo é
assim. Mas é tudo... para aquele que se torna soliddo, todas as distdncias,
todas as medidas mudam’’!7,

A espera, enfim, é o trabalho corajoso que conduz a uma
plenitude interior, construindo lentamente inumerdveis pontes, a fim de
que o futuro caminhe ao lado do presente. E durante a espera que 0 eu
decifra os signos latentes que emanam do todo, no quadro de uma aporia
fecunda que responde, questionando.

Ao longo das citadas atitudes, a forga atrativa do presente,
seguida da concentragdo voluntaria da consciéncia, cria um tempo novo
que ergue um vasto presente cheio de futuro. ““E um futuro presente ou
um presente — presente por vir’’, como escreve Jankélevitch, um futuro
meio atual que se move no presentels. 'O futuro permanece entreaberto
e, em conseqliéncia, a quididade do destino perde momentaneamente seu
aspecto tenebroso e angustiante. ’O homem apreende-se em viagem, pensa
seu pensamento, vé-se em pleno crescimento’!?. Sua vida é vivida de
ponta a ponta num momento de siléncio, de soliddo ou de espera, porque
essas situacOes provocam a dilatacdo do instante que se extrai, infinito, da
duragdo, abrangendo o sopro mutuo do eu e do nao eu, revelando sua
“solidariedade estrutural’’2?. A alteridade temporal substitui-se pois pelo
tempo homogéneo, produto da intencionalidade da consciéncia imantada
pelo impulso em diregdo ao totum simul.

Certamente esse novo quadro temporal, esse tempo maleavel,
remete ao complementar da vida contemplativa: a vita activa, para ai se
cumprir. Entdo, o tempo vivido que resiste a brevidade do destino humano
busca seu fundamento no instante criador, na agdo livre, situacOes que
elucidam o contetdo da paixdo pelo futuro como impulso intencional para
esse tempo que favorece a plenitude do ser humano.

O campo magnético da paixdo pelo futuro, acentuando a
criagdo, ndo conquista racionalmente o tempo, mas o salva e enriquece. No
agir O futuro vive antecipadamente"“, fertilizando o presente, posto
que o vir-a-ser se obriga a condensar-se em torno da vida apaixonada, de
abraca-la ainda, em vez de destrui-la.
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Se ao conceber a idéia o homem imagina o futuro, durante a
criagdo ja caminha em pleno futuro. ““O Ainda-ndo e o Nunca-mais do ser
se resolvem no Agora eterno de alegria criadora”?2. A paixdo pelo futuro
emana de um individuo habitado pela paixdo do agir, valorizando essen-
cialmente sua existéncia e salvando o seu tempo.

Assim, o futuro perde sua associa¢do ao fluxo temporal e ali-
menta o presente, uma vez que obedece a forga motriz humana que supera
seus limites existenciais, porque tanto criar quanto se afirmar, é libertar-se.
Evidentemente, durante a atividade criadora o presente guarda seu poder
sobre o futuro, uma vez que a criagdo é uma renovagdo, um presente
continuo no qual o futuro se incorpora. ‘‘Por que ninguém nota que agir
significa sempre realizar o futuro? 23, indaga Ortega Y Gasset, visto que a
agdo reconquista a vida, superando o acaso.

O instante criador é pois um nunc stans que provoca a imobi-
lizagdo da corrente, a abolicdo do tempo horizontal. Uma nova duragado
aparece; ela ndo flui, ndo jorra. E o tempo das pessoas, como diz
Bachelard. Todo o tempo é presente durante a agdo; o individuo apanha o
que foi e 0 que sera. O tempo se insinua no espaco, formando um quadro
quadridimensional em que a existéncia humana se desenrola, abrangen-
do-se inteira.

Logo, na gota luminosa do instante criador o espirito aberto
sente 0 contato vital com um outro vir-a-ser, situagdo que o conduz ao
sincronismo vivido?® com o universo. O pathos da criagdo constrdi instan-
tes que perenizam o presente e implica o desvelamento do nicleo da
paixdo pelo futuro, mostrando-a como cag¢a apaixonada dos instantes eter-
nos. Certamente a existéncia humana assume entdo uma aparéncia fugaz,
mas essencialmente ndo se decompde, porque os momentos N3o se caracte-
rizam como pontos negros sobre uma linha branca, mas como possuindo
uma trama comum: o cumprimento do ser, o ser mais, a fecundidade
transbordante.

Sem dlvida, a paixdo pelo futuro pede como condigdo absolu-
ta o campo enriquecido e dilatado do presente, para que o futuro nele
flutue; pressupde também a afirmacdo total da negagdo extrema, isto €, a
infinitude aproximada a concepgao traumatica da morte.

Através desta intimidade, o ser humano que vive autenticamen-

te sente-se capaz de iluminar o lado obscuro da face da vida, o lado mortal,
““uma vez que a criacdo ndo apenas supde, mas é abertura ao mistério”26.

"Compreender o ser ai como um aspecto de ser geral e esgo-
ta-lo apaixonadamente; tal poderia ser a exigéncia que a morte nos
impde...””27, afirma Rilke, familiarizando-se com a atitude da paixdo pelo
futuro, que vé na morte o complemento da vida e ndo sua adverséria.



48

Assim, o factum brutum perde seu aspecto privativo e o eu afasta a obscu-
ridade mortal para aclarar a vida.

Existe pois uma relacdo substancial entre a autenticacao da
vida ““‘como trabalho pelo qual nos fazemos realidade, verdade e valor?8 e
a presenca do futuro como dialética bipolar, apaixonadamente vivida,
entre o eu profundo e a corrente temporal. Esta relacdo intensa exige
evidentemente a participacdo intencional da pessoa inteira, perpassada pela
paixdo pelo futuro, paixdo pelo tempo apaixonadamente vivido, pela dura-
¢do humanizada. A paixdo pelo futuro conduz, pelo seu contetdo, a uma
antropologia e a uma cosmologia que se interpenetram afirmando que
“cada movimento da alma humana encontra um substrato profundo e
inteiramente natural no mundo”?° e afirmando igualmente a contextura
da vida e da morte. No quadro supra-temporal que a paixdo pelo futuro
cria, um lema é valido por exceléncia: “contraria sunt complementa”,
posto em relevo pelos versos3?:

"Entre os pereciveis, aqui, no reino do declinio,

sé um cristal vibrante e que ja se estilhaca com o som;

sé e sabe igualmente a condigdo do ndo-ser,

O infinito fundamento de tua profunda vibragdo interior
a fim de que nesta Gnica vez, perfeitamente te cumpras’’.
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ARTE E EDUCAGAO

Maria Eugénia de Lima e Montes Castanho
PUCCAMP

Para compreender a inser¢ao da arte no processo de educagdo
é preciso enfrentar varias dificuldades, sendo talvez a principal delas a que
trata, em suma, de buscar uma unidade cultural entre dois campos ideolo-
gicamente tdo diferentes quanto o da Arte e o da Educagdo. Diferentes
porque enquanto a Arte ndo é apenas um efeito das modificagdes culturais,
mas também um instrumento provocador dessas mudancas, a Educagdo é
oinstrumento por exceléncia de conservagao cultural. Enquanto a primeira
baseia-se em pensamento divergente, a segunda caracteriza-se pela conver-
géncia de pensamento’.

A tentativa de articulagdo entre o campo da arte e o da educa-
¢do tem-se dado o nome de arte-educagdo. Esse neologismo tem sido muito
usado para evitar a expressdo Educagdo Artistica, procurando-se afastar
confusGes tedricas: muitas vezes em seu nome sdo defendidas atividades
que mais ndo tém que o nome em comum com a arte, onde ndo ha o me-
nor respeito aos métodos artisticos, porque supostamente busca-se o ‘edu-
cativo’’ e ndo o "‘estético’’. Convém aqui lembrar a frase de Croce, citada
por Gramsci, de que '‘a arte é educativa enquanto arte, mas ndo enquanto

arte educativa’ porque neste caso ela é nada e o nada ndo pode educar’’?.

Por Arte-Educagdo entende-se o ensino de arte em seu duplo
aspecto de educagao artistica e educacgdo estética. Entende-se a educacdo
artistica ligada ao fazer arte, a producdo de objetos de arte, e por educacdo
estética entende-se a apreciacado e fruicdo de arte. A distincdo entre ambas
as formas ndo pode ser levada tdo longe a ponto de separéa-las. ‘'Para ser
verdadeiramente artistica uma obra tem também de ser estética — isto &,
feita para ser gozada na percep¢do receptiva”3. Educacdo artistica e edu-
cagao estética constituem verso e anverso de uma mesma moeda, s3o duas
faces de um mesmo problema.

Embora as palavras arte, estética, dimensdo estética etc. apre-
sentem sentidos diferentes para os varios autores, estaremos nos referindo,
quando falarmos em dimensdo estética, ao desenvolvimento do gosto pelas
artes, o desenvolvimento da capacidade de vincular-se artisticamente com a
vida. O diciondrio Lalande considera da palavra estético o seguinte: ‘‘que
concerne ao Belo, que apresenta um carater de beleza”’*. A palavra Estéti-
ca, como substantivo, de acordo com o mesmo diciondrio, tem origem gre-
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ga, significando sensagdo, sentimento e foi criada por Baumgarten como
titulo de sua obra Aesthetica tendo por objeto a andlise e formacdo do
gosto. Na critique du jugement, Kant aplica a palavra para se referir ao
julgamento da apreciagdo relativa ao belo, passando este uso a ser cons-
tante®.

Souriau mostra que a origem da palavra grega significa relativo
a percepgdo pelos sentidos e que a obra de Baumgarten fortaleceu o “‘no-
civo preconceito de que arte e apreciagdo do belo seriam assunto exclusivo
da sensibilidade’’. A partir de 1750, com a publicagdo de referida obra, a
palavra adquire seu sentido moderno e ilegitimo de relativo ao belo e a
arte6.

Baumgarten diz que as faculdades do espirito sdo de dois ni-
veis. As mais altas, que constituem a inteligéncia, atingem com clareza
e precisdo a esséncia dos objetos, o principio de sua perfeicdo. As facul-
dades mais baixas, que pertencem a sensibilidade, podem ter uma intui¢do
da perfeicdo, intuicdo que permanece sempre confusa. Por falta de conhe-
cimento claro pela inteligéncia, o conhecimento confuso da perfei¢do po-
derad conseguir de forma misteriosa o conhecimento que a inteligéncia ndo
conseguiu. Os génios conseguem esse conhecimento obscuro porque se
caracterizam, segundo Baumgarten, pelas ‘‘faculdades inferiores do espi-
rito elevadas a mais alta poténcia7".

Essa explicacdo, com terminologia diversificada onde se pro-
cura sofisticar as frases mas reforgar o preconceito, ainda influéncia muitos
trabalhos contempordneos. A dificuldade em estabelecer conceitos ade-
guados e claros para arte e estética aparece em todos os textos que abor-
dam qualquer reflexdo sobre o tema. O conhecido fil6sofo tcheco Jan
Mukarovsky deixou claro que ‘“‘no es posible determinar de uma vez por
todas lo que es arte y lo que no lo es”’8. Além disso, 0 mesmo autor mostra
que a transicdo entre a arte e a esfera extra-artistica é tdo pouco distingui-
vel e de comprovagdo tdo complicada que é ilusoria uma delimitagdo preci-
sa’. Mukarfovsky aponta que ndo ha objetos nem processos que por sua
esséncia e sua estrutura sejam portadores da fungdo estética se ndo se levar
em conta o tempo, o lugar e o critério de valoragdo. Ndo ha, por outro la-
do, objetos que tenham que estar eliminados da categoria em vista de sua
estrutura real1©.

Consideraremos aqui, quando falarmos de educacdo artistica e
educacédo estética, o desenvolvimento de uma atividade original do espirito
ligada sim ao belo, ao agradavel, a fruigdo, as emocGes, mas ligada a outros
aspectos da vida, porquanto é a totalidade das faculdades humanas que
estdo presentes no ato da criagdo ou da apreciagdo do objeto criado. Assim,
é nocivo o preconceito de opor o conhecimento estético ao conhecimento

cientifico (preconceito nascido no inicio do romantismo) e a adverténcia
de Leonardo da Vinci “‘La pittura e cosa mentale” pode ser usada como
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prova de que o desenvolvimento da arte ja convivera em periodo ante-
rior — o da Renascenca — harmoniosamente com o desenvolvimento da
ciéncia.

Defender a intelectualidade da arte para nos significa fazer
avangar a compreensdo da arte como um esfor¢co humano de conhecimento
e transformacao da realidade. Disse Einstein:

O homem procura fazer, como melhor |he convém, uma ima-
gem simples e inteligivel do mundo em que vive; logo tenta de
alguma maneira substituir esse cosmo pessoal por um mundo
de experiéncias que lhe permita supera-lo: € o que fazem o pin-
tor, o poeta, o filosofo especulativo e o homem dedicado as
ciéncias naturais. Cada homem transforma esse cosmo e sua
criagdo no centro de sua vida afetiva, para encontrar a paze a
seguranca impossiveis de alcancar na agitagdo limitada da expe-
riéncia pessoall L

A respeito da arte relacionada as demais formas de conheci-
mento, diz Francastel:

No es justo decir que la ciencia tiene leyes que el arte traslada
a su propio dominio. No es la ciencia, sino el mundo exterior,
quien tiene sus leyes, que el arte interpreta al igual que aquélla,
necesariamente concordantes en un periodo dado!?.

O mesmo Francastel mostra em outra obra que a pessoa sensi-
vel a linguagem visual sabe que a leitura de uma obra de arte, seja qual
for — quadro, estatua, monumento, filme — requer tempo e esforgo e ja-
mais se trata de descobrir, de uma so vez, a totalidade dos aspectos de uma
obra!3.

Também Dewey pensa assim e deixou claro o que significa per-
ceber uma obra de arte. Se o artista, ao criar seu trabalho, selecionou, sim-
plificou, clarificou, abreviou e condensou, o espectador havera de percor-
rer estas operagées, de acordo com seu ponto de vista:

...para perceber, um espectador precisa criar sua propria expe-
riéncia. E sua criacdo tem de incluir conexdes comparaveis
aquelas que o produtor original sentiu (...) com o espectador
(...) tem de haver uma ordenacgdo dos elementos do todo que
é, quanto a forma, ainda que ndo quanto aos pormenores, a
mesma do processo de organizagao que o criador da obra expe-
rimentou conscientemente. Sem um ato de recriagdo, o objeto
ndo serad percebido como obra de arte. O artista selecionou,
simplificou, clarificou, abreviou e condensou de acordo com
seu desejo. O espectador tem de percorrer tais operagées de
acordo com seu ponto de vista proprio e seu proprio inte
resse. Em ambos tem lugar um ato de abstracdo, isto é, de
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extracdo do que é significativo. Em ambos, hd compreensio,
em sua significagao literal — isto &, um ajuntar minlcias e par-
ticularidades fisicamente dispersas em um todo experienciado.
Ha um trabalho realizado pelo que percebe, assim como pelo
artista. Aquele que, por ser demasiadamente preguigoso, frivo-
lo ou obstinado nas convengdes, ndo efetue esse trabalho, ndo
vera, nem ouvira. Sua “‘apreciacdo’’ sera uma mistura de
fragmentos do saber em conformidade com normas de admi-
ra¢do convencional e com uma confusa, ainda se genuina, exci-
tacdo emocional.'#

Colocadas essas idéias gerais, procuraremos agora articula-las
com as teorias existentes no campo da arte-educagao.

1. AS CORRENTES TEORICAS EM ARTE-EDUCAGAO

1.1. A Classificagdo proposta por Elliot Eisner

Considera Eisner!s que existem dois principais tipos de justifi-
cativas para o ensino de arte, os quais denominou de contextualista (a mais
difundida segundo ele) e de essencialista. A primeira enfatiza as necessida-
des dos alunos (contexto psicolégico) ou da sociedade (contexto social). A
segunda realca o tipo de contribuicdo para a experiéncia humana que s6 a
arte pode dar.

Para os contextualistas, o programa é estabelecido quando se
conhecem as caracteristicas dos alunos e as necessidades da sociedade so-
bre as quais o referido programa vai atuar. O contexto de quem vai receber
a educacao determina os objetivos da arte.

A corrente essencialista considera que a arte tem importdncia
na educacdo porque é importante em si mesma para o ser humano e nao
para fins de outra natureza.

O campo do saber que forneceria os parametros para o con-
textualismo psicologico seria a Psicologia. Para o social, a Sociologia. Pa-
ra justificar o segundo grupo — essencialista — sdo invocados argumentos
de natureza filosofica.

Em que pese nosso respeito a Eisner, fariamos corregdes a sua
classificagdo. O autor ndo esclarece os critérios que levaram a essa classifi-
cacdo. Em ambas as correntes hd uma posigdo filosofica subjacente. E do
modo como foi apresentado temos de um lado a Psicologia e/ou a Sociolo-
gia e de outro a Filosofia. E uma falsa oposigdo. Para além do falso pro-
blema contextualismo-essencialismo, o que realmente importa para o edu-
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cador é a maneira como a arte pode contribuir, no que Ihe é especifico, pa-
ra o desenvolvimento da pessoa, em seus aspectos intelectuais, emocionais,
sociais etc.

A real oposicdo deveria ser buscada na andlise das posturas fi-
losoficas que desembocam nas teorias psicologicas ou sociolOgicas da arte
na educagao.

1.2. Proposta de classificagdo das tecrias de arte-educagdo

De acordo com nosso entendimento, as posi¢des filosoficas
com relagdo a Arte poderiam ser agrupadas em dois principais grupos:

1.2.1. Arte como intui¢do sensivel

E a mais comum. Considera a arte importante porém ligada a
um campo diferente. “’A arte é uma maneira sensivel de conhecer, diferen-
ciada do conhecimento racional da filosofia”.!® Sdo concepcdes que
explicam o fendmeno artistico no campo do mitico ou de uma totalidade
intuitiva, indiferenciada. Originam-se da estética idealista e romantica,
segundo Della Volpe, e sdo ainda as posi¢cdes da ““esmagadora maioria” dos
estetas contemporaneos!”.

No ambito da educagdo esta abordagem leva a valorizagdo da
auto-expressado do educando, considerada como a materializagdo instant&d
nea de intuigdes fugidias, passageiras. Leva também a um afastamento do
contato do estudante com a arte adulta por considerar perniciosa sua in-
fluéncia no desenvolvimento daquela auto-expressao.

No Brasil, quatro aspectos ligados a essas concepg¢oes tém afe-
tado as praticas artisticas: a compreensdo da livre expressdo ou auto-ex-
pressdo desligada da indissolubilidade do processo comunicagdo-expressao;
a idéia de que a escola ndo compete formar artistas porém desenvolver o
"“potencial criador’” dos alunos; a énfase sobre o processo e ndo o produto;
o desinteresse pelo desenvolvimento da apreciagdo artistica.

Para essas concepgdes vale a frase Ars Gratia Artis — a arte pela
arte. Nao defendem a especificidade da arte mas sua autonomia em relagdo
a sociedade, razao pela qual redundam muitas vezes em posicdes indivi-
dualistas e a-historicas.

1.2.2. Arte como “informante’’ do real

Considera a arte como atividade humana de pleno valor
cognoscitivo e como tal deve ser incluida no ambito educacional. Se a
arte ndo é puro eflGvio emocional mas envolve o ser humano total, se os
produtos artisticos contém ou geram significacGes e sdo portanto inte-
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ligiveis, se através da arte o homem informa o universo como faz tam-
bém através de outras especulagGes, entdo a arte ganha uma nova di-
mensdo e abre caminho para novos objetivos, novos métodos e processos
no ambito da educagdo. Lembrando Feldman: “It is time for art education
to reconstitute itself as the study of man through art"18,

Dentro dessa perspectiva havera valorizagao do ensino da apre-
ciagdo artistica:

... a Historia da Arte e a Apreciagdo Artistica, isto é, o ensinar

a ver, ndo sdo mais encarados na escola como um desvirgina-

mento da expressdo infantil, mas como um dos modos de ini-

cid-la no conhecimento, na fruigdo e na comunicagdo do e com

o mundo.!?

Desse modo, torna-se inseparavel a comunicagdo da expressao:
o aluno aprende a perceber como e 0 que os artistas tém procurado comu-
nicar através de sua expressao, e aprende a expressar sua compreensdo de
sua circunstancia para que outros possam apreendé-la.

Reitera-se hoje a apreciabilidade da arte em fungao de critérios
objetivos ligados a sua racionalidade intrinseca e historicidade. Entende-se
que desligar a educagdo artistica da arte adulta tem um sentido contrario
a uma posicao que defenda a humanizagdo do ser humang, entendendo-se por
humanizagdo o processo de tornar a pessoa capaz de ter consciéncia de sua
concre¢do e historicidade, ao mesmo tempo em que se liberta, por con-
seqliéncia, de uma visdo que toma por natural uma ordem que é historica e
portanto permedavel 8 mudanga.

Uma outra consequiéncia dentro dessa perspectiva é a de que é
possivel ensinar arte. E preciso desenvolver metodologias que ensinem arte.
Diz Wachowiak:

It is unfortunate, (...) that so many teachers of art classes in
our schools today are afraid to say: “’| teach”. Art does have
content; it has a vocabulary, a language, and a history. Let’s
teach it.

An art class where the teacher “’lets the child do as he pleases”’

is usually a class where a minimum of qualitative effort and

substantive learning takes place.20

Se arte se ensina, é preciso fazer pesquisas em arte-educagdo.
Eisner, numa sintese sobre a situacdo, relata pesquisas que apontam alte-
racGes nos resultados artisticos quando os alunos recebem ensino de arte.
As categorias verbais sdo ponto de partida para a leitura da obra de arte:
ndo exaurem a obra e sdo mesmo mais grosseiras que a informagdo que
pode ser obtida através da visdo. O descuido da arte &€ o sintoma mais
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palpavel da difundida inagdo dos sentidos em todos os campos do estudo
académico.

Podemos também arrolar, como conseqliéncia dessa aborda-
gem que vimos desenhando, a importancia do desenvolvimento do pensa-
mento visual. Ao mesmo tempo em que Francastel?! defende a existéncia
de um pensamento plastico e em que Della Volpe22 fala da intelectualida-
de da arte — discurso como os demais, j& que nela realizam-se processos
que envolvem todas as possibilidades cognoscitivas (raciocinio, memoria,
imaginagdo, abstragdo, comparacdo, generalizagdo, dedugdo, indugdo, es-
quematizagdo), o psicologo Arnheim refere-se ao pensamento visual?3.
Sua tese é a de que a propria percepgao ja é cognigdo, isto &, a percepgao
visual é pensamento visual??. A percepcdo capta tipos de coisas e por isso
o material pode ser utilizado para o pensamento. Os filosofos sensualistas,
afirmando que nada ha no intelecto que nédo haja estado antes nos senti-
dos, consideraram sempre os dados perceptivos como um trabalho menor,
inferior. PropGe-se hoje que todas as operagdes mentais implicadas na re-
cepcdo, no armazenamento e no processamento da informagdo sdo cognos-
citivas (percepgdo sensorial, memoria, pensamento, aprendizagem). Hoje
afirma-se que na propria percepcdo da forma ddo-se comegos da formacdo
de conceitos. A imagem oOtica projetada sobre a retina é um registro me-
canico de sua contrapartida fisica, mas o percepto visual correspondente
ndo o é.

A arte é linguagem, constitui um codigo de simbolos?® ao
mesmo tempo sensiveis e intelectuais. Mas nossa civilizagdo tem preterido
o desenvolvimento dos sentidos. Ougamos:

A funcdo da linguagem é significar e comunicar os significados,
mas nos, homens modernos, reduzimos o signo @ mera signifi-
cacdo intelectual e a comunicagdo a transmissao de informa-
¢do. Esquecemos que os signos sdo coisas sensiveis e que ope-
ram sobre os sentidos. O perfume transmite uma informagado
que é inseparavel da sensagdo. O mesmo sucede com o sabor, o
som e as outras expresses e impressdes sensoriais. O rigor da
""l6gica sensivel” dos primitivos nos fascina por sua precisdo in-
telectual; ndo é menos extraordindria a riqueza das percepgdes:
onde um nariz moderno nao distingue sendo um cheiro vago,
um selvagem percebe uma gama definida de aromas. O mais
assombroso € o método, a maneira de associar todos esses
signos até tecer com eles séries de objetos simbolicos: o mundo
convertido numa linguagem sensivel. Dupla maravilha: falar
com o corpo e converter a linguagem num corpo.2 o

A reflexdo contemporanea tem apontado para a pouca impor-
tancia efetiva que nossa civilizacdo tem dado ao desenvolvimento dos sen-
tidos. Saunders?”’ considera que a educagdo ndo estimuladora da sensibili-
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dade, do desenvolvimento dos sentidos, do agugamento do tato, paladar,
visdo, olfato, audicdo, tem levado a juventude a formas inadequadas de
exploracdo sensorial, tal como o uso de drogas.

As idéias desenvolvidas até aqui apontam também para as im-
plicagBes sociais da arte. Cremos que o ensino de arte havera de chamar a
atencdo do estudante para o permanente papel transformador que as cria-
coes artisticas desempenham na historia humana. E preciso ver que:

Aqueles que determinaram mudangas radicais no pensamento e
na a¢do sdo os que assimilaram mais profundamente a cultura
existente; ndo rejeitaram as obras, mas penetraram até os ele-
mentos revolucionarios, inclusos nessas obras.?8

Consideramos que a arte pela arte, conduzindo a préticas inte-
ressantes para ocupar as horas de lazer é anti-humana na medida em que
impede seres humanos de perceberem as rotas de superagdo de sua condi-
¢do concreta.

v

O segundo grupo de teorias — arte como “‘informante” do
real — procura estabelecer a ligagdo entre arte e sociedade, vendo as mani-
festagSes artisticas como formas de especulagdo sobre a realidade em nada
inferiores ou superiores, do ponto de vista gnosiologico, s outras formas
mais estudadas e valorizadas.

O estudo que apresentamos ndo pretende ser maniqueista e
encaixar as diversas teorias em ‘‘formas’’ pré-moldadas. O que se preten-
deu foi, a partir de uma idéia basica — a de que a arte é apenas uma intui-
cdo sensivel e situa-se no terreno da inspiragdo ou de que é uma entre
outras atividades cognoscitivas, passivel de ser estudada cientificamente, ja
que informa o real — explorar as decorréncias educacionais de tais en-
foques.

Isso tudo nos leva a varias indagagdes: quais as idéias subjacen-
tes 4 pratica de nossas escolas? O que se estd fazendo nas aulas de Educa-
cdo Artistica? O que essas teorias tém de concreto nas escolas? Qual a
fungdo que vem tendo a arte na escola?

Ficam em aberto essas questdes.
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Seja-me permitido, ao abordar brevemente o tema sempre
actual da promog¢do dos valores da Justica e da Paz, conota-los de
imediato, sendo vincula-los aos valores, que ao meu ver os iluminam, do
Amor e da Verdade. Valores estes que, no plano cultual e cultural, se
exprimem essencialmente pela religido e pela filosofia.

Que 0 mundo moderno, que o Portugal moderno encontrem os
meios de passar a porta estreita, sequndo a tradicional alegoria, que da
sombra ou da treva nos permitird o transito dificil, problematico ou
arriscado para a luz, eis no fundo, segundo creio, aspiragdo implicita deste
coléquio, o sonho de todos nds, coléquio que é pois muito menos um
simpdsio cientifico, com todo o positivismo a expressdo ligado, do que um
diadlogo axiologico.

Ja tenho dito que uma sociedade saudavel, uma comunidade
humana capaz de superar e caminhar em frente e para o alto, devera
basear-se numa paideia em que o tecido cultural, mental, educativo,
politico e religioso num largo sentido da palavra, possa ser animado pelo
justo equilibrio entre, digamos, a tradi¢do, isto é, o que do passado é
trazido até ao presente, menos como conservagdo do que como fidelidade
a um nucleo essencial de idéias e valores; e por outro lado aquilo a que
poderei chamar a exigéncia teleonémica.

) E alids, ampliado ao social, a dupla caracteristica do codigo
genético tal como o observam os biologistas e geneticistas: factores de

(*) Comunicagdo apresentada no Coléquio Os Meios de Comunicagdo Social e a Pro-
mocgdo da Justica e da Paz, Universidade Catblica de Lisboa, Maio de 1987.
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invaridncia e de teleonomia, que permitem ao género, humano ou outro,
permanecer idéntico a si proprio sem acentuadas fugas aberrantes, ao
mesmo tempo que possibilitam a individuagao, a diferenga, o novo.

Eu nasco homem, em mim se exprime o anthropos, em mim se
concentra o processo de hominizagdo de que falava Teilhard, mas eu nasgo
homem outro, homem singular, exemplar, Gnico, soma do trazido de pais e
avos, mas também misteriosa multiplicagdo inovadora. Sou 0 mesmo e sou
outro, precisamente porque sou também o produto simultdneo de uma
divina alquimia onde se complementam a invaridancia ou a tradigdo, e a
teleonomia ou o movimento proprio para um fim, agora ao nivel ja ndo
genético ou mesmo historico-cultural, mas verdadeiramente espiritual.

A primeira ruptura ou rasgdo no tecido de uma paideia da-se
quando os valores, talvez nunca unos mas pelo menos univocos, se cindem
entre si. A partir dai surge a possibilidade de uma degenerescéncia, mais
lenta ou mais rdpida. Todos sabemos por exemplo como na paideia grega o
voluntarismo exacerbado das classes politicas, das cidades, dos
dirigentes — arcontes, senadores, reis, imperadores — conduziu a
destruicdo, no caso rapidissima, mas ndo total, dos seus valores
tradicionais, O Bem, a Beleza e a Verdade tal como os teorizaram com
génio Platdo ou Aristoteles.

Ao conceder-se ali e entdo crescente predominancia a oratoria
politica, a sofistica, a demagogia e a tirania sobre a pureza da religido e dos
seus mitos fundadores, sobre a grandeza de uma filosofia impar no mundo
antigo, sobre os ideais da tisis ou respeito pelo divino, da sofrosyna ou
sageza, da areté ou honra do cidaddo, da catarsis ou purificagdo através do
espectdculo tragico —,0 mundo helénico tornou-se vulnerdvel. Ndo foi
conquistado pelos romanos: tornou-se permissivo ao dominio estrangeiro,
tal como Portugal ndo foi dominado pelos Filipes de Espanha ou pelos
franceses de Napoledo, foi em ambos os casos (e outros mais recentes
poderiam citar-se), apanhado nos dois momentos particularmente fréageis
que foram, j& o malogro da reacgdo sebastianista a apagada e vil tristeza do
reinado de D. Jodo Ill, ja mais tarde as sequelas de um iluminismo
afrancesado que minou por dentro, em sentido dialéctico inverso do
anteriormente citado, o que da aurea paideia lusiada restava ainda.

Encontramo-nos hoje perante uma situagdo muito semelhante,
ndo s6 porque a Europa das patrias ou a Ecimena das nagdes ou dos
grandes blocos de poténcias se assemelham fortemente a Grécia das
Cidades-Estado, das aliangas inimigas e da ambicdo maceddnica de um
Império de conquista e de dominio, mas sobretudo porque, praticamente
sob os nossos olhos, se tem desdobrado ao longo do século XX o
diaporama alucinante de uma paideia, o que foi a paideia cristd-ecuménica,
crista-europeia e no que mais directamente nos toca, crista-portuguesa,
pouco a pouco feita em farrapos, mas ansiando mais e mais por uma
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recomposi¢do do seu tecido, por uma renovagdo, sim, mas uma renovagao
onde o que é essencial se reafirma, nos planos do existencial ou do social,
como o mesmo e contudo o outro ou o outro sem deixar de ser 0 mesmo
que é o homem essencial, a altura do projecto divino que consigo traz.

Nao bastard talvez dizer que ndo ha defesa viavel dos valores
essenciais sem uma teleconomia baseada em conceitos morais ou em
principios cristdos ou em adaptagCes progressistas, porque antes de tudo
estad o préprio pensamento sobre os valores, a axiclogia, a ética.

Por outras palavras: se realmente desejamos passar a porta
estreita, teremos de saber ser uma sociedade mundial e no caso que nos
interessa mais de perto, uma sociedade portuguesa, por uma parte sintética
do tradicional e do teleondmico, mas por outra parte axionémica, quero
dizer empenha no primado de uma filosofia movente e nunca estatica dos va-
lores. Axios em movimento, pois, axios em permanente criacionismo. Valo-
res gregos ontem e ainda hoje; valores greco-judeo-romano-cristdos hoje, pois
esta quadrupla heranga compGe no plano do espirito a nossa mais exigente
axiologia, se é que, no caso portugués ndo deveriamos acrescentar-lhes:
quer a difusa e imponderavel heranga céltico-breta-lusitana, presente no
nosso inconsciente colectivo e emergente nos mitos das llhas Afortunadas,
da Navegagdo de S. Branddo, do Rei Encoberto que ha de voltar da ilha
envolta em nevoeiro, mito sebastianista este, que recebe também os
contributos judeo-messidnico e cristdo, tal como outro nosso mito, o do
Quinto Império, se conota ndo s6 com a profecia biblica de Daniel a
Nabucodonozor, mas ainda com o telos da Terra Prometida e com o
eschaton espiritual de um ou de outro modo expresso nos sonhos
proféticos da Jerusalém Celeste, do Império do Espirito Santo ou do
Regresso ao Paraiso.

Oh! quem tivera poder/ Para dizer,/ Os sonhos que o homem
sonha!, exclamou um dia um pobre sapateiro de Trancoso, a quem
chamavam a Bandarra... Quer ainda, continuando, a mal conhecida heranga
islamica, mocarabe, porventura de todas a mais subterrdnea, mas que sera
necesséario estudar um dia a sério para compreendermos melhor o nosso
sul, com as suas alternativas de activismo e de passivismo, de criacionismo
e de invencdo por um lado (o que nés principalmente descobrimos, dizia
Fernando Pessoa, foi a propria ideia da descoberta) mas também por outro
de fatalismo, de um tradicionalismo por vezes de inércia, de uma
coisificagdo das ideias e dos valores feitos, para lembrar aqui a tese famosa
de Leonardo Coimbra ou de unitarismo obstinadamente monocromatico
contra o qual veio a erguer-se, nem sempre com éxito, a afirmacdo crista
do dogma da Santissima Trindade.

O mesmo é dizer, e pego desculpa desta digressdo por

caminhos s6 aparentemente desviados do tema, o mesmo é dizer que sO
passardo a porta estreita ou o buraco da agulha aquela sociedade, aquela
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patria, aquela comunidade, que se organizar como uma paideia ndo so fiel
ao que a identifica, fiel ao seu espirito proprio, fiel a sua heranga, a sua
cultura, a sua lingua, a sua originalidade psicoldgica e socioldgica, mas, dai
partindo como de um porto seguro, fiel também a assun¢do individual e
colectiva de fins e de valores transcendentes aos interesses materiais e
imediatos, fins e valores que se herdam mas que € preciso criar e recriar
constantemente, porque o mundo ndo é outra coisa de que acgdo e
movimento em direcgdo a péatria prometida, a terra da promissdo, a
Jerusalém da paz e da justica, do amor e da verdade.

Falo de uma sociedade, de uma patria, de uma comunidade de
nacgdes se quiserem, convergentemente teleondmicas e axionémicas em sua
paideia ou em sua educacgdo e cultura. Falo de um projecto que, segundo
os conceitos expressos em 1982 na minha Introdu¢do a Filosofia da
Histéria, implica uma teoria do devir histérico a meu ver impenséavel sem o
horizonte escatologico de uma filosofia do Espirito, direi mais, para ndo
estabelecer confusdo com o justamente célebre livro de Hegel, uma
filosofia trinitarista do Espirito, no mistério de um Deus Uno e Trino, no
enigma de uma Providéncia que sempre escolheu povos ou patrias de
missdo, de gloria e de sacrificio, talvez mais no caso portugués, de
sacrificio glorioso, como o da semente que parece a beira de morrer,
quando pelo contrario estad ja a germinar e a criar o futuro: talvez o futuro
de todas aquelas nagGes de expressdo portuguesa espalhadas pelo mundo,
trabalhadas pelo verbo que lhes transmitimos e pelos valores que lhes
legamos, mesmo se por vezes fomos infiéis, e ndo s6 os Brasis e as Angolas
de amanhd, também o Portugal europeu que temos de reconstruir no
reencontro do seu verbo ou do seu projecto essencial, do seu telos e do seu
axios, embora com aquele criacionismo permanente, incansavel, aberto,
dialogante mas original ou vivaz na sua relagdo com as origens do nosso ser
profundo —, sem o qual se acentuaria dramaticamente, como tem vindo a
suceder ha muitos anos, a descida para a insignificancia, isto é, para a
auséncia de significado da nossa existéncia histérica como patria
independente. Parafraseando por minha conta e risco a assergdo célebre do
filésofo do criacionismo, do mestre do pensamento portugués no século
XX, Leonardo Coimbra, ja citado, o Portugués nao é uma inutilidade num
mundo feito, mas o obreiro de um mundo a fazer.

Ora como se comportam os meios de comunicagdo social, para
nos centrarmos no tema preciso deste Coléquio, em relagdo aos valores de
justica e de paz, e também de amor e de verdade, deles como ja disse
indissociaveis?
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A este respeito, infindavel seria o discurso, se houvesse de o
desenvolver até as Gltimas conseqliéncias. Direi no entanto que ao falarmos
de comunica¢do e ainda por cima social, entramos no terreno mais
inseguro e probleméatico que imaginar se possa.

Em primeiro lugar porque comunicagdo é um substantivo
feminino de tal modo neutro, na forma a que foi conduzido, nas suas mais
recentes evolugdes semanticas, que por ele e através dele se vai veiculando
o tudo e o nada, o oculto e o manifesto, o verdadeiro e o errdneo,
sobretudo o erréneo, por vezes algo que importa, quase sempre o que é
superficial, vdo, vazio de justificacdo nas referidas dimensdes de fim e de
valor, ou, pior do que isso, deliberadamente enganador, na prética mais e
mais preocupante de enganar, ludibriar e enfim cegar o destinatério do
escrito, do falado, do comunicado, para facilmente o conduzir em direccdo
a este rebanho, aquela manada, a uma desejada uniformidade ideoldgica, a
uma almejada destruicdo do nosso tecido ético-cristdo, a uma supra ou
pelo contrario a uma infra-valorizacdo de ideias, projectos, homens, ndo
segundo valores que como tal possam ser considerados, mas segundo
esteréotipos que facilitam a hipnose das consciéncias, com intuitos os mais
variados, mas em geral degradantes, desde a politica ideoldgica meramente
imitativa, operativa, manipuladora do futuro eleitor, até ao marketing
editorial, jornalistico, mass media, media para a mass e mass para o media,
onde a regra é a do vale tudo, desde que venda o jornal, o programa, a
campanha, o projecto e o dejecto.

Quer isto dizer entdo que os media deveriam ser controlados,
orientados, no sentido da moral mais alta ou, como se dizia, da politica
sa? Longe de tal o meu pensamento, como o sabem os alunos, ja
formados, da disciplina de Deontologia que dei nesta mesma Universidade,
no Curso de Ciéncias de Informagdo, e a quem procurei muito ao contrario
transmitir uma filosofia da liberdade.

Pelo menos metade ou mais de metade do programa dado, ha
uns dois anos, na primeira experiéncia aqui realizada de tal Curso,
utilizei-o, quero esperar que ndo de todo em vdo, a falar-lhes de ética, de
filosofia dos valores. E uma distincdo procurei estabelecer, que parece
dificil de fazer chegar aos ouvidos dos nossos contemporineos, entre
liberdade de comunicagdo, liberdade de expressio e liberdade de
pensamento, cujos conceitos parecem confundir-se na ligeireza ou na
desenvoltura de muitos, mas que na realidade bem diferentes sdo.

Quanto a liberdade de comunica¢do, em principic assegurada
pela Constituicdo portuguesa, ela sO é no entanto parcial e ndo é decerto e
no geral harmonizavel com as exigéncias teleoldgicas e axioldgicas atraz
apontadas.

E isto por diversas razdes. Note-se antes de mais que grande
parte da chamada comunicagdo estd entre n6s dominada pelo Estado, o
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mesmo € dizer pelos sucessivos Governos, Ministros, Directores-Gerais,
Estados-Maiores partidarios, etc., que ndo s6 nomeiam os seus acélitos para
os lugares de chefia, como a procuram orientar, na orienta¢do se perdendo
em boa parte a liberdade; quanto a comunicagdo na posse das empresas
privadas, temos entdo outras orientagdes, ou de grupos formados com
motivagOes unicamente comerciais, ou a dos grupos politico-partidarios.

Em qualquer dos casos, ha restri¢do a liberdade, e isto talvez
queira dizer que a liberdade de comunicagdo pura e simplesmente nao
existe, aqui ou alhures, sendo como uma aspiragdo idealista de alguns e o
proveito interesseiro de outros. E que comunicar é constantemente dizer o
que interessa a estes ou aqueles, deturpar segundo o interesse destes ou
daqueles, silenciar o que ndo lhes interessa seja dito, portanto interditar
logo a partida o incoveniente para uns e para outros.

Informagdo objectiva, como se sabe, é raridade zooldgica que
eu, pessoalmente, raro encontrei na minha frente. Porque na orientagdo de
cada director de mass media ou mesmo no espirito de cada jornalista, o
que se impde é acima de tudo aproveitar subtilmente a noticia, no sentido
conveniente, quando ndo, e aqui admito que haja inocéncia, é a
subjectividade inescapéavel da natureza humana, que faz da realidade a sua
propria leitura, tomando pois o opinioso pelo real.

Comunicar, em suma, seria idealmente comungar, criar
comunidade na total entrega do mais auténtico do Si, ao outro, ao
destinatario, leitor e auditor, respeitado como se respeita no amor.
Entrariamos aqui num nivel para o qual, julgo, ndo estdo preparados 99
por cento dos comunicadores portugueses, e acho que estou a ser
optimista.

A liberdade de expressdo encontra-se num campo ja diferente,
porque ex-primir, ex-pressar, é projectar para o dito, para o escrito, para o
transmitido, o nosso pensamento, os nossos valores, ou, bem assim, o
pensamento e os valores que sdo ordenados ao comunicador, comandados
pela ideologia a que se vinculou nas formas actuais de sistema feudal ou de
relacdo senhor-escravo que se tem vindo a estabelecer no século XX.

Exprimir implica um talento, uma capacidade, uma preparagao
qgue poucos tém. Ndo me refiro apenas a dons literdrios, oratorios, visuais;
refiro-me a eles, sim, sempre raros, mas também a dificuldade de assegurar
o acordo, quase poderiamos dizer que dntico, ou antropoldgico, entre o
que somos, entre o nosso espirito em sua verdade essencial, e o que dele
passamos a forma comunicavel.

Ha 2 ou 3 anos em Madrid, a convite do fil6sofo Julian Marfas,
desenvolvi este tema no coléquio Novas Metas para a Humanidade: a
massificagdo contemporanea esconde — de nds proprios; deixamos de saber
quem somos, ndo s6 porque ja ndo meditamos, ja ndo temos tempo e
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disponibilidade para fazer introspecgdo e autognose, mas porque somos de
tal modo em nosso consciente e o que € pior em nosso inconsciente,
invadidos pelos media, condicionados pelos factores atrdz ao de leve
apontados, que quase s6 o comunicador se limita a tudo fazer passar por
uma grelha, como se diz agora, ou um codigo, ou uma linguagem quase
inteiramente constituida por esteréotipos, por lugares comuns, por slogans,
por directrizes partidarias condensadas em formulas eficazes. Onde, aqui, a
expressdo da pessoa que é o comunicador? Onde, aqui a expressdo do
espirito singular, irrepetivel, Unico, que € afinal o seu? Alienou-se de si
proprio, alheou-se do Si, estrangeirou-se da patria da sua alma, eis a
verdade.

Um paréntesis: cada vez mais em Portugal vdo perdendo lugar
as formas que poderiam humanizar a comunicacdo e tornar mais auténtica
a expressdo. Informacdo desinformativa, colunas politicas e econdmicas,
onde se vincam sobretudo o voluntarismo e o ideologismo dos articulistas,
criticas meramente opiniosas, onde ndo ha ciéncia, pensamento ou arte,
para ndo falar nas chamadas pdginas ‘‘sociais’’, proliferantes é superficiais,
nas reportagens de intencdo manipuladora ou em todo o arsenal
erdtico-mundano que vende sempre bem, tiraram o lugar ao artigo de um
escritor independente, a reflexdo de um pensador, ao estilo de um cronista,
al onde havia realmente expressao, porque harmonia entre o dito, o dito
com beleza, e o pensado, o pensado com autenticidade.

E daqui passemos com a presteza passivel a terceira e essencial
liberdade, a liberdade de pensamento, cujo conceito é bem diferente dos ja
enunciados, porque implica uma vida de espirito, uma vida interior, prévias
a comunicacdo e a propria expressao.

Liberdade de pensamento, expresso ou inexpresso,
comunicado ou incomunicado, é a capacidade que cada um pode ter para
por si préprio pensar, pensar que ndo € repetir o ja pensado, o aprendido
em cartilhas de véria ordem, as formulas que de todos os lados pretendem
enquadrar-nos e orientar-nos, os “‘slogans’’ generosamente distribuidos aos
aprendizes de todos os ramos do saber e de todos os degraus do poder,
porque €, s6 pode ser, um movimento mental interior, provindo da mesma
raiz da nossa subjectividade, da mesma suma da nossa experiéncia vital, do
mesmo principio do nosso ser Unico, singular, original, da mesma fonte
divina do nosso espirito. Tem liberdade de pensar aquele que, perante a
invasdo quotidiana do fora sobre o dentro, perante a agressdo diaria dos
“media’’, a mobilizar-nos para os dez mil exércitos de barbérie, é capaz de
opor tranquilamente, ndo a sua opinido, porque a opinido é pouco ou
nada, mas o seu pensar singular, como um saber, como uma aptiddo para
distinguir o branco do verde, a luz da sombra, o mentiroso do auténtico.

Assim a comunicagdo se encontra quase sempre hoje e
particularmente entre nés em queda para a falsidade, a expressdo em
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descida para a inautenticidade e o pensamento em abaixamento para a
alienagdo do outro por intermédio da alienagdo do nosso proprio eu,
coberto pela mascara do mau actor, recitando sem graga e sem virtude os
papéis que lhe sdo distribuidos pelos encenadores de um mundo onde os
homens, cada vez menos individuados, cada vez mais animalizados, cada
vez mais robotizados, cada vez mais esvaziados do que € essencial, acabam
por perder, ndo s6 o sentido da sua singularidade, ndc apenas a sua
capacidade de pensar e de agir por si mas sobretudo a possibilidade de
criarem um mundo de grandeza e de harmonia, onde cada ente ou cada
monada fiel a sua teleonomia propria, se realize no que verdadeiramente é,
do mesmo passo respondendo sim ao Espirito de Deus, que do espirito dos
homens espera o esforgo, o movimento, a levitagdo capazes de completar
um dia a Sua sagrada Empresa.

Justica e Paz serdo essenciais valores da Cidade de Deus. Mas a
Justica, meus senhores, outra coisa ndao é do que o conceder o homem de
Estado ao cidadao, ou o cidaddo ao cidaddo, ou o cidaddo ao homem de
Estado, o seu lugar exacto no xadrés da sociedade, o seu mérito e o seu
demérito, o seu prémio e a sua pena, no respeito pelo que a cada um é
devido, ndo como o mero objecto do Direito, o sujeito da “‘justiga’
juridica dos juizes, mas como o nosso irmao, porque filho do mesmo Deus.

Mandou o rei D. Dinis, quanto a mim o vero fundador da
patria portuguesa, notificar todos os seus Alcaides, Comendadores,
Meirinhos, Alvazis e Juizes, que severamente os castigaria se ndo fizessem
justica, de guisa, sdo palavras suas, que cada um aja aquello que deve aaver.
Alhures se diria que cada um tenha o que deve ter, mas, na subtil distingdo
lusa, entre ter e haver, inexistentes nas pesadas linguas a norte dos
Pirinéus, o nosso rei-poeta e filésofo, o fundador do Estudo Geral ou da
Universidade, o soberano que oficializou a Iingua portuguesa, o criador da
Ordem de Cristo e o inventor, com a Rainha-Santa, da Festa profética da
Coroacdo do Imperador do Espirito Santo, foi na verdade muito mais
longe, porque o haver é mais do que o ter, é o salto de qualidade ndo s6
para a satisfagdo das necessidades e dos interesses quotidianos, o que se
exprime pelo desejo de ter, mas principalmente para a resposta as
aspiragGes totais da alma humana, bem para |d das posses materiais, porque
o cumprimento do nosso telos neste mundo, porque a resposta a funda
ansiedade perante a incomplitude do destino que é o nosso.

Que cada um haja aquilo que deve haver. Como é bela e
profunda, a expressdo deste nosso homem de Estado e de Justica! Mas para
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que cada um haja aquilo que deve haver ndo bastam os preceitos juridicos
de uma Constituicdo e de um Cddigo, como muito menos bastam os
ditames utdpicos, ucronicos, uniformizadores, reducionistas das ideologias
politicas entre nds imperantes, clamando por uma justiga social, em que o
homem, que € espirito e sujeito, é transformado em parcela-massa,
despojado do seu espirito ou pensamento, jd ndo sujeito mas objecto
sugeitado a uma qualquer lei onde o amor estd ausente.

Justica sem amor, como € possivel? Ou a justica é
fundamentalmente o amor, pelo qual cada um havera o que deve haver, em
vez de apenas ter o que deve ter, ou a justica ndo serd sendo o
peseudénimo do seu contrario, a injustica.

Ousarei? Ousarei trazer aqui os pobres versos que hd 21 anos
escrevi e publiquei num livro a que chamei Imitagdo do Homem? Porque
ndo, se estamos entre irm3os? Aqui vai o que ainda hcje penso e sinto,
sem outra pretengdo que ndo seja a de confirmar o que hd muito penso
sobre o tema.

ODE A JUSTICA

Amor,

amor divino,

amor humano,

todo o amor clama por justica

e por isso ndo ha justica sem amor...

O justica do transferido amor,
transferido para a lei e para o sistema,

0 justica do recalcado amor,

recalcado no juizo e na pena,

0 justica do partidario amor,

partido na obcessdo e na paixao,

6 justica do abstracto amor

abstrafdo na vaga humanidade,

06 justica do cindido amor,

cindido em castas ou em classes,

6 justica do reduzido amor,

reduzido ao individuo ou a pessoa,

0 justica do materializado amor,
materializado no corpo ou na economia,
6 justica decaida,

degradada,

entanto conservando um reflexo de amor,
nao percas esse ardor

e exige mais de ti propria,
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mais, mais, mais,

dé a cada homem o que a sua alma pede...
Ndo o que a sociedade, fria, cede,

mas o pao para a fome singular

de cada consciéncia particular,

pao de trigo, de alma ou de razdo,

pao para a forma de cada coragao.

Amor supera o crime,

com amor levedemos pao sacramentado
para a fome total do homem compreendido,
do homem até ao fundo iluminado,

do homem s6 entdo salvo e transcendido.

Justica,

justica divina,

justica humana,

toda a justica clama por amor

e por isso ndao ha amor sem justica...

1966

v

A justica é o fundamento da paz, decerto. Mas a justica com
amor e também a justica com verdade. Porque € neste preciso ponto, neste
ponto entre todos controverso, que deveremos centrar todo o problema.

Pois como haverd justica de homens para homens, e paz na
terra entre os homens de boa ou de md vontade, se ndo conhecermos o
outro e ndo nos conhecermos a nds proprios, se ndao conhecermos a
verdade do outro e a verdade que ha em nos?

E porque cada um se sente ignorado em sua verdade (ntima,
esquecido pela lei ou pela sociedade na verdade singular de seu espfrito,
que, fazendo cada um exactamente o mesmo, ignorando por seu turno a
verdade do outro, como verdade do seu espfrito, se acentuam entre os
homens a cisdo, a divisdo, a dissen¢do, quando ndo o odio, que conduz a
luta das nacgdes entre si, a luta das classes, a luta dos sexos, em Ultima
andlise a luta dos homens uns contra os outros, no campo de batalha, na
bomba que explode pela calada da noite, na coisificagdo e na fanatizagao
das ideias, tornadas ideologias, instrumentos mentais de guerra declarada
ou silenciosa.

Jé que atraz referi o filésofo Julian Marfas, impressionou-me
num dos seus Gltimos livros, Espana Inteligiblel, publicado em 1985, o
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que disse quanto a Guerra Civil que dilacerou a sua pétria, e que vale a
pena aqui trazer: que a guerra foi consequéncia de uma ingente frivolidade,
porque os polfticos, os intelectuais, os empresdrios, os dirigentes sindicais,
os militantes partidarios ou os jornalistas espanhéis dedicaram-se a jogar
com as matérias mais graves sem o minimo sentido de responsabilidade,
sem imaginar as consequéncias do que faziam ou omitiam... (pag. 368)
Pode dizer-se, perguntava mais adiante, que estes politicos, estes partidos,
estes votantes queriam a guerra civil? Creio que ndo que quase nenhum
espanhol a quis. Entdo, como foi possfvel? O grave é que muitos
espanhdis quiseram o que resultou ser a guerra civil. Quiseram: a) Dividir o
pafs em dois bandos; b) Identificar o “outro’”” com o mal; ¢c) Ndo té-lo em
conta, nem sequer como perigo real, como adversirio eficaz; d) elimind-lo,
tird-lo da frente (politicamente, sim, mas também fisicamente se tal fosse
necessdrio). (pag. 369).

Cisdo do corpo social, acrescentava Marias, por uma tracgao
exercida a partir dos seus dois extremos, traccdo antes de mais nada
ideolégico-verbal, consistindo na forma de sofisma que é dar algo por
pressuposto.

E ainda: a unica defesa da sociedade ante este tipo de
manipulagdes é responder com o velho principio da logica escoldstica: nego
suppositum, nego o suposto, suposto, que em portugués de hoje melhor
exprimirfamos como o que ndo atinge o conceito, isto €, o preconceito, o
preconceito contra, o preconceito a favor, o preconceito que divide,
maniqueista, que rasga o tecido de uma paideia, que destréi por dentro.

N3o é preciso recordar a guerra civil de Espanha, agora, porque
todos vemos em nossa volta a guerra civil das ideologias, a guerra civil dos
preconceitos, a guerra civil das ideias-forca que querem tomar conta de noés
todos.

Entdo se a justica s6 é realmente justica quando o amor esta
presente, e o amor € a verdade activa de Deus em cada homem, o que s6 a
religido entende; e entdo se a paz, no contrdrio de preconceito, que é
precisamente o conceito, que apenas a filosofia cerca, aproxima e ilumina,
o conceito (a concepgdo do ser do homem em sua realidade mais do que
social ou existencial, essencial), sé é realmente paz quando a verdade é
colocada como valor decisivo ou trans-cisivo de nossas cisGes,
incompreensGes e erros, entdo de novo se tornard univoca, univoca no
axios, no telos e no eschaton que sdo os passos da nossa peregrinagdo para
o alto, a nossa paideia, a paideia crista-espiritual, a paideia portuguesa.

Ah sim, decerto, ndo posso deixar de ser critico, muito critico,
em relagdo aos media em especial aos nossos media, que ndo se fundam
guanto a origem e até a teoria da sua praxis, na liberdade do pensamento,
sem a qual a liberdade de comunicagdo e de expressdao pouco transcendem
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antigas faldcias ou sofismas, e por isso pouco ou nada contribuem para a
paideia-cidade de Deus que quererfamos construir, se é que ao invés ndo
agravam ou multiplicam os problemas e os obsticulos a libertagdo do
asfixiado espfrito do homem.

Sociedades fechadas e inertes, sociedades abertas e dindmicas.
A distingdo é de Bergson, como € bem conhecido. Nao € decerto para a
paralisia social das sociedades inertes, repetitivas, fechadas, que aponto na
critica atrdz expressa. Ao contrario, é para uma civilizagdo aberta que se
dirige todo o movimento deste texto que vos leio, mas para uma civilizagdo
aberta como aberta a expressdo de todas as virtualidades do espfrito do
homem, que unicamente ascendem da poténcia ao acto na justica como
amor e na paz como compreensio do outro, na verdade e pois numa
filosofia do Espfrito que a procura sem limites.

De outra forma comunicagdo social mais ndo é do que
comunicagdo sociocratica, o mesmo é dizer demagogica, ideologica, em
Gltima andlise partidocrética, porque, entregue a si propria, a polftica, que
deveria ser o Gltimo degrau de um transito da inocéncia infantil para a
sabedoria adulta, pela mediagdo de uma paideia unfvoca e de uma
metanoia no cerne espiritual de cada um de nés, tudo invade, tudo quer
substituir e por fim tudo degrada.

Deontologia do comunicador, sem davida. Deontologia de
toda a comunicagdo, com certeza, desideratos que bem ucronicos e
utopicos nos parecem neste tempo que passa. Mas se uma deontologia da
comunicac¢do é condicionante indispensdvel para que os media, em vez de
atrazar ou dilacerar, fagam avangar e realizar no mundo de hoje os ideais
de paz e de justica que neste Coléquio todos queremos reafirmar ou
assumir, também a deontologia, a ética profissional, que é um modo de paz
e um modo de justiga, € exigfvel o pensamento que se pensa, 0 pensamento
que cria e faz mover n3o pelo contigente, mas pelo necessdrio, o
pensamento do homem sim, mas guiado e iluminado pelo Espirito da
Verdade, que no mundo Cristo nos deixou, pelo Paréclito, o Consolador,
que inspira e ilumina a nossa consciéncia ou o nosso saber dos “Gltimos
fins do homem”’, para recordar aqui o belo tftulo da obra do Pe. Manuel
Bernardes.

\"

N3do ha filosofia sem teologia, dizia o meu mestre de
pensamento, Alvaro Ribeiro. E que fundamentagdo deu afinal o nosso rei
D. Dinis, ja citado, o criador das Festas da Coroagdo do Império do
Espfrito Santo, um pobre ou um menino, realizadas ainda hoje em
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Portugal-continente, em Portugal-Acores ou no Brasil, festas proféticas do
futuro Império do Espirito na fraternidade, na justica e na paz, para
explicar aos seus Prelados e nobres em conselho, a razdo de ser da
Universidade portuguesa, que fundou, o Estudo Geral famoso?

A de que ndo € possivel a virtude da justica, ndo é vidvel a
pacifica vida, sem que bem ensinadas sejam as ciéncias divinas e humanas.

Vale a pena ler, em transcricdo que alids modernizei, o passo
respectivo da Crdonica de D. Dinis, de Ruy de Pina:

Ao bom Prfncipe, que da mdo de Deus hi-de reger muitos, lhe
convem sobretudo que trabalhe; e cumpre que ele, e os seus subditos,
sobre todas as virtudes abracem a virtude da justica, e amem, e sigam os
frutos dela, porque os merecimentos sio tais diante de Deus, e de tanta
estima, que ndo somente dd por eles neste mundo alegre e pacifica vida
enquanto dura, mas ainda no outro a alma ndo nega gléria eterna e bem
aventuranga para sempre... Observem agora este passo do discurso do Rei...
certamente o Rei nos Reinos que pela graga de Deus lhe sio encomendados
ndo pode fazer melhores obras, nem oficios de maior valor, do que
procurar que vivam neles os homens em fé, e justiga, e fagam obras santas,
justas e honestas, e porque isto ndo pode conseguir-se bem, sem haver no
Reino Vardes em toda a doutrina e ciéncias divinas e humanas bem
ensinados (...) propus em minha vontade per bem comum do nosso Reino,
e grande proveito de meus vassalos e naturais, fazer nele um Estudo
Geral...

Foi assim, meus senhores, fundamentando-a no ensino da uma
justica baseada no bom ensino das ciéncias divinas e humanas, que o nosso
monarca de génio, poeta e filésofo, discipulo de Dante Alighieri, deu
fundamento espiritual a primeira Universidade Portuguesa.

Queria para terminar este j4 longo depoimento afirmar-vos
agora a minha convicgdo de que, se a nossa paideia se encontra hoje
dilacerada e diminuida, e os nossos media estdo muito longe de colaborar,
factores profundos, de intra-histéria, como lhes chamava Fidelino de
Figueiredo, saudoso e grande amigo, vdo regenerando por dentro, diria que
sem darmos por isso, os tecidos doentes.

Terra de missdo e promissdo, Portugal é péatria sagrada, que
desde a sua fundagdo representa valores os mais altos e realizou obra
porventura sem igual na ecimena civilizada. H4 uma razdo e hd um
mistério connosco, parafraseando o titulo do meu mais recente livro, que
foram sempre as raizes do nosso ser e destino, da nossa indepéndencia de
quase nove séculos, contra tudo e contra todos, da obra sem par dos que
um dia transfomaram a pequena ecimena da Europa, na grande ecimena
do globo mundo, do mundo todo. Somos, como no titulo do poema de
José Régio, Portugal de todo o mundo e por isso, agora na expressdo de
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Reinhold Schneider, a mais europeia das nagoes, aquela na qual se revelou
a vocacdo principal da Europa, levar a civilizagdio a todos os mares o
continentes, dar um passo mais, nesta civilizagdo
greco-romana-judeo-cristd, onde parecemos hoje um ponto de
insignificdncia e de banalidade imitativa, mas onde subjazem crengas,
mitos, ideias, uma presenga do sagrado, que de novo um dia dardo a volta
ao mundo.

E temos a nossa grande filosofia do século XX, de que foi
primeiro mestre Leonardo Coimbra, sobre cuja obra hd poucos meses tive
o gosto de participar num Coloquio aqui mesmo, e sobre cujo pensamento
criacionista, bem como o pensamento dos seus disc(pulos, dei um Curso
para mestrandos e doutorandos, hd meia dlzia de meses, na Universidade
Gama Filho, do Rio de Janeiro.

O principat, ja o temos: as crengas, a fé, os mitos fundadores,
vivazes ainda, o pensamento, a filosofia, tudo infelizmente como que
encoberto ainda aos olhos da maioria, mas nem por isso menos auténtico,
menos genuino, menos pletérico de verdade e de ciéncia.

A ideia ndo tem pressa, dizia Hegel. Ndo tenhamos pressa nos
também. Trabalhemos, anunciemos, pensemos e sobretudo resistamos,
para que as novas geragOes, levando mais longe do que nés o facho,
atravessem a porta estreita.

Aqui, em Portugal, dizia um notdvel pensador francés,
Raymond Abélio, recentemente desaparecido, se travard a luta final, entre
o V Império, Império do Espirito Santo, e o Império das Trevas, que
obscurece dentro de nés o proprio sol ffsico.

N3o o dizemos nds, dizem-no grandes pensadores que sobre o
nosso pensamento e O nosso imagindrio, ocultados como D. Sebastido
numa ilha que afinal é a nossa mesma patria, se tém debrugado.

Ainda ontem, e vou terminar, ainda ontem recebi uma carta de
Gilbert Durand, o primeiro dos discipulos de Gaston Bachelard e hoje um
dos maiores pensadores franceses. Nela me dizia estas palavras que soardo
sem dlvida estranhas aos vossos ouvidos, mas que encerrardo esta palestra
melhor do que eu o faria, deixando-vos hoje, com certeza, mais esperanca
no futuro do que tiveram ontem....

(...) le Portugal est le lieu ou pout se ressourcer la pensée
européene...

ou ainda

Le Portugal a des ressources pour organizer une défense et une
illustration de I'dme de Europe...

Traduzindo:
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“Portugal é o lugar onde o pensamento europeu pode
reencontrar as suas fontes...

“Portugal tem recursos para organizar uma “‘defesa e uma
ilustragdo da alma da Europa”.

Sim, como Gilbert Durand, também eu o creio. Mas se
soubermos redescobrir, e os “‘media’’ connosco, a nossa axionomia e a
nossa teleconomia fundamentais. Valores e fins, como a justica e o amor, a
paz e a verdade, e Deus, como disse Fernando Pessoa, o autor de
““Mensagem, na sua bem conhecida carta a Armando Cortes-Rodrigues,
Deus, fim da estrada infinito, a espera no siléncio da sua Sua grandeza...

Entdo ja ndo haverd porta estreita, jd ndo havera mesmo porta
nenhuma, a cidade de Deus serd porque, como profetizou S. Jodo
Evangelista na ilha de Patmo, talvez meregamos que o anjo do Apocalipse
traga até nés um evangelho eterno para anunciar aos habitantes da Terra, a
toda a nagdo, tribo, lingua o povo... Serd a terceira missdo dos habitantes
desta finisterra atlantica ou atlantida.

Tais palavras arcaicas neste universo contemporaneo dos
“media’”’, do video, da informdtica? O que é, é. O que é, foi e serd. Ao
afirmarmos aqui os valores e os fins, estamos ja a realizd-los porque o
pensamento humano cria, é criacionista, e no fim dos tempos é a Luz que
vai prevalecer e abrazar em Espirito todo o negrume dos homens e do
mundo.

NOTA:
(1) Ed. Alianza Editoral, Madrid, 1985.



MITO Y LENGUAJE

Hector Rene Bustos Bustos
Convenio PUCCAMP
UNIV. VILLARICA — CHILE

“La lengua no es tanto propiedad del
hombre, como éste propiedad de la lengua”.
E. Cassirer

LENGUAJE Y MITO

El lenguaje y el mito son especies proximas, asi comienza
diciendo E. Cassirer en el capitulo dedicado al lenguaje en su obra ““Antro-
pologia filosofica”. Y agrega ‘‘Siempre que tropezamos con el hombre lo
encontramos en posesion de la facultad del lenguaje y bajo la influencia de
la funcidén mitopoyética”.}

Dénde y cuando se origina cada uno, es una pregunta que ain
estd en pie. La pretendida semejanza entre los sonidos y los objetos (teoria
onomatopéyica), es imposible encontrarla en la mayoria de los casos. Aln
dejando abierta esta posibilidad para algunos casos “el llamado lenguaje
animal es siempre enteramente subjetivo; expresa diversos estados del sen-
timiento, pero no designa o describe objetos”.2

Las diferentes consideraciones sobre el origen del lenguaje han
presentado fluctuaciones que van desde lo fisico a lo psiquico. Con
Humboldt declinan las especulaciones acerca de la esencia o el origen del
lenguaje pasando a ocupar el primer plano, los problemas estructurales. El
positivismo va siendo reemplazado por un nuevo principio que se da en
Illamar estructuralismo.

Para el Estructuralismo moderno el lenguaje no es, simplemen-
te, un agregado de sonidos y palabras, sino un sistema, una estructura. Su
orden sisteméatico no puede ser descrito en términos de casualidad fisica o
historica. Cada lenguaje posee una estructura propia, tanto en un sentido
formal como material. Tienen por asi decirlo, su propia identidad- “‘es
quizas el fendmeno social que mas se resiste a influencias extrafas el que
mas se basta a si mismo. Es mas facil suprimir del todo una lengua que
desintegrar su forma individual”.3

Ello no impide que existan rasgos comunes entre las lenguas.
En la medida que logran expresar sentimientos y pensamientos humanos
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en una forma clara y apropiada, todas las formas del lenguaje humano son
perfectas. Parad6jicamente se sefiala que sin él no habria comunidad de
hombres y sin embargo, ningln obstaculo mas serio se opone a tal comu-
nidad que la diversidad de las lenguas.

Pero de este lenguaje que hemos hablado se afirma que por
mucho que pueda ser (til como instrumento para la comunicacién en la
vida diaria no sirve, en todo caso, como medio de conocimiento. “El uso
del lenguaje es un tirano pero no solamente tiraniza los sonidos que pro-
ducen nuestros instrumentos del habla, sino que tiraniza también aquello
que acostumbramos llamar nuestros pensamientos”.4 No solamente nos
obliga a pensar tal como él nos lo prescribe en sus estructuras, sino que
ademas, postula Mauthner, nos entrega una cierta vision sobre la realidad
que al mismo tiempo cambia la vision sobre “la verdadera realidad”:
aqueilo que nosotros creemos percibir como la realidad es, en el fondo
Unicamente lenguaje.

Desde comienzos del presente siglo existia ya una radical
conciencia de la desintegracion del lenguaje por su incapacidad de designar
la realidad y de referirse a ella. Se observa ademas una serie de discrepancia
entre expresion oral, pensamiento conceptual y realidad designada.
Mauthner se refiere al lenguaje como ‘“‘algo abstracto que se manifiesta
como ilusién social y como juego, sin ninguna relaciéon con la realidad y le
niega por tanto cualquier funcion de conocimiento. Propone por tanto
como meta suprema liberarse de él, pero al mismo tiempo reconoce que
esto sigue siendo imposible”. Estos intentos de sobrepasar los Iimites del
lenguaje, se repiten una y otra vez desde la Carta de Chandos de
Hofmannsthal. ““Por mas que se haya tratado de menoscabar la importan-
cia de esta famosa carta — sefala Peter Kamptis — debe reconocer que “‘en
cierto modo transformd en concepto esta desesperacion por el lenguaje”’.

Siendo el lenguaje por naturaleza y esencia, metaforico es inca-
paz de describir las cosas directamente por lo que apela a modos indirectos
de descripcién, a términos ambiguos y equivocos. Es a esta ambigliedad,
inherente al lenguaje, que debe su origen a el mito. Lenguaje y mito — en-
tonces — se implican desde sus comienzos. Ambos se hallan basado en una
experiencia muy general y primitiva de la humanidad. De aqui pues se
desprenderia que aunque complementarios, lenguaje y mito estdn en ni-
veles diferentes y expresarian por tanto, realidades diferentes. El lenguaje
expresaria el nivel de la conciencia y el mito el nivel del inconsciente.

EL LENGUAJE COMO EXPRESION
DE LA CONCIENCIA

A nivel de la conciencia el lenguaje nos entrega una cierta
vision de la realidad que al mismo tiempo cambia la vision sobre “la
verdadera realidad’’. Se manifiesta asi como una ilusién social.
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Esta consideracion de lenguaje como ilusion, encontraria su
ratificacion en la nueva concepcion establecida por Ricoeur® de la concien-
cia como mentira. Al parecer — dice César Ojeda Figueroa — las leyes que
rigen la vida de la conciencia no estan en ella, ni son disponibles para ella.
La sensacion de obrar libremente, de hacer y decidir de acuerdo con
nuestra voluntad y responsabilidad seria, asi concebido el problema, un
engafo, algo que parece ser y no es. La vivencia de actuar libremente no
equivaldria a una libertad real. Sin embargo, como ““no puede mentir quien
ignora la verdad, la conciencia méas que una mentira serfa una ilusion. Y si
la conciencia es una ilusion, la verdad, lo que verdaderamente es, el sector
en que reside la legalidad de los actos de la conciencia, debera ser llamada
inconsciente”.”

EL MITO COMO EXPRESION DEL INCONSCIENTE

Pues bien, la idea de un inconsciente parece encontrar-se pre-
sente en el estudio del mito. Mas aln, pareciera que no ha sido posible
prescindir de ella. Asi al menos lo da a entender César Ojeda, quien agrega,
“aunque surge de diversas maneras esta invariablemente presente”.8 De las
dos formas de conocimiento, psicologia freudiana y jungiana y etnologia
estructural, que han centrado una parte de sus esfuerzos en el estudio de
los mitos, tomaremos aqui la segunda, por parecerme mas asequible.

Para la etnologfa presidida por Levi-Strauss el mito es basica-
mente un lenguaje, pero un lenguaje que opera a un nivel muy elevado y
cuyo sentido no depende por ello de sus elementos aislados, sino de la
manera en que esos elementos se combinan. Pero a pesar de pertenecer el
mito al orden del lenguaje, posee propiedades especificas que se en-
cuentran por encima del nivel lingiiistico habitual. El lenguaje constituye
su materia expresiva pero sus propiedades especificas y globales lo trans-
forman en un objeto absoluto. Pero asi como el lenguaje es el medio de
expresion del mito, éste a su vez lo es de un orden racional oculto, raciona-
lidad que posee el atributo de lo verdadero. Esta verdad racional es in-
consciente y Levi-Strauss lo denomina inconsciente estructural.

El inconsciente estructural resulta asi el fundamento de toda
comunicabilidad social e individual, pues seria el nivel en que el sentido se
constituye. No es, por lo tanto, la consciencia (entendida como voluntad y
libertad) sino lo inconsciente, donde estarian las leyes de significacion que
impondran su legalidad a la obra cultural: al lenguaje, mitos, instituciones
y comportamiento humano. El inconsciente estructural de Levi-Strauss se
presenta asi como forma vacia y a la vez como conjunto de leyes que rigen
la comunicacion simbalica; se encuentra organizado como una estructura
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en la cual radican las leyes de significacion. En la medida que el mito es la
expresion de este inconsciente estructural se estructura evidentemente co-
mo un lenguaje. Se aprecian asi dos niveles: el de la expresion (el mito) y el
de los significados (inconsciente estructural) o, al decir de Saussure, signifi-
cante y significado: signo.

Pero si la verdad racional es inconsciente la conciencia es en-
tonces una mentira, una ilusion, un sector engafioso y, sin embargo, se
conforma como una mentira indispensable, puesto que constituye el Gnico
puente posible hacia la verdad, o mas precisamente, que de algin modo la
enuncia.

CONCLUSION

Los importantes avances en el estudio del lenguaje no registran
aln una teoria coherente y perdurable para explicar el origen de él. Lo que
si parece claro es que en el presente siglo se ha cuestionado cada vez mas
su capacidad para designar la realidad y referirse a ella; se llega a veces a
negdrselle cualquier funcion de conocimiento.

No menos ardua ha resultado la tarea de referirse a los origenes
del mito. La razon tal vez resida en que es considerado también como un
lenguaje, un lenguaje que opera a un nivel muy elevado y que expresa un
orden racional oculto — con palabras de Levi-Strauss — expresa al incons-
ciente estructural. Este inconsciente seria el fundamento de toda comuni-
cabilidad social e individual. Entre tanto la consciencia se presenta como
una ilusidn, una mentira; pero, sin embargo necesaria. Es mas, constituye
el Gnico puente posible hacia la verdad.
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A FILOSOFIA POLITICA DE FRANCISCO SUAREZ

Antonio Luiz Porto e Albuquerque
(Universidade Gama Filho)

1 — INTRODUGAO

Perguntando-se sobre as razGes da aceitacdo da filosofia ecléti-
ca no Brasil durante o século XI1X, Anna Maria Moog Rodrigues! sugeriu a
influéncia do pensamento de Francisco Suarez como preparacdo inte-
lectual que tornou possivel a hegemonia daquela corrente filoséfica, desde
os primeiros tempos até o apogeu do reinado de D. Pedro- Il. Em pelo
menos trés pontos, segundo aquela autora, parece haver acentuada se-
melhanga entre o pensamento eclético no citado periodo (c. 1840-70) e a
segunda escoldstica portuguesa no momento de Suarez: primeiro, o ecletis-
mo daquele mesmo filésofo; segundo, a “‘reafirmacdo da liberdade do ho-
mem como atividade propria da faculdade da vontade e via de acesso a
espiritualidade’’; terceiro, a “‘defesa da monarquia constitucional e da sobe-
rania natural dos povos”’.

Desses trés pontos aludidos, examinarei o terceiro, por meio de
um estudo da filosofia politica de Francisco Suérez, como uma influéncia
possivel na organizagdo do Estado brasileiro, reconhecida a soberania po-
pular no sistema constitucional, pelo qual o monarca reina pela vontade do
povo.

2 — OBRAS POLITICAS DE SUAREZ

Apesar de ndo se haver inclinado por gosto préprio, ao que
parece, para as questdes de filosofia poll'ticaz, foi no campo da moral
social que Sudrez mostrou-se bastante original, ai precisando e completan-
do de modo bastante feliz o pensamento de S. Tomas de Aquino>. Os dois
tratados em que Suérez dedica-se a essa matéria sdo De legibus et legislato-
re Deo, de 1612, e Defensio fidei catholicae adversus anglicanae sectae
errores, de 1613. Ainda em outros tratados, de carater essencialmente
teologicos, aparecem eventualmente consideracdes pertinentes a filosofia
politica, como nas obras pdstumas publicadas em 1621: De opere sex
dierum, em que conjectura sobre qual seria a situagdo politica da humani-
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dade, caso nao tivesse havido o pecado original, e De triplice virtude
theologica, em que expde idéias sobre a colonizacdo, ao examinar meios
para converter os infiéis.

Ainda em outros trabalhos de Suarez ha consideragdes de filo-
sofia politica. E porém nas duas primeiras obras mencionadas que o emi-
nente pensador espanhol desenvolveu suas principais idéias naquela maté-
ria.

3 — ASOCIEDADE E A AUTORIDADE CIVIL

Francisco Suarez, assim como muitos outros filosofos, aceita
plenamente a afirmacdo de Aristoteles de que o homem é um animal
politico ou de grupo. A partir da constatagdo dessa sociabilidade natural,
construiu-se uma teoria ndo apenas da sociedade em abstrato, mas vélida
para cada grupo social ou politico. Cada pais hoje existente e conhecido
ndo surgiu do nada, mas da unido paulatina de agregados humanos, como
tribos, cidades ou povos. Essa formagdo social é propria da natureza do
homem, tendo, portanto, origem divina. Como lembra, porém, Rocafull,
“no fundo de toda sociedade ha sempre uma pluralidade de homens ou
multiddo, massa cadtica, desequilibrada, amorfa, que se organiza e se torna
coerente pela submissdo a uma autoridade”.* A autoridade atua, entdo,
como principio de unidade do grupo. Sem autoridade politica, tudo seria
confusdo e desordem. Ela é, pois, tdo natural e necessdria como a propria
sociedade. Como a sociedade provém de Deus, autor da natureza, igualmen-
te a autoridade tem origem divina.

Enfim, propGe Suarez que, para conhecer-se a fundo a socieda-
de é preciso determinar suas quatro causas: a matéria de que surge — a mul-
tiddo (causa material); a forma que Ihe da realidade, coesdo e unidade — a
autoridade (causa formal); a forga que a impulsiona e sustém — a sociabili-
dade (causa eficiente); e um fim que a determina e justifica — o bem comum
(causa final).

E preciso que fique claro, no entanto, que a autoridade nio
estd em cada um dos homens em separado, nem em um grupo confuso e
desordenado. E necessirio que os homens constituam previamente um
corpo politico. ““A autoridade vem a ser como a forma que Deus entrega
enquanto os homens dispdem a matéria em que ela sera recebida, ou seja,
enquanto se unem numa sociedade perfeita e constituem o sujeito em que
ela ha de ser recebida”.’ Assim, a autoridade é dada por Deus a co-
munidade dos homens, mas com a interven¢do da vontade e do consen-
timento desses mesmos homens. A vontade dos homens somente é
necessdria para constituir-se uma comunidade perfeita, mas uma vez ela
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constituida, a autoridade ndo depende de sua vontade, mas surge como
uma propriedade da natureza da sociedade que se formou.

Suédrez distingue mesmo duas intervencGes da vontade dos
membros da sociedade politica em sua origem e organizagdo: a primeira
intervengdo consiste no pactum associationis, que se da quando varias
familias consentem em viver estavelmente unidas e organizadas em
consorcio politico; a segunda intervencdo consiste no pactum subjectionis,
que se dd quando deliberam sobre a forma de governo que pretendem
adotar e que efetivamente determinam e aceitam.® Ambas as intervencoes
implicam, portanto, num pacto, acordo, convénio ou contrato, palavras
empregadas pelos antigos escolasticos e também por Francisco Suérez.

E pelo pactum subjectionis, ou seja, pela segunda intervencido
da vontade dos homens na constituicdo da sociedade, que esta tem sua
organizagdo estrutural, determinam-se as funcdes do poder e as condicdes
de seu exercicio, bem como escolhem-se as pessoas que devem exercé-lo e
conferem-se-lhes a necessaria autoridade.

4 — O PODER DOS GOVERNANTES

PGe-se agora a questdo da colagdo do poder aos governantes: é
certo que a autoridade politica tem sua origem em Deus; mas a quem a
confere Deus diretamente? Ao préprio corpo social ou a determinadas
pessoas? Em outras palavras: os reis recebem imediatamente de Deus a
autoridade de que se acham investidos, ou recebem através da sociedade a
frente da qual se acham?

Na polémica sustentada com Jaime | da Inglaterra, Suédrez deu
sua resposta, através da obra ja acima referida, Defensio fidei catholicae.
Aquele monarca, tendo abjurado a fé catdlica, insistia em que fora eleito
pessoalmente por Deus para governar seu povo e também investido ime-
diatamente por Deus na soberania da nacdo, e ainda constituido seu lu-
gar-tenente. Daf se pode deduzir a pretensdo de Jaime | em apoiar sua
realeza absoluta, independente de qualquer outra autoridade terena. O rei
estaria, entdo, sujeito apenas Aquele de quem recebera sua autoridade; ndo
tinha que dar contas a ninguém, sendo a Deus, do modo pelo qual a
exercia.

A tal idéia Sudrez ap0Os sua doutrina, que se pode resumir da
seguinte maneira: cada vez que se forma uma sociedade civil, surge nela,
como propriedade natural, o necessario poder politico; tal poder é transfe-
rido pela mesma sociedade para determinada pessoa, que entdo fica investi-
da de soberania. Dai se conclui que os governantes ndo recebem o poder
imediatamente de Deus, mas mediatamente, ou seja, por meio do povo.
Este, organizado em sociedade, é que transmite o poder ao governante.’
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Suérez esclareceu ainda que a vontade humana pode intervir de
duas maneiras na transmissdao de um poder que veio de Deus:

a) podem os homens apenas escolher a pessoa a quem o pro-
prio Deus confere autoridade por Ele constituida, como no
caso da eleicdo do Papa (poder espiritual); ou

b) cabe aos homens designar aquele que terd o poder e confe-
rir-lho porque sdo dele detentores, como é o caso dos princi-
pes ou outros chefes que governam as sociedades civis.

5 — ROUSSEAU E O PACTO SUAREZIANO

Uma profunda divergéncia op0s o pacto suareziano acima apre-
sentado ao contrato de Rousseau. O de Sudrez é o duplo pacto: que
constitui a sociedade e que transmite o poder; difere ele completamente do
contrato social que é a base dos regimes politicos liberais-democréticos.

Para Rousseau, o estado natural do homem é o de isolamento
individualista; o agrupamento dos homens em sociedade é arbitrario e livre,
ndo exigido pela natureza.

Para Suédrez, embora os homens consintam tacitamente na
constituicao da sociedade, sdo impelidos naturalmente para isso. Era ja
opinido aristotélica de que o homem é animal politico, ou seja, é proprio
de sua natureza viver em sociedade.

Rousseau deduziu entdo que ha apenas uma condigdo para que
o poder seja legitimo: a vontade do povo. E, também, basta uma condigdo
para que o poder se torne ilegitimo: a mesma vontade do povo. Tal
concepgdo é radicalmente democrética e parece-se com a de Suérez. Esta
também exige que, para que o poder seja legitimo, o povo o transfira de si
para o governante. A diferenca fundamental, porém, expressa-se em dois
pontos essenciais:

19) A nogdo de autoridade. Enquanto para Rousseau a causa

Gltima do poder é a vontade do povo, para Suarez a origem
Gltima do poder é Deus.

20) A nocdo de soberania. Para Rousseau, a soberania (suprema
autoridade politica) é a soma de todos os direitos indivi-
duais; portanto, os individuos conservam completamente a
parte da autoridade com que livremente concorreram para
alcangar-se a soma total, podendo livremente dissociar-se
dela. Para Suérez, a soberania é propriedade do corpo so-
cial, ndo uma soma de parcelas de poder.
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6 — A SOBERANIA COMO PROPRIEDADE DO CORPO SOCIAL

Para o mestre de Coimbra, o poder politico ndo existe disperso
fracionadamente por todos os individuos que compdem a sociedade. Ele
apenas surge no conjunto social quando este se constitui como pessoa
moral antdnoma. E o faz como uma propriedade desse corpo social e ndo
como um somatorio de parcelas individuais de poder.

O Padre Paulo Durdo Alves S. J., ao explicar o ponto de vista
de Sudrez, deu um exemplo interessante: é possivel reunir na proporgdo
devida oxigénio e hidrogénio para obter dgua; uma vez decidida a reunido,
jé& n3o depende da vontade de quem a fez que surjam as propriedades
caracteristicas da agua; estas sdo diversas das que possuem, separadamente,
o hidrogénio e o oxigénio e ndo sdo o somatorio delas. Assim também é o
caso da soberania, que ndo é a soma das vontades individuais dos membros
da coletividade. A soberania s6 reside na sociedade jé constituida; ndo se
encontra parcialmente dispersa pelos individuos que a compt’iem".8

Vé-se, assim, como sdo diferentes as concepgdes de soberania
em Rousseau e em Suérez. Para o primeiro, na verdade, nem chega a existir
realmente transmissdo de poder, posto que a soberania reside sempre, ina-
lienavelmente, no povo; os governantes apenas sdo delegados dele para
exercer a autoridade; € no nome do povo e dependentes dele que go-
vernam.

Do ensinamento de Sudrez se entende, pois, que Deus deposita
no povo o poder e o povo € que transmite ao rei ou outro governante esse
mesmo poder. Por isso diz Rocafull: “’A voz do povo é, pelo menos quanto
a fonte do poder, a voz de Deus, e toda autoridade para ser legitima deve
ter origem popular”.’ N&o ¢ outra coisa o que lembra o velho ditado: “vox
populi vox Dei”.

7 — A FORMA DE GOVERNO

Vimos que Sudrez ensinou que pelo pactum subjectionis a so-
ciedade delibera sobre a forma de governo que pretende adotar, a qual fica
determinada e aceita por todos os seus membros. Lembra Fraile que “'se a
comunidade social, uma vez constituida, se bastasse para governar a si
mesma, ndo teria necessidade de escolher nenhum regime politico nem
nenhuma forma especial de governo”.!® Tal forma &, assim, uma institui-
¢do humana.

Pode-se perguntar: que razdo natural se poderia dar para que
tal ou qual rei estivesse, no século XVI, por exemplo, no trono de um
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pais? Todos os vélidos titulos de legitimidade que tivessem, em plena
vigéncia do absolutismo mondarquico, seriam certamente de instituicdo hu-
mana; nenhum seria de direito natural ou divino. A razdo natural ndo pode
explicar por que o poder transferiu-se a uma pessoa e ndo a outra. Também
ndo é imposi¢do da natureza que o poder seja exercido por uma UGnica
pessoa. Pela lei natural ndo é possivel determinar-se se o regime politico
deve ser monarquico ou aristocratico, porque a razdo ndo pode demonstrar
que um certo modo de governo é necessdrio. Se um rei de fato recebesse o
poder diretamente de Deus, isso significa que a monarquia seria imposta
pela natureza, tendo como conseqiiéncia que a oligarquia ou a democracia,
por exemplo seriam anti-naturais.

Pode-se admitir, sem nenhum inconveniente, que a democracia
foi instituida por Deus de modo natural; ndo, porém, de modo positivo,
como revelou e instituiu, por exemplo, a ordem sobrenatural.

Suérez afirma que, “‘por direito natural, a comunidade civil
perfeita é livre e ndo estd submetida a nenhum homem fora dela mesma,
mas tem ela mesma todo o poder; seu regime, enquanto ndo o muda, é o
democratico, mas pode, se ela o deseja, ou com intervencdo de alguém com
justo poder ou titulo, privar-se de sua potestade e transferi-la a uma pessoa
ou a um senado”.*! O modo pelo qual os cidadaos delegam ou transferem,
livre e voluntariamente, seu poder e parte de seus direitos a um governante
concreto pode ser a eleicdo, o consentimento do povo, a guerra justa, a
legitima sucessdo ou alguma doacdo. ““Todos esses titulos de legitimidade
reduzem-se em Gltima instancia ao consentimento livre e voluntario pelo
qual os membros de uma sociedade perfeita entregam o poder ao governan-
te”.12 A preferéncia de Suarez, conforme exposta em sua obra De legibus
et legislatore Deo, é pelo regime monarquico, ao qual se referiu como:
“monarchicum optimum regimen”’.

8 — LIMITAGAO DO PODER E DIREITO
DE REVOLTA

Ensina Sudrez que o povo transfere seu poder ao rei ou
governante. O povo, porém, ndo pode renunciar a seus direitos naturais, os
quais conserva; e contra eles o rei ndo pode atentar. Além disso, o povo
pode estipular limites ou condicOes ao exercicio do poder que entrega ao
rei, o qual deve respeitar o que foi acordado no contrato entdo feito. Na
mesma obraDe legibus..., Sudrez afirma: “‘O poder do rei é maior ou menor
conforme o pacto ou a convencgao que teve lugar entre ele e o reino”’.

Ao contrario, porém, de Rousseau, o mestre conimbrense ensi-
na que ndo se da apenas uma delegagdo revogavel do poder, mas uma
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transmissdo do mesmo. Em conseqliéncia, o povo deve obediéncia ao go-
vernante assim constituido enquanto ele ndo exorbitar de suas atribui¢ées
e mantiver-se fiel 3 missdo recebida de promover o bem comum.

Os tedlogos escoldsticos afirmam que a primeira e mais funda-
mental das normas que devem reger a vida social e politica dos povos é
realizar o bem comum. Sem bem comum ndo ha sociedade, mas ele deve
ser concebido e realizado levando em conta que hd uma diferen¢a fun-
damental entre o individuo e a sociedade: enquanto esta comega e acaba
no tempo e nele recolhe os frutos bons ou maus de sua atuagdo, o indi-
viduo tem uma destinagdo eterna, em que responderd por sua atuacdo
neste mundo. Considerando também que a verdade, o bem e a justi¢a ndo
sdo patrimonio de nenhuma sociedade, mas bens plenamente humanos, a
supremacia deles, enquanto valores universais, e da dignidade do homem
que os vive manifesta-se no primado da consciéncia sobre a lei. Para esses
mesmos tedlogos escolasticos existe uma lei eterna, que reflete-se na lei
natural, anterior e superior a qualquer lei humana: acata-la é o primeiro
dever do homem, ainda que tenha que opor-se as leis escritas. Por tudo
isso, diz Rocafull: “*A luz de uma consciéncia, (os cidaddos) hdo de consi-
derar detidamente a justica das leis, sobretudo as mais importantes, e, se
ndo as vém justas, devem opor-se a elas, negando obediéncia ao prfncipe,
porque esta escrito que é preciso obedecer a Deus antes que aos ho-
mens’.!3 Ha, pois, uma moralidade que prevalece sobre a legalidade. A
transmissdo de poder feita ao principe ndo escusa os cidaddos da responsa-
bilidade que sobre eles pesa obedecendo uma lei que sua consciéncia repu-
ta como injusta.

Ora, a missdo propria da autoridade é realizar o bem comum:
“regnum non est propter regem, sed rex propter regnum”’.

A partir dessas consideragdes, sinteticamente elaboradas, po-
de-se tratar do direito de revolta contra a autoridade constituida. Nesse
ponto, Francisco Sudrez manteve equilfbrio entre dois extremos. Os que
eram adeptos fervorosos da teoria do direito divino (como era comum ao
tempo de Sudrez), em que se incluia Jaime | de Inglaterra, esses ndo
reconheciam no povo direito a resisténcia. Rousseau punha-se no extremo
oposto, negando direito de resisténcia ao principe, ou seja, este ndo podia
nunca resistir a vontade popular.

“Suédrez opGe ao despotismo régio o direito incontestavel, que
t8m os cidaddos, de controlar os atos de quem os governa; mas ao des-
potismo popular opde o direito, que tém os governos legitimos, de ser
obedecidos”.14

Fica claro, portanto, que no corpo social politicamente orga-
nizado permanece o direito de resistir ao principe, enquanto isso for ne-
cessario para‘sua propria conservagdo. Se o principe abusar de seu poder,
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pode a sociedade depo-lo em acordo plblico e geral, em virtude do direito
natural, pelo qual é licito repelir a forca com a for¢a. Quando o principe
abusa do poder e pde em grave perigo o bem comum da republica ( isto é,
a coisa publica), torna-se tirano. Nesse caso extremo a mesma republica
pode ndo apenas depd-lo, mas declarar-lhe guerra e mesmo condend-lo a
morte. Isto enfim, s6 pode fazé-lo a autoridade comum de toda a nagdo e
ndao uma pessoa em particular.

9. CONSEQUENCIAS DO PENSAMENTO DE SUAREZ

No correr do século XIX, justamente quando se formou e se
consolidou o Estado nacional brasileiro, muitos pensadores catolicos assus-
taram-se com o carater acentuadamente democratico da doutrina escolés-
tica, que teve em Francisco Sudrez seu mais notavel expositor. O temor
que deles se apossou deveu-se aos distUrbios politicos-sociais que varreram
a Europa e também a América desde fins do século XVIII, muito especial-
mente em meados do XIX. As divergéncias surgidas dentre os fil6sofos
podem ser reduzidas a duas principais: admitir, ou ndo, os dois pactos
exigidos por Sudrez, ja acima referidos; e reconhecer, ou ndo, na sociedade,
o sujeito imediato do pcoder.l §

Esse tema é rico e muito interessante, mas foge ao escopo
deste trabalho. O importante é perceber, como mencionado no comego
deste texto, que a organizagdo do Estado brasileiro, segundo uma mo-
narquia constitucional, cabe dentro do pensamento de Suarez. Ainda mais
que, na pratica, a monarquia brasileira evoluiu para um sistema parlamen-
tarista que ndo era, originariamente, consagrado na constituicdo. A sobe-
rania popular, tdo defendida pelo mestre de Coimbra, encontrava na pra-
tica parlamentar a maneira certa — ainda que imperfeita — de positivar-se
pela realizacdo de sua vontade. J& a deposigdo do principe, isto é, do
Imperador D. Pedro |l, esta ndo tem justificativa na doutrina escolastica
tdo bem ensinada pelo Doutor Eximio. A partir dali parece ter perdido
forga, no Brasil, o ensinamento de Suarez, pois o novo regime implantado
pretendeu ser sem fim, ndo admitindo, por uma “‘cldusula pétrea”, que a
soberania popular se expresse pela alteragdo no mesmo regime imposto em
1889. Deixou de ser reconhecido, em sua plenitude, o “pactum
subjectionis’’ proposto no comeco do s¢ulo XVII por Francisco Suarez.
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A LIBERDADE NO ESTOICISMO

Maria E. Koutlouka
(Universidade de Tessal6nica)

O elemento primordial de uma filosofia que se aplica ao pro-
blema da liberdade, além da teoria do livre arbitrio, obedece necessa-
riamente a um certo namero de exigéncias que resultam da razdo e da
teoria do conhecimento.

O pensamento e a vontade do homem s6 sdo eles mesmos por
que o homem julga e dirige sua vontade para um fim; mas é uma visdo falsa
acreditar que esta vontade esteja na origem de uma atividade perfeitamente
livre. Se o homem toma decisdes livres deve existir, af também, uma isen-
cdo de sua inteligéncia, assim como uma liberagdo de suas paixGes, que se
realizam concomitantemente com sua livre vontade.

A teoria do livre arbitrio pretende que a liberdade é apenas um
bem do homem. Mas a pratica mostra-nos que o homem deve fazer um
esforco incessante para se libertar das forgas afetivas que o dominam. Esta
libertagdo é a finalidade de um dominio de si mesmo, que o conduz a
dominar os automatismos e a disciplinar seus impulsos.

O homem no exercicio de sua liberdade deve respeitar a razao,
a verdade e as leis inflexiveis de ordem universal. Deve reconhecer o ne-
cessario e com o pensamento livre desenhar a querer os acontecimentos,
tais como eles acontecem no quadro do seu destino. E levado assim a
aprender a reconhecer a sua liberdade, uma liberdade que reside na reta
razdo e numa vida segundo a natureza. E o preceito do estoicismo.

O estoicismo influenciou toda a historia do pensamento huma-
no colocando o problema da liberdade humana.” Existe na filosofia antiga
apenas uma Unica ‘‘teoria dos valores’’ apresentada expressamente como
tal, é a teoria estdica’’. Uma.teoria que esta em contradigao com o aristote-
lismo, por que professa que ninguém é escravo por natureza; e esta tese
tornou-se um dogma.

A filosofia estoica ndo é apenas o pensamento de Zénon de
Ciltium; é uma Escola que se estende por um periodo de cinco séculos com
diferenciagdes decisivas. A distingdo tradicional no estoicismo de trés
periodos é na nossa opinido mal fundamentada porque trata-se de um
sistema filos6fico vivo durante um grande periodo e que ndo para de
evoluir. Ndo podemos pretender a existéncia de trés estoicismos diferentes,
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s6 existe um Unico que “foi antes de tudo uma moral, uma regra de vida e
de vida interior”. O estoicismo é um sistema filosofico sistematico com um
caréter sintético e complacente: seus discipulos, desde o inicio, esforga-
ram-se por associar o senso comum com o pensamento refletido e racional
e, congciliar a lei civil e a lei natural.

Seu estudo apresenta grandes obstadculos; ndo s6 nos faltam
obras completas de seus fundadores, mas Zénon ndo teve a chance de
Socrates, de ter como sucessor um Platao. E muito dificil hoje em dia
separar o ensino de Zénon, de toda a tradigdo estoica, isto é, dos elementos
ulteriores introduzidos por seus herdeiros. Segundo E. Bréhier “nunca
houve ortodoxia estdicos"’.

No século [l A. C. a “p6lis”” estava em seu declinio, o pensa-
mento politico em decadéncia, faltavam obras politicas. Os filésofos ndo
conseguiam ligar o pensamento politico com as condigdes sociais de sua
época. Certamente Crysippo e Epicuro engajaram-se na ajuda a seus con-
tempordneos para ultrapassar os males sociais, mas aqueles, que estavam
aptos a adotar a sua doutrina, eram somente a minoria dos intelectuais.

Nesta época o homem incerto de sua liberdade politica intro-
duz na filosofia a liberdade interior. O estoicismo pretende ajudé-lo a
compreender esta liberdade humana, colocando a sua libertagdo em suas
proprias mdos. Esta libertagdo conduz o homem ao engajamento politico:
o exemplo de Marco Aurélio é notavel.

Os estdicos oferecem uma nova arte de viver, viver livre, feliz e
respeitando as leis da natureza, a vida individual e politica do homem é
colocada no enquadramento de mundo.

Segundo G. W. F. Hegel como forma universal de espirito do
Mundo, o estoicismo podia somente surgir num tempo de medo e escra-
viddo universais, mas, também, no tempo de uma cultura universal que
tinha elevado a formagdo e a cultura até a altura do pensamento.

O estoicismo torna-nos livres; ndo nos liberta da escraviddo
mas da serviddo das nossas paixGes: da escraviddo interior. Esta liberdade
que nos adjudica é uma liberdade moral, pela qual se distingue as causas
principais que determinam a propria natureza das coisas, das causas auxi-

liares donde é exercida a agdo do exterior.

O termo liberdade significa antes de tudo se emancipar das
nossas paixdes desprender-se de nossos preconceitos. Possui a marca de um
pensamento, capaz de se dominar, nao alimentando a ilusdo de romper os
lagos que o ligam a natureza, mas, se assimilando cada vez mais a razdo
universal.

Os estdicos contribuiram no esclarecimento, em profundidade
do ““conceito de liberdade”, delimitando sempre esta liberdade, a fim de
que ele ndo seja irresponsavel.
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1 — RelagGes entre a Natureza e a Liberdade.

As diferentes teorias filosoficas sobre a liberdade se inclinam
perante o estoicismo. Sua originalidade consiste no fato, que ele introduz a
discussdo do problema da liberdade em estreita relagdo com a natureza.

A idéia diretriz de Zénon é o “logos”, as diversas manifesta-
¢Oes da razdo, tem uma afinidade que assegura o equilibrio entre a logica, a
fisica e a moral. A logica prova-nos que a origem da liberdade remonta ao
assentimento, isto é, ao poder de adesdo ou de recusa das representagoes.
A fisica nos ensina que o homem esta ligado a unidade concreta do univer-
so. Quando a moral ensina-nos que o bem mais precioso é a reticdo da
vontade, o mal mais vil é o vicio, para os estdicos tudo o que ndo é nem
vicio nem virtude, é indiferente ou neutro.

Embora Zénon ndo esclareca suficientemente a questdo moral,
por que a natureza humana presume a liberdade de decisdo, a moral estbica
baseia-se em duas férmulas célebres: viver de acordo consigo mesmo e,
viver de acordo com a natureza.

A natureza existe na razdo, na verdade, na unidade, na conti-
nuidade e na racionalidade do Universo. A ordem estabelecida pelo pensa-
mento razodvel, ou melhor ainda a iniciativa deste, parece reduzir a revelar
a ordem estabelecida e a ela ajustar a sua conduta. Ela é una, uma poténcia
irresistivel que engloba todo o universo, é o destino, a necessidade, o
“fatum’’, a razdo universal. O destino é a poténcia que governa ao mesmo
tempo, o conjunto das coisas e cada condicdo individual.

Mas entdo o que vem a ser a liberdade humana, este principio
da moral por que a Natureza é tao determinada e o destino comanda a
natureza humana? Chocamo-nos com o primeiro paradoxo que reside na
dificuldade do estoicismo de associar determinismo da natureza com a
liberdade da vontade humana.

Para Zénon este determinismo nao implica na sorte ou no azar,
por que o curso da Natureza é determinado pelas leis naturais. Seu sucessor
Crysippo para escapar ao fatalismo desmoralizante que implanta o destino,
introduziu o possivel. Tudo o que acontece pelo destino é inelutavel mas
logicamente poderia também se produzir o contrario por que é bem ra-
zoavel que nada deve ser excluido.

O acordo da natureza com ela mesmo, prolonga-se no mundo
exterior e se harmoniza com as coisas ‘‘conforme a natureza’. Mas o ser
permanece somente em acordo consigo mesmo e as coisas penetram apenas
enquanto termos constituintes deste acordo. O homem captando a lei
natural toma consciéncia de sua propria aptiddo de libertagao interior. A
doutrina que discerniu a relagdo do homem com o Universo foi o estoicis-

mo. . 7 .
O universo é encarado como um conjunto em que todos os

seus elementos sdo unidos pela “simpatia universal” orientando suas fun-
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¢Oes para o mesmo fim a conversa¢do de sua comunidade. Cada um dos
membros assume seu papel numa ordem regulamentada e, ndo se sente de
modo nenhum, submisso, pois é seu dever sustentar o esforco comum.
Neste papel consiste a sua liberdade de cidaddo, este julgamento assegu-
ra-lhe sua independéncia. Ndo é contrariado pelo fato de que ndo pode
escapar da sociedade humana, nem transforma-la, mudando a ordem do
mundo. Entdo ele se acomoda e capta seu papel, no sentido de tornar
aceitdvel sua situagdo.

Zénon ensina-nos que a liberdade ndo é mais do que a liberta-
¢do de nossas paixdes. A intervengdo do fator paixdo, perturba o acordo
do homem, tanto consigo mesmo, como com a Natureza. Para que o
equilfbrio seja restabelecido, o homem deve por intermédio de seu assen-
timento, se emancipar de suas paixOes a fim de que possa adquirir sua
liberdade, que ndo é mais que a liberdade moral, uma coisa nobre que lhe
assegura dignidade, sua independéncia. Mesmo'um escravo aspira a uma
libertagdo para que possa ‘‘ser igual a todos’’ e torna-se assim livre de fazer
o que ele quer, é conveniente entender que, fazer o qué se quer ndo
implica na realizagdo das impulsGes incontrolaveis, que sao uma espécie de
escraviddo enquanto paixdes.

Para o estoicismo, no centro do saber, no proprio centro das
disciplinas préticas, existe um pensamento ‘‘sem contetido autdnomo”’; é a
autonomia da consciéncia, autonomia do julgamento razoavel, perante o
qual nenhuma aberragdo passional resiste.

Zénon considerava as paixGes como julgamentos errados,
enquanto Crysippo via “na fraqueza do julgamento, o fenémeno essencial
da paixdo do qual a fraqueza de alma é um s aspecto”’. O estoicismo ndo
admite que a paixdo é uma qualidade da alma, imposta pelo exterior, mas
uma reagao que em seguida, supde o assentimento da alma. A perturbacdo
que agita esta implica num julgamento construtivo, uma opinido relativa ao
bem e ao mal. Assim a liberdade interior que se segue a desta atitude
enfraquece-nos. E entdo necessirio empreender a libertagdo interior é o
comego de uma luta e, neste instante, precisa desenhar-se a ruina ou a
salvagdo.

A liberdade interior consiste na autonomia da consciéncia, este
acordo essencial consigo mesma, a “‘consequéncia na vida'’. Marco Aurélio
exorta-nos: “‘seja livre e bela as coisas virilmente, como homem, como
cidaddo, como animal mortal. O desenvolvimento progressivo da energia
interior imp3e-se a quem pretende tornar-se livre. Realizar-se & gragas ao
exercicio. Segundo Marco Aurélio, a liberdade, este bem supremo, ndo é
um estado natural, mas uma posse ganha pelos esforgos continuos.

A liberdade se faz uma apenas com o presente por que o
presente é o Gnico tempo que nos é dado. E no presente que a eternidade
do “logos” se reproduz em nds mesmos por que “cada um s6 vive no



93

instante presente, no momento, o resto é o passado ou um obscuro futuro
“e ainda’” o presente é com efeito a Unica coisa da qual se pode ser
privado, pois que é a Unica coisa que se possui e, ndo se perde o que o que

se nao tem"’.

Velar continuamente sobre seus pensamentos e sobre seus atos
a fim de ndo se deixar levar pelas imagens que suscitam o desejo, o medo
(o pavor), a perturbagdo da alma sob as suas diversas formas, é sem davida
a condicdo de uma disciplina interior que atinge sendo a uma liberdade
perfeita pelo menos a uma dominagdo de si proprio, que estd ao mesmo
tempo de acordo com a lei universal. A liberdade perfeita, que seria co-
munhdo com a razdo imanente a esta lei, sO pertenceria aquele que é sabio.

2 — Relagdes entre a Razdo e a Natureza para a conquista da
liberdade.

O encadeamento légico das proposi¢des, a conexdo dos efeitos
e das causas, a coeréncia da conduta que se constata no estoicismo exprime
uma mesma razdo. Dai uma espécie de ‘‘filosofia bloco” no seio da qual
ndo se pode observar contingéncia ou descontinuidade. Este tema de uni-
dade radical e de necessidade, afirma-se na logica.

O esforgo do estoicismo para captar as leis da natureza, esta
ligado a confianga na racionalidade do universo. A ligagdo dos fatos “s6
tem valor gragas a razdo logica que os une. “’A razdo comanda o universo,
uma razdo’’ que permanece de acordo com ela mesmo por que é a razdo e
por que age sempre tendo em vista o melhor, ela é entdo a necessidade.

A necessidade s6 pode-se fazer compreender através da ima-
néncia da razdo ao universo, dai as contestacoes por entre os estdicos. Por
que tudo o que age é considerado, gragas ao materialismo determinado do
do estoicismo, como corporal, a razdo é também um corpo que se difunde
universalmente. Entdo a necessidade universal exprime a penetracdao do
mundo pela razdo divina: eis a cosmologia do estoicismo.

O conveniente, o que esta de acordo com a natureza do agente
é o dever. Esta concordancia estabelece-se espontaneamente como uma
seqUiéncia natural que subsiste no homem, a tendéncia, a impulsdo. Quan-
do a natureza do homem for despojada, esta concordancia ndo se fara mais
espontaneamente, mas a razao se interpora e o dever resultarda de uma
escolha refletida. ““Aos seres razoaveis a razao foi dada tendo em vista uma
fungdo mais perfeita; viver segundo a natureza torna-se também para eles
viver segundo a razao: assim a razdo aperfeigoa a impulsdo”’.

O “primeiro dever’”’, é o de se manter na ‘constitui¢do
natural”’; este dever estende-se a escolha razoavel das “‘coisas conforme a
natureza’’ isto é, coisas que servem esta constituicdo. Chegado ao nivel
desta escolha razodvel o homem apercebe-se que a assiduidade de
sua escolha indo de acordo com a conformidade deste dever, tem
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mais valor que as coisas que sdo seu objeto, isto é, a utilidade das
coisas. Entdo como a liberdade é possivel?

No homem tem o ‘“hégemonikon’, termo introduzido por
Crysippo. Das oito partes da alma o “hégemonikon” é a parte capital. Ea
parte dirigente da alma, o que permanece despertado, o que se modifica
em si mesmo, o que se faz tal como se quer, o que faz aparecer todo o
acontecimento, tal qual se quer.

O ““hégemonikon “por intermédio da escolha razoavel nos
conduz ao assentimento, a palavra chave da filosofia estdica; por que se a
liberdade é a sua mais preciosa conquista, o fundamento da liberdade é o
assentimento. Seu ponto de partida situa-se na faculdade de aceitar ou de
recusar.

Se se conceber o assentimento como um reflexo ndo é mais um
assentimento, uma agdo razodvel, mas uma reagdo automatica, involun-
taria, o primeiro passo, que nos ajuda a captar a nogdo das coisas e a
expressa-la. Mas o ““hégemonikon’’ permanece imperturbédvel pois que “as
coisas ndo tem acesso a alma’’. Expressar-se é a concepc¢do razoavel das
coisas.

Se a liberdade é possivel, sO o é através do assentimento quan-
do "‘a representagdo ndo é a causa do assentimento’’. Entdo nosso assenti-
mento é uma refiexao livre.

Crysippo apoia que todas as nossas decisOes estdo na base do
assentimento que enquanto poder de ser razodvel, estd longe de ser subme-
tido ao destino.

O esforgo do homem para se salvar da serviddo das paixdes a
fim de que ganhe a sua libertagdo interior, foi assinalada por Crysippo que
procurava operar uma transformagdo interior do individuo. Esta transfor-
macdo intima sustentada pelo livre arbitrio, conduz-lo a libertagdo das
paixoes. Através deste processo o individuo vé se revelar em si mesmo, a
razdo de Deus, pois a luz intelectual que ela faz nascer nele, ndo é outra
que a luz Divina.

A razdo enquanto faculdade humana é de natureza divina, o
individuo com o seu poder de representar e de decidir por sua escolha,
ascende a razdo de Deus, a razdo que governa tudo.

A recusa total das paixGes ndo € um estado de insensibilidade
completa mas um estado de litigio entre paixGes e liberdade. Quando a
razdo do individuo domina suas paixdes, sua inteligéncia se harmoniza com
a razao universal.

A respeito da razdo universal, Zénon sublinha: ““Nenhum ser
desprovido de alma e de razdo, pode gerar a partir de si mesmo um ser
animado e capaz de raciocinar. Ora o mundo gera seres animados e capazes
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de raciocinar. Logo o mundo é um ser animado e capaz de raciocinar”. Sua
principal crenca foi que o fim para a vida humana consiste na determi-
nacdo das suas acoes através do julgamento.

A participagao do estoicismo se encontra no fato “‘de ter unido
a funcdo de conhecer com as funcdes ativas’” pois que o ser razoavel
chamado por sua natureza a representagdo das coisas, faz-lhes face res-
peitando-os ou desafiando-os. Esta inclinagdo ou aversdo refletida é deci-
siva para interpretacdo da liberdade humana. Ora, ndo existe liberdade sem
assentimento do espirito; mas a natureza intelectual ndo pode ser constran-
gida a partir do exterior, por que, o espirito nao pode ser for¢ado, sendo
incoercivel. Ndo existe liberdade humana se ndo for inteiramente absoluta.
O homem é primeiramente ‘‘um ser que nada tem de superior a sua vonta-
de na qual todo o resto esta sujeito enquanto que ela (liberdade O e ela
mesmo libertada e independente”’. Assim se realiza o ideal da razdo.

A grandeza de Zénon, entre outras, consiste no fato que ele é o
primeiro filésofo que abordou a questdo: o homem quando decide, é li-
vre? Seu assentimento é razodvel? Zénon foi o iniciador da anédlise do
papel da causalidade no pensamento. Toda a causa implica um efeito que
por sua vez torna-se causa de um outro; assim se desenvolve toda uma série
de causas que provém da primeira causa. Mas qual é a imputabilidade da
idéia de causalidade do pensamento?

O assentimento s6 pode ser razoavel. A faculdade de escolha
que Epiteto designa sob o termo de “proiapesus’’ denota a escolha volun-
téria. Ora o homem ndo pode escolher contra sua propria razdo apesar da
aberragdo; mas se ele se afasta é sempre contra seus designios.

A escolha livre é o simbolo da liberdade interior e da
independéncia da vontade a fim de que o homem tenha éxito em chegar a
sua mais alta aspiragao; a felicidade. Mas através de que meio?

Era necessério libertar-se das coisas exteriores ‘‘aquele que se
destaca das coisas exteriores para se aplicar a seu proprio querer, que
trabalha para o cultivar para o tornar conforme a natureza, elevé-lo, liber-
té-lo dos obstdculos e entraves, entdo este homem", ndo fez até aqui uma
viagem inutil”’.

3 — O destino e a Liberdade

A liberdade estdica traduz-se pela escolha mas como esta livre
vontade humana se adapta a teoria de Stoa sobre o Destino?

Os estoicos sustentam que tudo é previsivel e preordenado pela
Providéncia. A Providéncia identifica-se com a razdo universal, mas o Des-
tino ndo deve ser traduzido como uma poténcia ilogica; é a poténcia que
determina a cada ser sua propria lei, conforme a lei do todo e decide o
curso dos acontecimentos. E a “‘causa do encadeamento, isto é, é a Razdo
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que governa o mundo e a vida que o anima e se desenvolve segundo um
movimento eterno continuo e regulamentado”. O Destino é a causa Gnica
que "‘compreende em sua unidade todas as razdes seminais pelas quais se
desenvolve cada ser particular. Governa o conjunto das coisas e o estado de
cada individuo. Mas viver segundo a natureza ndo é entdo entregar-se ao
determinismo que nos conduz apesar de nés-mesmos? Como pode depen-
der de nds urna coisa se a suprema lei é o Destino?

A resposta é estrondosa: o Destino comprime o individuo e as
coisas no seu estado e o homem ndo é livre e conseqlientemente responsa-
vel por sua agdc cu, o homem é livre e o Destino ndo pode ser considerado
como uma necessidade universal, como tiina coisa sempre presente.

G dilema é impossivel de evitar e a critica contra a filosofia
estdica por causa desta escapada é acida. O tratado do Destino de Cicero e
as Contradicdes Estdicas de Plutarco transmitiram-nos a polémica contra o
determinismo dos sstdicos.

A solucdo do problema foi procurada na nocdo de assenti-
mento. No que diz respeito a teoria do Destino, n6s temos duas doutrinas:
Demécrito, Herédclito, Empedocles e Aristoteles julgavam ‘““tudo acontece
pelo destino embora o destino introduza a necessidade’’; os estbicos acre-
ditavam que noés temos poder de apoiar a lei natural usando de nosso
assentimento e que ‘‘os movimentos voluntdrios das almas escapam ao
destino”. Os primeiros “pretendiam que os assentimentos se operavam
forcosa e necessariamente’’. Os outros retorquiam que era necessario
“enfraquecer os assentimentos do destino’’ e substituiam a necessidade o
possivel.

Crysippo pretendeu conciliar estas duas teorias mas ‘“‘cai em
tais dificuldades que confirma apesar de tudo a necessidade do destino”’.

O estoicismo mostra a singularidade de declarar com a mesma
forga o encadeamento universal das coisas e a individualidade do espirito
que através de seu julgamento razoavel da seu consentimento as coisas com
seu assentimento.

Crysippo para sair do impasse — recusa a necessidade sem no
entanto fugir ao destino —se entrega ao alicerce das causas perfeitas e
principais e das causas adjacentes e acaba por dar o exemplo do cilindro.

Plutarco na sua obra Das contradigoes dos estoicos
examina também a correlagdo Destino e liberdade. Escreve que se
considera o Destino como sendo a causa total, nosso assentimento
é atribuido ora a uma representacdo inteligivel: o determinismo do
Destino exclui o erro, ora a representagbes que sdo equivocas e
que nos conduzem a aberragdo, o Destino é entdo passivel de per-
da. Ora, ou bem nossa liberdade restringe seu poder soberano ou

z

o Destino é todo poderoso e neste caso a responsabilidade de nos-
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sa accdo baseada em julgamento errados, ndo nos pode ser imputa-
da. Mas entdo a quem serd necessario adjudicar esta responsabilida-
de?

4 — A contribuicao do Moral para a conquista da liberdade.

Para que o homem possa pronunciar-se e medir sua escolha é
Ihe indispensavel a educagdo moral que lhe fornecera o procedimento para
adquirir a virtude para enfrentar as dificuldades na escolha de seu compor-
tamento. A linha de sua conduta ndo é de modo nenhum condicionada por
disposi¢do inata, mas é fundamentada no conhecimento e a reflexdo, que o
conduzem a deliberagdo. Mas o instrumento que lhe fornecerd esta liberda-
de moral é o ensino.

A instrucdo moral ensina-nos-a “‘a aplicar as nogdes naturais a
realidade particulares conformando-se a natureza’. Assegura-nos a
liberdade e o bem estar nosso contentamento interior, principios essenciais
da sabedoria. A liberdade orientada pela instru¢do moral ndo é mais uma
liberdade irresponsdvel mas de acordo com a ordem das coisas. E a moral
que elimina o desequilibrio das agGes livres, acSes desregradas por que a
moral ndo teria nenhum valor se ela ndo impedisse a liberdade de ambi-
cionar ao acaso. Alias ““loucura e liberdade ndo andam junto”.

O desenvolvimento moral conduzird o homem a tornar-se um
ser razoavel que ndo julga ao acaso, sem influéncia de fatores externos, mas
preservado e responsavel de suas acdes.

Aos paradoxos dos estbicos se relaciona também o problema
da escraviddo, muito declinado por eles, mas no entanto ndo revogado. Ao
encontro de AristGteles a teoria estdica ensina que ndo se é escravo nem
por natureza nem por conquista.

O sentido da escravatura deve ser procurado na servidio inte-
rior e ndo na serviddo exterior, por que esta ndo suprime a liberdade
interior. Os estdicos alinham-se na tese dos cinicos. Referindo-se ao mesmo
problema, Hegel considera que o estdico negando seu senhor, nega ao
mesmo tempo toda a dependéncia exterior; entdo ela torna-se livre e revela
a seu mestre que o omnipoténcia reside na denominacdo de si mesmo e nio
de seu escravo. A liberdade auténtica apoia-se no ““conceito de liberdade e
ndo na prépria liberdade viva". Este “conceito da liberdade” hegeliano ndo
€ mais que a liberdade concreta elaborada pela educacio moral.

Esta educagdo repousa sobre o exercicio quotidiano da cons-
ciéncia que conduzird sua evolugcdo em direcdo a virtude. Este progresso
forjado pelo exercicio nos conduz a felicidade, que serd atingida pela
realizacdo da perfeicdo. Logo o progresso consiste na realizacdo da moral, e
a moralidade é uma liberdade soberana.

5 — Sabedoria e Liberdade



98

A sabedoria coloca 0 homem numa perspectiva onde o valor da
liberdade interior ndo é mais uma atribuicdo dos Deuses mas pode tor-
nar-se uma vitéria humana.

O sdbio através de uma transformagdo completa liga-se com a
lei universal que é a vontade Divina. Aplicar-se a realizagdo desta finalidade
e usar a liberdade pratica, que reside na confianga na ordem universal;
entdo esta confianga reflete-se na natureza humana que se afirma e merece
oacordo consigo mesmo, que é a natureza profunda da sabedoria.

A lei universal abragada pelo sabio ndo o oprime porque dela
se serve para ascender ao seu ideal. E através do seu mais profundo consen-
timento e ndo com abdicacdo e a resignacdo que ele se submete para viver
em acordo com a natureza. Assim seu consentimento baseia-se na liberdade
interior e seu espaco manifesta-se na conduta, como uma espécie de razdo
pratica que engloba tanto o preceito “viver em conformidade consigo
mesmo’’ como o “de viver conforme a natureza’’. Ser mestre de si proprio
é adquirir a serenidade, condiscipulo da liberdade interior- que abre o
caminho a Sabedoria libertadora. Se é dificil ao homem tornar-se sabio
mesmo se atinge sua liberdade interior poderia-se dar-lhe como exemplo a
vida de um sébio, tal como Sécrates, encorajado com tal paradigma, rece-
berad a tendéncia que o conduz a essa vida de acordo consigo mesmo e com
a natureza.

S6 o séabio é apto e aborda “as retas agGes que contém todas as
espécies de virtudes que se pode enumerar”’. Osadbio tem a onipoténcia da
lei e isso é bem legitimo, posto que a verdadeira lei é aquela que dita as
ordens da razdo universal. Ele recebe com grandeza de alma todo o que é
necessério sofrer em razdo da constitui¢do do universo. 'O sdbio tem outro
reflgio... contra o qual nada pode a Fortuna’’. Sendo conquistado a liber-
dade, mais forte que o acaso, ele é invencivel e “nada pode acontecer a
um homem de bem”’.

Ele usufrui da liberdade de obedecer a Deus, isto é, que ele
tem a liberdade de decidir da sua vida ou de sua morte, escolhendo “‘a
saida aberta’ e atingindo a mais alta escala da liberdade.

O suicidio ndo é um ato de desmoralizacdo, de desprazer e de
fuga por que seria entdo um ato irracional mas, uma decisdo resoluta e
racional autorizada ao sdbio quando convém as circunstancias e, estes ndao
lhe dispensam uma vida conforme a natureza. Freqlientemente o conve-
niente para o sdbio é de se afastar da vida, enquanto estd no cimulo da
felicidade, por que a vida feliz esta ligada a oportunidade dos atos.

Séneca considera que a morte, sendo um acontecimento triste,

7

terrivel é necessdrio despreza-la: ““ou bem ela é um fim ou bem ela vos

transporta além’’. Este desprezo é um comportamento supremo da liber-
dade humana.
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A filosofia estdica ndo pode admitir para o sdbio uma atitude
de desligamento, ele ndo pode viver como um ermita no deserto mas ao
contrario deve ser social e ativo.

A natureza ndo tolera que o individuo permanega uma unidade
a distancia. O homem estd em filiagdo com o género humano gragas a
unido da inteligéncia. Esta emana da Divindade; entdo todos os homens
possuindo alguma coisa que emana da natureza divina sdo cidaddos iguais.
A humanidade forma uma Gnica cidade, a cidade do Mundo. Notemos que
a cidade dos estdicos ndo é o Estado mas as relagcdes dos homens entre eles.

6 — A influéncia da liberdade estdica nos filésofos subse-
quentes.

O estoicismo, sempre vivo, sobrevive até os nossos dias; com
uma incomparavel maleabilidade consegui se defender, sofrer os danos dos
séculos sem nada perder de sua vitalidade e sua influéncia sobre os filoso-
fos subsequientes ndao é de modo nenhum para desdenhar. Ele foi a fonte
para uma grande parte das influéncias que anunciaram bastante doutrinas
morais.

O ideal estbico passa para a filosofia de Santo Agostinho na
sua cidade de Deus, para a utopia de Thomas Moore para a cidade do Sol
de Campanella e para o Reino dos Fins de Kant e para a cidade ldeal de
Bergson.

No século XVIII as teorias estdicas sobre a igualdade dos cida-
daos perante a lei natural, forneceram as armas aos adversérios do despotis-
mo.

Sdo Paulo ndo deixa de pegar a teologia materialista a panteista
do estoicismo, importantes elementos, sobretudo no que diz respeito ao
universalismo onde se recomenda a liberdade, a franqueza e a calma.

A apologia para a liberdade em Clemente de Alexandria, Ori-
genes e sdo Basilio fundamenta-se no principio estico; enquanto que o
modelo do sabio plotiniano ndo se afasta do sabio estoico.

Boécio reanima o estoicismo filiando-o a crenga do cristianis-
mo, no seu tratado Consolagdo da Filosofia fornecendo assim a doutrina
antiga a sua permanéncia através de sua obra.

No seu discurso sobre a serviddo Etienne da Boécia professa o
direito natural de modo que nos lembra o estoicismo.

A influéncia sobre Montaigne, sobretudo a de Epiteto, foi de
tal modo convincente que o estoicismo preenche a sua vida.

A moral de Descartes estd intimamente ligada ao estoicismo.
Ele cristianisa o determinismo estdico, imprimindo-lhe a confianga num
Deus perfeito do qual depende tudo. Desta concepgao ele deduz, seguindo
aqui os estdicos, que a resignagdo é a mais alta sabedoria.
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A liberdade e o sentido da igualdade dos homens emanam da
filosofia estoica: “S6 noto em nos uma Unica coisa que possa fornecer a
justa razdo para nos estimarmos, a saber, o uso de nosso livre arbitrio e o
império que possuimos sobre nossa vontade”. Todos os homens n3o so-
mente gozam de liberdade e da vontade, mas também sdo providos da
mesma poténcia de bem julgar; entdo eles sdo iguais: ‘0 que se chama bom
senso ou razdo é naturalmente igual em todos os homens’ e continua
professando que a razdo “‘estd completa em cada homem"’.

O papel da vontade consiste em considerar atentivamente to-
das as coisas que podemos atingir e a so6 desejar aquelas que nos dado
proveito moral. Tendo refletido maduramente Pascal retoma este pensa-
mento estodico: o espirito ndo pode ser for¢ado a acreditar no que sabe ser
falso, nem a vontade de amar o que sabe, que o torna infeliz’. A influéncia
do estoicismo foi sobre Pascal irrecusdvel. Ndo se esquecer que é através
das obras de Montaigne e de Pascal que a filosofia estbica foi inserida no
pensamento franceés.

Spinoza retoma a doutrina estoica sobre as paixdes enquanto
que a ordem universal de Stoa pressagia a harmonia universal e de Leibniz.

Kant coloca a liberdade e a independéncia do homem razoavel,
no centro de sua moral.

A influéncia exercida pelo estoicismo sobre os mais eminentes
espiritos do pensamento ocidental prova ndo s6 o dinamismo extraordi-
nério desta doutrina secular, sempre viva, mas mais ainda, que ela permane-
ce de modo intenso e immo redouro, respondendo a aspiracdes permanen-
tes do homem.

Na pesquisa sobre o problema da liberdade do individuo cons-
tatamos que o estoicismo foi a primeira doutrina a ter tracado sua linha
original. Esta filosofia tornou-se universal valorizando o problema da liber-
dade humana, chegando ao ponto de a especificar como sendo a qualidade
predominante do ser, o fundamento de sua moral e de sua razao.

Ela desmantela a tese platdnica de trés classes sociais replican-
do sua tese da igualdade dos cidaddos unidos pela razao universal.

A filosofia estbica abriu o caminho do progresso da moral,
testemunhando a unidade entre a vontade humana e a ordem universal se
apoiando sobre o valor fundamental do assentimento.

O estoicismo procurou a libertacio do homem de seus males e
ensina-lhe a ndo aceitar o destino como uma subserviéncia. Ndo regulamen-
ta de modo irrevogavel o problema da liberdade, especialmente o problema
da liberdade interior, mas esclarece a fundo este mesmo problema.

Tradugdo de Maria da Piedade Eca de Almei-
da, com permissdao da Revue du Centre des
Recherches Scientifiques de Chypre.

11 — (1985) — p.p. 115 — 130.
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El presente trabajo pretende ser una sfntesis entre ciencia,
razdén y mito. Es necesario para el objetivo de él iniciarlo con una breve
presentacién de la hipOtesis de la cual partiremos, después proponer el
concepto de razdn que se manejard y a través del cual se intentarad presen-
tar lo que entendemos por ciencia o conocimiento cientifico y mito o
conocimiento mitico, confrontdndolos y colocando especial interés en
establecer las relaciones existentes entre ellos. Para finalizar se dara énfasis
a la complementariedad de ambos tipos de conocimientos y se entregara la
conclusion a que se ha llegado.

Hablar de ciencia, razon y mito, es hablar del Hombre, y de
este hombre que estd en el mundo, de su arraigamiento y de sus relaciones.
Nuestra hipotesis para realizar el trabajo parte de esta base: el hombre en el
mundo en el cual su conciencia humana, tiene una racionalidad reflexiva y
una racionalidad simbdlica, es decir, el hombre es racional y es simbdlico.
Luego tanto la ciencia (racional) como el mito (lenguaje simbdlico) son
necesarios y ambos se complementan. Ambos tienen lugar en el Hombre.

Ahora, si bien es cierto el hombre posee capacidad para de-
sarrollar y comprender ambos tipos de conocimientos tanto el cientifico
como el mitico en ambos nos vamos a encontrar con la variante del
tiempo; sin embargo, se distinguen en su valorizacién. La ciencia, con su
historia recurrente y con sus cambios que le permiten avanzar, previlegia el
tiempo cronoldgico; en cambio, el mito que no viene de la conciencia
reflexiva sino de la conciencia del alma que habla de las experiencias
fundamentales del hombre en el mundo, de las relaciones del hombre con
la divinidad, no previlegia el tiempo cronolégico. Su tiempo es “intempo-
ral”” y busca reconocer en €l la voz del alma, que intenta buscar la de-
finicién de su ser. La identificacion del mito es con la Voz del Alma, la
Voz del Ser que busca realizar su propia definicion, pero que para el
hombre como ser situado y enraizado en el mundo, con un tiempo
cronologico, necesita para su actuar de la ciencia y de la técnica, las cuales
estdn dentro de la Voz del Tiempo. Este tripode: voz del ser, del alma y del
tiempo es lo que le permite al hombre un mejor establecimiento y un
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Para la intencidn de nuestro trabajo nos conviene acoger aquel
concepto presentado por Julidn Marias, quién define la Razon como “la
aprehension de la realidad en su conexion’! p. 144. En este concepto
tenemos presente tanto al mito como a la ciencia, pues una caracteristica
com(n de ellos es: aprehender la realidad, aprehension del mundo. En esta
aprehensidon que es comin para ambos tipos de conocimiento es necesario
destacar que las vias de acceso en cada uno de ellos es diferente, aln
cuando ambos parten de una Intuicion Fundamental.

La ciencia utiliza una racionalidad reflexiva, légica, para
comprender el mundo, buscando un mundo objetivo, es sistematica y rigu-
rosa. Tiene una actitud de blsqueda y cuestionamiento de los entes y del
funcionamiento de las cosas, ve al ser en forma parcializante intentando
organizarlo en una totalidad coherente, interesada en realizar una des-
cripciéon lo mds aproximativa de la verdad y realidad; es un comprender el
mundo que esta fundado en razones, es en fin, un saber riguroso, sistema-
tico y critico.

En cambio, la via de acceso del mito en esta aprehension de la
realidad, en este comprender el mundo no es una racionalidad reflexiva,
pero no por ello carente de razén ni de sentido. Su aprehension es a través
de imédgenes, donde juega un papel importante la percepcion, a través del
simbolismo; su fin es buscar el desvelamiento del ser, del ser total y orgdni-
co, no posible de parcializarlo, no posible de tisurarlo, que estd presente en
esa realidad que es esencialmente simbdlica y que nos revela una realidad
trascendente, el mito aspira a una trascendencia, pero sin salir de la condi-
cién humana. Nuestra percepcién mitica estd impregnada de emociones,
no de simbolos abstractos sino concretos e imediatos. Luego en ella no hay
una actitud de cuestionamiento como en la ciencia, sino mas bien en esta
basqueda hay una actitud de escucha, de reconocimiento de las expe-
riencias fundamentales del hombre. de escuchar el lenguaje del ser, que es
un lenguaje no expresado en forma empirica ni comprobable o verificable,
pero si de orientacién, orientaciéon al hombre al verse enfrentado en si-
tuaciones limites. El mito es el mensaje de nuestro propio ser, que nos
revela en forma creativa nuestro deber-se, un vivir mds pleno. Su funcién es
establecer modelos, paradigmas de comportamientos, le presenta lo que
puede hacer el hombre para humanizarse. Asi el mundo no es s6lo un dato
aprehendido de la realidad sino es una interpretaciéon que nos viene dada
en un pensar por imagenes.

En ambos tipos de conocimiento juega un papel fundamental
la Intuicién, sélo como lo expresamos, su traduccion es distinta, en uno
previlegia la razén como lo es en la ciencia, en cambio en el otro estd
previlegiando el lenguaje simbdlico, la imagen, la percepcion.

El conocimiento cientifico nos muestra una totalidad
coherente porque tiene una organizacion coherente. Este conocimiento es
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relativo, es aproximativo, el tiempo juega aqui un papel fundamental,
porque con el correr de él se va haciendo o aspirando a ser el mejor de ese
momento, es mas sofisticado. De ahi que hemos sefialado que esta dentro
de la voz del tiempo, porque es un conocimiento que esta en progreso, estéa
cada vez buscando un grande mdaximo de transcendencia objetiva; es un
conocimiento que va caminando siempre, tiene como caracteristica una
surracionalidad (segin Bachelard). En cambio el mito, es sabiduria
humana, espontaneidad, nuestro corocimiento mitico no va a través de la
racionalidad reflexiva buscando su coherencia, su coherencia no esta
basada en reglas logicas sino que depende mucho mas de la unidad de
sentimientos, es un conocimiento simpatetico.

En cuanto al tiempo, el mito habla del “gran tiempo”, el
tiempo de ayer, que se modelo de hoy y también del tiempo futuro. Esta
voz del ser, es rica en contenido por ser ejemplar.

Como vemos en ambos tipos de conocimiento se estd
aprehendiendo la realidad: uno lo hace fundamentalmente a través de
conceptos y el otro basicamente por imagenes. Es el hombre y en él, donde
ambos se complementan, donde hay una sintesis de unidad. En la ciencia
el hombre esta abierto al cambio, porque este tipo de conncimiento esta en
progreso, mientras, en el mito el hombre esté abierto al encuentro, a oir la
voz de su naturaleza humana que busca su propia definicion; esta abierto al
encuentro de los valores que lo haran vivir mas plenamente. El
conocimiento cientifico busca la imagen del mundo que es universal, pone
énfasis en la reflexion para establecer las relaciones existentes que pone a
la realidad en su conexién. En cambio en el conocimiento mitico hay una
ampliacion de la razén, un enriquecimiento de ella, porque no se basa en la
razén para fundamentar ‘‘su-aprehension de la realidad en conexién’’ sino
porque el mito es la primera significacion de lo mas significativo.

Podemos concluir que necesitamos de ambos tipos de
conocimientos, nuestra tarea es buscar la mejor complementariedad entre
ellos; buscando la verdad del mito y haciéndola comprensible a la razén, es
decir, revelando las verdades fundamentales y recuperar los valores
expresados en ese lenguaje simbodlico que ayudaran a la ciencia y a la
técnica, que a través de sus descubrimientos y avances van planteando
nuevos problemas, tanto a nivel epistemol6gicos como morales. El mito
revelandonos el deber-ser nos permitird utilizar dichos conocimientos
cientificos y productos de la técnica, en una forma mas humana y
estableciendo relaciones mas plenas con nosotros mismos, con los demés y
con la Divinidad.

Es necesario para nuestro vivir y actuar escuchar: la Voz del
Alma, del Ser y del Tiempo. Es decir, tener una actitud de basqueda
critica y reflexiva (ciencia) unida a una actitud de bisqueda de encuentro
(mito).

NOTA
(1)Julian MARIAS, Iatroduccién a la Filosoffa, Madrid, p. 144.
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(Fragmentos de uma manhd contemplativa,
para homenagem terna a escritora Dora
Ferreira da Silva)

""Gesang ist Dasein’’ (o canto é existéncia)
RILKE

Jodo Francisco Regis de Morais
Instituto de Filosofia - PUCCAMP

Sera isto mesmo? Eu penso que o discurso poético é a teimosa recupe-
ragcdo do sagrado na banalidade do instante. Mistério que habita os musculos da pala-
vra, 0 canto encanta o que o grande mercado barateia e desencanta. (Ora, amigos, mas
que arregalacGes sdo essas quando se fala do sagrado?). H& anjos. Anjos que triangu-
lam entre a paixdo dos frutos terrestres e a cor infinita das alturas, testemunhas do in-
feliz I'caro que foi destruido pelo seu exato excesso de felicidade. Quem ndo amar o
sol e procurar ganhé-lo, quem ndo souber o sabor de paixdo dos frutos da terra pro-
funda, estd longe dos anjos — das silenciosas testemunhas de I'caro. Entre o pensamen-
to e o absoluto, brilham as imagens nas quais 0s anjos se deitam para que o ‘‘canto se-
ja existéncia".

N&o ha nenhum discurso muito I6gico ou cientifico sobre o poético que
deva merecer respeito. Como a l6gica rasga a pagina magica da intui¢do e a ciéncia de-
sencanta as Unicas perplexidades pelas quais vale a pena viver, nada fica para ser dito
‘“sobre’’ a fala poética. Maiakovski, por exemplo, ja dizia que a versificacdo € uma coi-
sa que se inventou para ensinar ndo-poetas a se fazerem passar por poetas aos olhos
dos imbecis. O russo conhecia o avesso do tapete, aquele lado em que a beleza lisa e
ordenada se faz sustentar por fios, entrangados e pontas de fios grossos desorganizadas.
Ele tinha o seu sagrado do jeito que lhe foi possivel. A beleza do avesso, misteriosa.

Mistério que habita os musculos das palavras, a poesia, a mais modesta,
convida seu leitor ao espanto das coisas que se encontram antes e depois da propria
palavra. Um dia escrevi:

“’Meu jeito sexual
de olhar as rosas
€ a imagem de Deus
lambendo o mundo”.

O que se encontra na raiz do sexo, como antes ja se encontrara na raiz
da raiz da vida? Mistério. Chamemos como quisermos. Deus, Vazio (do Zen, que é
perfeicdo), Soberana Energia Cosmica. Ndo vai importar o nome que dermos. O
poeta, crente ou incrédulo, sabe sempre que Deus nunca estara morto. E Deus sobre-
vive aos boatos sobre a sua morte.
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Misterium tremendum, que arrepia de susto nossas raizes. Misterium
fascinans que, tocando a libido mais telGrica, atrai o melhor de nos a si. Mistério: o
totalmente outro, no qual me integro, mas quem eu ndo sou nem nunca poderia ser.
Ai a grande poesia distraida de Rudolf Otto. Mistério que é majestas, exorbitando
tanto a vida humana, O poético resulta do encontro entre o desejo e o mistério, num
clima de trapaca literaria em que nossas fomes mais subterraneas passam, luminosas e
coloridas de sol, ante as barbas do superego.

L&, naquela altona a beira de um bosque italiano estd Rilke, olhos res-
sentidos, espiando para nosso mundo de méaquinas gulosas. Diz: ‘’Os acontecimentos
da existéncia que designamos com o nome de ‘‘apari¢Ges’’, tudo quanto convenciona-
mos chamar “mundo dos espiritos’’, a morte e todas essas coisas que nos sdo estreita-
mente aparentadas, uma recusa cotidiana expulsou-a tdo bem da vida, que os senti-
mentos capazes de percebé-las se atrofiaram. E ndo falemos em Deus’’ (El testamento).
E continua: ’“Olhai a maquina: como ela rodopia e se vinga, desfigurando-nos e enfraque-
cendo-nos’’. O que nos enfraquece? o que nos desfigura? a maquina? s6 ela com seus
rodopios? Ndo. Todo o trabalho de negagdo do mistério do qual ela é a tradugdo.

Os politicos, bocas escancaradas, pedem transformagGes. As religiGes
hoje querem, a todo prego, ‘‘caminhadas’ em dire¢do de novas realidades sociais.
Todo mundo clama por um outro mundo, outra vida. No entanto, transformagdo é
coisa de tarefa poética. A transfiguragdo da dor em arte de viver, a transfiguragdo do
visivel em invisivel; do solugo em consolagdo... tarefas do fazer poético, que se monta
em discurso Gtopico. Ha um livro em que sdo mostradas varias fotos em sequéncia: do
bloco rude de marmore ao ato final do trabalho do escultor. Verdade mesmo: vemos,
como comentou Dora Ferreira da Silva, a poetisa, © marmore arrepiar-se ao sopro
criador.

N’A Repiblica (é ainda Dora quem me lembrou) Platdo revela muito
medo dos poetas — e ele era, que ironia, um poeta — dizendo, noutras palavras, que
os poetas conhecem a forga méagica das palavras e... o vocabulo exato e adequado, pe-
jado dos magnetismos dos sonhos humanos,& um perigo explosivo. Sabedor de tais
coisas é que Gide afirmou que ‘"Uma nagdo sem poetas ¢ uma nagdo sem esperancgas’’.

Rilke (e mais uma vez Rilke), aferrado ao Mistério, conversando com
ele como quem pede desculpas:

“’Se eu tivesse nascido em qualquer parte
onde ha dias mais leves e horas mais esbeltas,
teria inventado para ti uma grande festa,
e as minhas maos ndo te segurariam assim,
como por vezes te seguram, medrosas e duras.”’
(Livro de horas)

E ndo se pense que quando o poeta trata do cotidiano mais simples ele
pode dispensar o avesso sustentador. Apenas, 0 Mistério, num gesto de discre¢do e de-
licadeza, deixa-se ficar por tras da cortina. E o0 que est4 no poema-prosa de Ester May
Walker, Bem-aventuranga do Ildoso, amado por nosso sempre presente Tristdo de
Athayde:

“‘Bem-aventurados sdo aqueles que mostram compreensdo quando meus
passos s3o incertos e minha mdo treme.

Bem-aventurados os que compreendem que meus ouvidos nem tudo po-
dem ouvir.

Bem-aventurados aqueles que aceitam que ndo enxergo bem e ndo posso
acompanha-los.
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Bem-aventurados aqueles que fingem ndo notar que entorno e sujo coi-
sas na mesa.

Bem-aventurados aqueles que param um momento para bater um papi-
nho comigo.

Bem-aventurados aqueles que nunca dizem: vocé ja contou isso...
Bem-aventurados aqueles que me deixam contar coisas do passado.

Bem-aventurados aqueles que me fazem sentir que me amam, que ndo
estou sozinho.

Bem-aventurados aqueles que me respeitam quando tenho dificuldade
em carregar a minha cruz.

Bem-aventurados os que me ajudam por sua bondade a encontrar o ca-
minho para o Pai bondoso."”

Eisai o mistério brincando de claridade, pois ele detem todo o poder da
luz e da sombra. Como também quando a mineira Adélia Prado escreve:

Casamento

""Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E tdo bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram,
ele fala coisas como ‘este foi dificil’

‘prateou no ar dando rabanadas’

e fez o gesto com a méo.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, os peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

somos noivo e noiva’’. (Terra de Santa Cruz)

E assim que o discurso poético, ndo sendo nada entre os grandes da
economia mundial, permanece; enquanto as ‘‘dexindexac¢des’’ correm pelo ralo do ba-
nheiro do mundo, carreando o seu turvo.

Mas a fala poética ndo é isto ou aquilo. Ela resulta de um caso de amor
que tenhamas com o todo. Ha os que brincam de empilhar letrinhas, ha os que chara-
deiam... e é bom que tudo isto haja. H4 os que soltam ‘‘uma gota de sangue em cada
poema’’, nas palavras do Mério de Andrade. E como descobrir, nisto tudo que se faz,
a poesia? Como pegar e levantar ao sol o peixe prateado?

Isto s6 Orfeu, cantando entre os mortos do Hades, s6 Orfeu cuja voz pa-
rou — por Gnica vez — os suplicios de Tantalo e Sisifo, podera responder com divina
competéncia. Dentro dos verdadeiramente vivos Orfeu vive cantando. Quanto a mui-
tos de nos, que pena!, s6 continuamos tomando partido e defendendo arraiais com
acara ridicula dos fanaticos equivocados.
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P OP Irus LANCAMENTO

O Mal
Um desafio a filosofia e a teologia
Paul Ricoeur

O presente texto, O Mal, de Paul Ricoeur, consiste numa retoma-
da e aprofundamento de alguns aspectos de um tema que o vem inquietan-
do ha quase trés décadas.

O mal aparece para Paul Ricoeur como desafio a filosofia e a
teologia; o maior dos desafios, uma vez que envolve o questionamento das
concepcOes de Deus, vigentes no mundo ocidental, como onipotente e
absolutamente bom. Ou seja: trata-se de superar a contradigdo entre a exis-
téncia de Deus e a existéncia do mal (sofrimento, dor, morte).

Assim, o mal apresenta-se como um enigma a ser decifrado, e
Ricoeur tenta, mais uma vez, fazé-lo.
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