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ESTETICA E IDENTIDADE CULTURAL

Um roteiro, dentre muitos, para uma pesquisa sobre
“‘identidade cultural de um povo'’

Maria Seabra Loubet
Departamento de Filosofia — UFRJ

SUMARIO

CULTURA é fenémeno inicialmente pré-consciente atuando
sobre a codificagdo/descodificacio da mensagem sensorial. Por existirem
diferentes universos sensoriais existem diferentes culturas.

Para maior compreensdo da identidade cultural de um povo e
sua plena assung¢ao temos que buscar suas raizes etno/histéricas. Uma de-
las, a ORIENTAL foi preconceituosamente desvalorizada na hegemonia
ocidental.

Tentar revestir-se de um olhar o mais honestamente objetivo
nesta andlise é uma iniciativa que cabe ao pesquisador em FILOSOFIA, ao
pedagogo e a todo cidaddo de uma verdadeira DEMOCRACIA REPRE-
SENTATIVA DAS DIFERENCAS, realmente existentes, fatos da vida
nacional.

| — BASES TEORICAS DA PESQUISA

Uma pesquisa em ciéncias sociais sobre o conceito de cultura
visa principalmente definir e caracterizar o “‘espago relacional’’ em que ela,
cultura, se realiza. Procura detectar a expressdo simbélica das relages con-
flituais da cultura com o poder constituido. Discute-se se devemos ver nela
uma comprovagao de sua subordinagdo a ideologia dominante, ou, exata-
mente o contrério, isto é, seu grau de independéncia. A grande dificuldade
na abordagem do problema da cultura popular, além deste apontado, en-
contra-se, entretanto, na codificagdo de uma linguagem em que entram ele-
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mentos da vivéncia tdo diversa do pesquisador e do pesquisado: o ‘‘status’’
do primeiro é evidenciado, logo de saida, pela apresentacdo externa; seu
discurso verbal, muitas vezes de critica ao ‘‘sistema’’, vé-se desautorizado
por seu préprio comportamento que é o de alguém que aprova o mesmo
“sistema’’; a auséncia do fator ‘/fadiga corporal’’ na sua vivéncia leva-o a
esquecer que em todos os planos este fator torna-se elemento de bloqueio,
de limitag@o das possibilidades mentais e corporais; o a priori ‘‘gosto’’, por
ele usado pré-conscientemente e por ele aplicado continuamente, ndao passa
de um racismo disfar¢cado. Tudo isto dificulta ao pesquisador a compreen-
sdo de uma simbologia prépria ao pesquisado, tornando ambos os cddigos
em uso, restritos e convencionais. Por exemplo: para certos materiais, cores
e formas, encontrados em algumas paisagens, significam ou melhor, s3o
identificados & ‘‘tristeza’”’ de um fundo de um quintal; o ‘‘cinzento das fa-
bricas’’ & dureza da vida operéria; férmica, méveis de tubo metélico, calen-
dério pendurados na parede, grandes retratos de familia etc. formam um
ambiente interpretado como pobre, comum, vulgar mesmo. Para outros, a
mesma paisagem, o mesmo ambiente, significam ‘‘mundo aconchegante do
lar”. Desta incomunicabilidade decorrem, necessariamente, certas ‘‘subver-
¢Oes semanticas’’: os objetos, arrancados de seu contexto, perdem a signifi-
cagdo do uso; os rituais sdo transformados em objetos de consumo, a ma-
cumba apreciada por seu exotismo, amuletos viram souvenirs, promessas
“‘eventos folcléricos’” etc. Estas dificuldades e outras denotam a ampla ne-
cessidade de aprofundar o estudo das nog¢des de cultura, folclore, identida-
de cultural, isto &, repensar tudo que estd em jogo num nivel diferente de
andlise.

Uma pesquisa em filosofia sobre o conceito de cultura deveria
iniciar-se repensando a origem etimolégica da palavra “‘colere”, verbo lati-
no que veio a designar igualmente tanto ‘‘cultuar’”” quanto “cultivar”. De
fato, quando analisamos o produto, isto &, as obras ( num sentido lato ),
monumentos, instituigdes, ritos, crengas, comportamentos etc., estamos
cultuando, reverenciando um passado. Mas quando visamos o processo di-
ndmico, a energia investida, a agdo dialética “heranca/criagdo’’, exercemos
a acao de cultivar um fendmeno cuja natureza caracteriza-se pelo “deve-
nir” e por sofrer injung¢des de diferentes ordens, social, histérica, geoldgica
e mesmo epistémica. Pois a quest3o inicial é de saber em que nivel da psi-
qué humana dé-se a inser¢ao do fenémeno cultural. Cultura é uma realida-
de em grande parte velada, pré-consciente, ainda que ela controle constan-
temente nosso comportamento. Parodiando a famosa frase tdo repetida
“nihil est in intellectu...”, dizemos, nada se torna significativo se ndo pas-
sar pela cultura. E para que isto acontega observa-se dois processos inver-
sos: a codificacao e a descodificacdo da mensagem sensorial. Sabemos da
importancia da sensagdo para a formacdo dos sentimentos, sendo ela, a
sensag¢ao, a base da impressao prazer/desprazer; ela também é fundamental
para o pensamento abstrato fornecendo o esquema imaginativo. Mas é nas



25

artes que a sensagao toma toda sua ampliddo. Chamamos criagdo poética a
esta tradugdao concreta em material especifico, transpondo o mundo das
imagens sensoriais a0 mundo das expressoes. O mundo das imagens, em si
mesmo, ja pressupoe as qualidades sensiveis da matéria a ser empregada. O
pintor pensa imaginativamente em formas e cores, o musico em sons, 0
dangarino em gestos e ritmos, o arquiteto em massa e volumes. Mas a sen-
sagdo estd sempre na origem deste pensar; pensar que é um estado empéti-
co, momento de certezas e comunicagdo total. O problema da duavida, que
se coloca quanto a relagdo sujeito/objeto, de sua adequag3o ou ilusdo, é
um momento a posteriori. A ‘““verdade’’ vird depois; no momento da frui-
¢ao sensorial héd s6 evidéncias, e a l6gica prépria dos sentidos, base de sua
significagdo.

Ora, as culturas se diferenciam na maneira pela qual vivem seus
sentidos. Os homens pertencem a mundos culturais diferentes n3o s6 pela
lingua mas por que habitam universos sensoriais diversos ( para o arabe o
olfato e o tato tém a mesma importancia que a audic3o e a visdo para o
ocidental ). Além disto ao criarem uma gama tdo grande de prolongamen-
tos para o proéprio corpo, os homens chegaram a esquecer suas raizes no
mundo césmico: o telefone prolonga a voz, o computador o cérebro, a ro-
da as pernas, a escrita a linguagem falada etc. O substituto passou a valer
mais do que a origem tornando-se critério de diferenciacdo cultural onde
havia unidade natural da espécie. Chegamos a tal ponto de diferenciagdo na
vivéncia sensorial que nogdes fundamentais como a do “eu’’, a de “soli-
dao/massificagdo’’ podem ser mais epidérmicas ( exigindo entdo que o es-
paco fisico necessério & nogdo de “territorio’’ seja mais extenso ) ou se en-
contrar difusas e profundamente veladas. Assim um oriental é capaz de su-
portar um estado de aglomeragdo completamente impossivel de ser supor-
tado por um ocidental. Para conhecer a importincia de um chefe dentro de
uma empresa basta verificar as dimensOes de sua sala. Quanto maior e mais
isolada, maior sua importancia. Tudo isto porque existe uma filtragem cul-
tural, pré-consciente, que ird repercutir nas determinagdes espaco/tempo-
rais, subseqiientemente nos estilos de arte, de vida e em todas as relagdes
humanas. Nagdo é a vivéncia de um povo com um mesmo sistema de comu-
nicacdo baseado numa mesma vivéncia sensorial. Ser estrangeiro é n3o per-
tencer ao mesmo universo de simbolos, tanto é que temos a tendéncia a
ridicularizar o ... diferente. A palavra “idion’’ que deu “‘idiota”’, significava
de inicio, ter “carater préprio’’, e com o passar dos tempos evoluiu para
distinto, original, excéntrico, desprezivel ( porque diferente — dizemos
em portugués que um sujeito é cheio ‘““de idiossincrasias’’ ). Enquanto
“’koinon”’, na origem, comum, passa a ser publico, comunitario, canénico,
e finalmente ... regra. Em resumo, o pardmetro para o “certo” é o ‘‘co-
mum”’, o que n@o agride pela diferenca.

Neste sentido dizemos que as culturas também se diferenciam
pela prioridade dada aos sentidos no seu contexto geral. Toda seleg3o im-
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plica critérios valorativos que sao socialmente vividos. Quando numa so-
ciedade ‘‘ser poeta’, “lirico’’, é sin6nimo de ser alienado, sabemos que
grau de valor foi atribuido a racionalidade. Marcuse analisou muito bem a
“‘consciéncia feliz’’, ‘acomodada’’ que identifica o real com o racional ba-
seada na ldgica classica, onde ser é aquilo que é e ndo o que parece ser.
Muito se tem falado das fronteiras do mito e da racionalidade, e hd ainda
muito o que falar. O que queremos ressaltar aqui é que foram condigdes
histérico/politicas e n3o epistémicas que determinaram a valorizagdo do
conhecimento racional e, subseqiientemente, a desconfianga sistemdtica
em relagao ao sensivel e ao afetivo.

Por isto tudo dizemos, em Gltimo lugar, que uma cultura pode
ser analisada pelo grau de artificialidade com que foi implantado um mode-
lo que ndo o das exigéncias genuinas de seu povo. Adaptar-se ao ritmo de
um ser ou de um povo € procurar seu estilo. Mas esta busca é da ordem da
empatia e nao do discursivo. O estilo esta para a sensorialidade como a sig-
nificagdo para o conhecimento racional. O que importa aqui, ndo € a l6gica
cerebral, é a dos sentidos, expressa na vivéncia espacio/temporal e configu-
rada no ritmo — um dos parametros da estética. Ritmo é um principio ge-
rador que articula e estrutura ‘‘os ventos que sopram’’ nas diferentes épo-
cas: é ele que individualiza. Querer encontrar um individuo é buscar seu
ritmo. Mas este s6 é encontrado na medida em que é levado em considera-
¢ao aquilo em que o individuo estd hoje engajado, aquilo que ontem o
constituiu, aquilo em diregao a qual tende amanhd. Precisamos saber que
povo fomos para saber onde queremos ir. Ndo é so6 nosso passado cultural
arqueolégico que conta. Hd o nosso projeto teleoldgico a considerar igual-
mente. S6 dentro desta trama vislumbra-se o especifico cultural de um po-
vo e sua significagdo. O que é tempo brasileiro ? Quando comegou ? Em
que temporalidade fixd-lo ? No sentimento de ‘‘eterna presenga’’ do indio,
no de ‘““ancestralidade’’ proprio aos africanos, ou na ‘‘nostalgia de um pas-
sado glorioso’’ dos mogérabes ? O que sao ‘‘Tempos Modernos’’ para um
povo que acabara de nascer para a histéria, desconhecendo pois ‘‘antiguida-
de” e ““medievalidade’’ ? Tudo isto nos leva a focalizar o

Il — CONTEXTO DA PESQUISA

Existem mil maneiras diferentes de abordar o assunto. Colo-
camos aqui apenas duas perguntas e tentamos respondé-las pois eram obs-
tdculos que precisavam ser afastados.

Primeiramente, por que parece-nos dbvio sermos considerados
um “‘povo ocidental’’ quando nossas raizes etno-historicas nos levam mais a
acreditar numa afinidade com o oriente ? Nos trés elementos que mais con-
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tribuiram para a formagdo do povo brasileiro ( o indio, o negro e o portu-
gués ) hd a presenga marcante, pois permanente, do elemento nao-ociden-
tal. Ndo consideramos os outros elementos imigrantes por serem irrelevan-
tes. De 1850 a 1950 aproximou-se dos 5.000.000 o nimero destes imigran-
tes que aqui chegaram., Em comparagdo com os Estados Unidos este mes-
mo numero corresponde 3 média de apenas uma década; acresce que deste
contingente 30% retornou a seus paises de origem.

A antropologia fisica demonstra hoje que a presenca do Ho-
mem na América data da época quartendria: é entdo Homo Sapiens, dolico-
céfalo, sendo a aparigdo dos braquicéfalos muito posterior. O elemento
asidtico é o mais antigo, tendo atravessado o estreito de Bering hd mais de
20.000 anos AC. Os elementos australiano, melanésio e polinésio seriam
mais recentes. Estas conclusdes sdao baseadas nos resultados de estudos de
genética, de seriologia definindo um perfil hemotipoldgico, de parasitolo-
gia ( contribuigdo brasileira) concluindo pela grande probabilidade de con-
tatos pré-historicos entre a Oceania e a América por apresentarem em am-
bos continentes doengas parasitérias idénticas. Mas nenhuma outra conclu-
sdo é considerada definitiva, isto é, de quantos grupos descendem os ame-
rindios, que contato tiveram entre si, que alteracdes fisicas sofreram devi-
do ao meio ambiente etc. Resumindo: o perfil somético, o estudo sangui-
neo indicam um parentesco certo com os mongdis atuais e um parentesco
difuso com o conjunto dos povos do Pacifico.

Todo conhecimento das origens do segundo elemento, o negro,
na Idade Média, baseia-se em documentos escritos por drabes ou por ne-
gros mulgumanos literatos. Ndo se pode desconhecer, ao estudar estas in-
formagdes, a tendéncia de dar aos soberanos, o mais que possivel, uma ori-
gem drabe. Acresce a tendéncia carateristica do continente africano de tu-
do explicar pelo maravilhoso. As informagdes da antiga Grécia se restrin-
gem as costas mediterrdneas. O certo é que o elemento cultural mulguma-
no estd para o elemento autoctone africano em posigdo paralela ao que o
elemento greco-romano esta para o europeu: é o parametro de base. Com
a entrada no século X das comunidades mulgumanas no Sud3o Ocidental,
as ciéncias, as artes, as religides ficaram impregnadas de sua tradi¢do. Sa-
bemos que a forca do animismo pagdo entrou em choque com as concep-
¢oes mulgumanas obrigando a estas recuarem. No que se refere aos Yoru-
bas ( os mais numerosos no Brasil ) constata-se em suas crencas influéncias
de mitos solares egipcios, estudo ainda em fase das hipoteses.

Falemos agora do terceiro elemento dito branco na época do
descobrimento quando o Brasil entra no palco da Histéria. Nesta época a
propria populacdo de Portugal ja é mestica ( um quinto de escravos mou-
ros e negros ). Mestica j& pela prévia invasio dos povos ditos ‘‘barbaros’’
( assim chamados pelo fato dos “civilizados’’ ignorarem tudo a seu respei-
to ). Nesta mesticagem os lagos que nos unem & corrente cultural mulgu-
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mana s3o varios, e as vezes indefiniveis, indiscerniveis enquanto perdurar
a ignorancia propositada e preconceituosa, tanto da parte lusitana quanto
da brasileira, de suas origens. ‘‘Herdamos dos arabes nao sé tecnologia, as
formas similares de governo e da organizagao social mas também um élan
missiondrio criando um novo tipo de império mercantil salvacionista’
( D. Ribeiro ). O simples bom-senso recoloca a importadncia da civilizagdo
4rabe no "“Garbo Andaluz’. Seria imagindvel que um aparelho lingiiistico-
politico-militar, ligado a mais pujante civilizagdo de seu tempo, tenha
dominado nossos antepassados durante 536 anos sem deixar conseqtiéncias
relevantes ? Devemos ainda acrescentar os 250 anos que se seguiram e que
os arabes 1a viveram como vencidos até que D. Manuel e seus sucessores
impusessem, ndo sua extingdo, mas sua integracao. Os vestigios do drabe
na lingua portuguesa, principalmente em vocabulos da vida militar, admi-
nistrativa e agricola, sdo de importdncia incontestdvel ( ver ‘‘Vestigios da
Lingua Arabica em Portugal’’ de Frei Jodo de Sousa, ed. Farinha de Car-
valho, Lisboa, 1981 ).

Qual a influéncia verdadeira da civilizacdo arabe em territorio
portugués e conseqientemente no nosso ? A ignorancia, a erosdo do tempo
mas sobretudo a ideologia da hegemonia cultural ocidental levaram ao si-
léncio muitas vozes que nos poderiam ajudar a explicar quem somos nos.
Uma das grandes dificuldades, hoje, em encontrar caminho que nos livre de
uma dependéncia exterior, de toda ordem, encontra-se no fato desta de-
pendéncia ter sido, ao longo do tempo, interiorizada pelas elites na absor-
¢do inconsciente do modelo cultural ocidental. Uma cidadela torna-se pre-
sa facil guando em seu bojo a luta esta perdida previamente.

N3o é somente neste campo que denunciamos o ‘‘critério va-
lor’” como discriminatério e como vestigio do imperialismo cultural ociden-
tal. Numa sociedade em que ‘‘ser’’ reduz-se ao ‘‘conhecer’’, logo ao adqui-
rido, a instrugdo como bem de consumo, é natural que se divida a cultura
em “‘erudita’ e “‘popular’’. Por que n3o caracterizd-la como “‘transplanta-
da” e ““genuina’’ ? E aqui colocamos nossa segunda pergunta a que aludi-
mos no inicio do capitulo: Para que cultura ? Para superacdo do ‘‘natural”’
considerado pela mentalidade vigente como pobre, insuficiente. Insuficien-
te para que, perguntamos nds ainda, isto é, qual é a meta final ? Insuficien-
te para a integracao social. Eis o critério supremo: a sociedade e seus valo-
res. Por que ““dignidade humana’’ ndo pode ser considerada em sua forma
espontdnea onde o critério € ‘‘estar bem’’ consigo e com os outros; a vida,
0 aqui e o agora; o amanhd, aquele que vird sem necessariamente possui-lo
de antem3@o. Se n@o € a classe popular que elabora nem expressa sua pro-
pria simbologia é evidente que sempre serd considerada marginal, pois é ou-
tra classe que manipula seus simbolos. Cultura para o povo, s6 a do povo.
A verdadeira independéncia sé vird quando abrirmos espaco para a aceita-
¢ao de nossa individualidade. Mas como conhecer esta individualidade ?
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Il — BASES METODOLOGICAS DA PESQUISA

Procuraremos determinar qual o elemento humano a ser anali-
sado, seu espago cultural e o seu tipo de expressao. Quantos Brasis exis-
tem ? NO TEMPO: Parte do Brasil vive, como em outras partes do mundo,
quase no século XXI| enquanto outras partes ainda estdao no século XVI. O
maior pais da cultura latina vive em alguns anos transformagdes demografi-
cas que em outros lugares levam séculos para acontecer; poderiamos tripli-
car nossa populagio e ainda seriamos considerados, segundo os padrdes
europeus, como de baixa densidade. S6 que aqui a esperanga de durag@o de
vida esta vinculada mais aos problemas de espago do que ao tempo. Séo de
mais de quinze anos de diferenga as expectativas de vida, segundo se estd
no Sul ou no Norte/Nordeste. Mas nos dois Brasis, arcaico e moderno, é a
juventude que abarca o maior pedago, o que é bom, mas impde um onus
extremamente elevado para sua formagdao, muito superior aos encargos
com a velhice em outros cantos do mundo. Isto se traduz no fato de alguns
jovens prolongarem sua educagdo em detrimento de outros que nem che-
gam a ser alfabetizados, tal é a urgéncia de entrarem com seus bragos no
mercado de trabalho e contribuirem para a renda familiar. A permanéncia
da mentalidade arcaica é o maior desafio a ser enfrentado por qualquer
tipo de governo. A natureza ndo dé saltos, diz o ditado ... nem a educag@o.
Nao serdo condigdes materiais que suprirdo estas falhas. Nos mais moder-
nos hospitais de Sdo Paulo, onde existem os mais sofisticados recursos, a
quarta “‘causa mortis’’ continua sendo a infecgdo hospitalar. H4 um mini-
mo de educagdo sanitaria exigida para sua erradicacio. Como é possivel
quando sabemos que no mesmo local convivem seres do mundo de hoje,
quase amanh3, junto aos de ontem ? Quantas universidades possuem apa-
relhos modernos ociosos por ndao existir pessoal técnico suficientemente
competente para maneji-los ? A competéncia na maioria dos casos signifi-
ca, apenas, responsabilidade, regulariedade e certas condigoes fisicas de
base para o inicio de uma aprendizagem especializada. E para recuperar o
tempo ... s6 o tempo. NO ESPACO: aqui o Brasil se divide mais ainda. Pen-
samos apenas num critério ( ha tantos ! ), as técnicas de subsisténcia; o
Brasil da pesca, o Brasil agricola, da mineragao, da pecudria, industrial,
citadino etc. Cada regido cultural tem sua paisagem definida, ndo s6 geo-
graficamente, economicamente mas linglisticamente, dando a esta palavra
sua plena conotagao semiolégica. Os simbolos concretos expressam o dma-
go da vida em sua totalidade. Neles estdo presentes tanto as angustias, os
anseios, mais também os materiais com que trabalham e, principalmente,
o ritmo que imprimem a suas vidas. O boiadeiro em seu aboio expressa-se
musicalmente num ritmo diverso do sambista carioca; contudo ambos sao
profundamente brasileiros. Como também o sdo outros tipos como o serin-
gueiro, as rendeiras, os jangadeiros, os garimpeiros, os pedes das fazendas
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e tantos outros. Cada um deles vive num microcosmo dando uma dimen-
sdo humana ao seu labor continuo, expressa em simbolos metaféricos;
como também expressam o mundo do intimo, do lar e dos sentimentos.
Por que meios se expressam ? Pela MUSICA, erudita, de vanguarda ou por
aquela que apenas conhecemos de nome, milongas, calangos, cirandas,
congadas, jongos etc.; pelo LINGUAJAR castigo ou popular com toda sua
sabedoria e variedade inventiva; pelas FESTAS, suas dangas e folguedos,
adivinhagGes e comilangas; pela FANTASIA COLETIVA, seja das lendas,
dos contos nordestinos, de cordel ou da espantosa poranduba, seja das suas
formas mais elaboradas como contos, poemas, teatro, novelas de radio ou
de televisdo, cinema etc. Expressam-se ainda no TRATAMENTO DADO
AO ESPACO urbano, das moradas e dos arredores numa variedade que vai
da monumental Brasilia aos aglomerados das favelas e palafitas. Na DE-
CORAGCAO utilizam cascas e contas vegetais, 0ssos e penas animais, argila,
couro, rolha, vime, areia, 13, algod3o, folha de flandre, cobre, madeira de
todas as cores, pedras, as mais trabalhdveis como a esteatita ( sabdo ) ou as
mais resistentes como o granito, ou as semipreciosas, para nao falar tam-
bém do uso da prata cujo trabalho em filigrama é caracteristico dos negros
da Bahia. Através do instrumento o artesdao se expressa, assim como O
pensador se serve de idéias. Nesta continuidade ‘“mao-expressdo se enqua-
dra a tipologia brasileira. Achamos que n3o cabe aqui partir para uma ana-
lise dos tragos dominantes de um estilo, no caso o barroco, que mais facil-
mente caraterizaria o brasileiro. E tentadora a hip6tese da identificagio do
barroco com certas tendéncias nacionais. Assim descreve Leopoldo Cas-
tedo esta identificacdo: a universalidade, uma certa intimidade com o di-
vino, a sensualidade e a auddcia. Nesta linha de pensamento Gilberto
Freyre analisa a cultura luso-tropical. Observa no Oriente e na Africa a
sobrevivéncia, nas dreas de influéncias lusitdnias, de transmissoes culturais
andlogas as brasileiras. Seu intuito é criar uma Tropicologia, estudo apenas
esbocada mas de particular interesse para a compreensdao da simbi6tica
cultura brasileira. Os trés espagos Oriente-Africa-Brasil tiveram, através do
intermedidrio portugués, relagbes e influéncias reciprocas. Acreditamos no
futuro dessa ciéncia, mas pensamos que mais se beneficiaria a Sociologia da
Arte do que a Estética. O que nos leva a perguntar quais as reconditas e
insuspeitadas.

IV — DIMENSOES DA PESQUISA

Qual seriam seu alcance e seu proveito, imediato ou longinquo,
resultantes das observagdes aqui delineadas ? Primeiramente ao buscarmos
conhecer um povo por suas expressoes simbdlicas deparamos com preocu-
pagOes antropologicas: redotar o Homem de meios propicios a um reequi-
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librio de sua natureza abalada por excesso de racionalismo e de mitificagdo
da cultura. A propens3o a uma ciéncia sem consciéncia levou o homem ao
uso de sua inteligéncia sem a compreensdo simbdlica de seus préprios fins.
Enriquecendo a fungd@o cognitiva é preciso fazer espaco & fungdo fabula-
dora. S6 ela nos salva do primarismo, do terra-a-terra do cotidiano. E ela a
origem da capacidade de se maravilhar, ponto de partida tanto da filosofia
quanto da arte, da ciéncia, mas também do bem-estar-no-mundo. Por isso
dizemos que em segundo lugar reencontramos preocupagoes socioldgicas
ao pensarmos quanto as sociedades precisam acalentar seu cabedal simbéli-
co. Sem as imagens simbélicas as sociedades se esvaziam: delas precisamos
para dar prosseguimento ao dinamismo coletivo. Assim como o africano
negro vé nas mdscaras e esculturas o meio pelo qual os espiritos so capta-
dos para revigorarem a vida tribal, assim também a vida da comunidade
precisa se alimentar com a tradigdo porque ela é, ao mesmo tempo, uma
cosmovisdo. Uma compreensdo do problema cosmoldgico é o terceiro
alcance de nossa pesquisa. S6 a aceitagdo e o intercdmbio cultural dos
simbolos das sociedades tanto orientais quanto ocidentais introduzem um
verdadeiro ecumenismo. Pela livre veiculagdo e compreens3o das expres-
sOes ficardo patentes as igualdades de esperancas e de temores de uma
mesma humanidade. O simbolo, em qualquer parte do mundo, é o media-
dor entre o temporal e o que de eterno existe. E sua fungio de “Anjo’’ tio
bem compreendida no islamismo e que Bachelard descreve em seu conceito
de “anima’. Os simbolos s3o teofanias que unificam os homens mas que
ao mesmo tempo os diversificam. A polivaléncia simbélica encontra-se n3o
sO na sua expressao mas também na sua significagdo. Pois os simbolos tém
também sua uma fungdo pedagégica e é a quarta dimensdo para nés. E
através de uma educagdo de uma sensibilidade ludica, liberada de uma
preocupacdo de rentabilidade imediata, que propiciamos e armamos os
jovens de novo cédigo que a pura racionalidade discursiva n3o possibilita.
Retomamos as palavras de Kant que via nas Idéias Estéticas, no trabalho
da imaginagdo, a possibilidade de alcangar um conhecimento mais amplo
que aquele advindo do conceito. A imaginag3o amplia criativamente este
Gltimo. O trabalho do mundo artistico, além de sua dimens3o estética, é
mostrar, testemunhar, “‘presentificar’’ a unicidade, a individualidade de
outrem. A arte atesta a personalidade, expressa a liberdade ... Querer redu-
zir um “‘continente’’ a uma Unica express3o é fazer da unidimencionalidade
o pretexto explicativo do conceito de nagdo, conceito totalizante mas
evanescente. Ha que serem resguardadas as especificidades regionais, ricas
e determinantes. E aqui descobrimos a tltima dimens3o de nossa pesquisa:
a politica. A verdadeira democracia representativa s6 o é se for representa-
tiva das diferengas. Que sentido existe em invocé-la para mascarar uma
massa uniforme, ou mesmo disforme ? Para um regime totalitario o concei-
to de povo sem especificagdes poderd servir, mas n3o a uma nagdo que
deseja marchar para uma unidade, sim, mas dialética, polivalente, onde



32

para se respeitar o todo € preciso respeitar as partes. Por isso repetimos:
precisamos saber quem fomos para saber quem somos ... mas, e, principal-
mente, para onde queremos ir...
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