O MITO, MATRIZ DA ARTE E DA RELIGIAO

Prof. Tarcisio Moura

A relativa facilidade encontrada pela ciéncia e pela tecnologia
modernas em revolucionar tantos setores vitais das sociedades humanas ( ndo é
necessario muito esforco para constatar isto ) nos leva a pensar, temerosos, que
as expressoes de cultura oriundas da religido e da arte ndo mais irdo constituir-se
em simbolos representativos das civilizagoes. Até hoje, conhecer um povo foi,
em grande parte, saber de sua arte e de sua religido. Doravante sera, ao que
parece, saber tdo-somente do arrojo de seus projetos cientificos e tecnolégicos. O
estilo de vida de uma época ndo mais terd, por identificagdo, um credo ou um
acervo de obras sublimes. As paginas da histéria deverdo, assim, vir tingidas de
cores menos misticas e menos poéticas. Pois a fungdo, pensamos nds, ocupard o

lugar da inspiragao.

Ndo pretendemos cultivar aqui, entretanto, os temores que
acompanham tais pensamentos. Ao contrdrio, talvez cheguemos mesmo a
amortecer o impacto que eles poderiam provocar sobre as mentes mais
preocupadas pelas expressoes de arte e de religiosidade dos povos. Temos até a
esperanca de contrapor, a um pessimismo fécil diante do carater demasiado
técnico da hodiernidade, um otimismo sofrido, mas consciente das verdadeiras

raizes onde tém origem tais expressoes de cultura.

O nosso objetivo serd justamente este: tentar descobrir o mével
fundamental que tanto nos estdgios mais primitivos como nas manifestagOes
culturais mais desenvolvidas e técnicas, aciona os momentos humanos de
adoracdo e de inspiragdo criadora. Talvez possamos, com isto, tornar menos
profundos aqueles temores e mesmo encontrar alento para esperar, de nossa

tecnizada civilizagdo, arrojados momentos de crenga e de cria¢do artistica.
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1. 0 HUMANO DAS ORIGENS E AS ORIGENS DO HUMANO:

O MITO

Tema nenhum tdo vulgar da tradicdo assumiu talvez, com a
mesma intensidade, valor tdo invulgar na literatura hodierna como o tema do
mito. As razOes desta retomada espetacular encontram-se sobretudo nos
resultados das investigacoes empreendidas em amplos setores de ciéncia como,
por exemplo, da etnologia. Estes estudos provocaram, a partir dos inicios deste
século, total reviravolta na concepcédo vigente do mito. Realizados in loco (1) e
nao mais baseados apenas em andlises antigas ou em testemunhos orais de
missiondrios e viajantes, eles puderam demonstrar que o comportamento e a
mentalidade dos povos primitivos (2) da Australia, Africa, Guiné, América etc.,
ndo eram tdo ilégicos e tdo irracionais como poderiam parecer a um europeu
“civilizado”. Para as interpretacOes correntes, intelectualistas e racionalizantes,
representou grande surpresa afirmar que as narracoes miticas destes povos ndo
constituiam simples lendas ou contos fabulosos nem eram assim fluidos ou

inconsistentes como a linguagem das criancas (3).

Para sentir de perto como ocorreu esta revolucdo, vejamos
como se apresentam e como devem ser encaradas tais narracoes. Fomos buscar, a
propoésito, uma delas no patriménio mitico do homem primitivo da Oceénia. Seu

tema é uma explicacdo da origem do sol.

"’ Antigamente, assim comeca a narracdo, nao havia sol.
Apenas oscilavam as estrelas no céu e flutuava a lua.
Também ndo existia ainda o homem. Povoavam a terra

(1) O papel e a funcdo dos mitos ainda podem (ou podiam, até recentemente ) ser
minuciosamente observados e descritos pelos etndlogos. Interrogandos os indigenas a
respeito de cada mito, bem como de cada ritual das sociedades arcaicas, foi possivel apurar,
ao menos em parte, o significado que lhes atribuem. Evidentemente, esses ‘‘documentos
vivos'’, registrados no curso de investigacdes efetuadas in loco, de modo algum solucionardo
todas as nossas dificuldades. Mas eles tém a vantagem considerdvel de nos ajudar a colocar
corretamente o problema, ou seja, situar o mito em seu contexto soécio-religioso
original” — Mircea Eliade, Mito e Realidade, S. Paulo, Ed. Perspectiva, 1972, pégs.
10 —11.

(2) Usamos o termo “‘primitivo’”’ como designacdo ja consagrada para nomear os povos mais
antigos, eliminando-lhe qualquer conotagdo pejorativa.

(3) G. Gusdorf, em seu livro: ““Mythe et Métaphysique’’ ( Paris, Flammarion, 1 970 ) afirma
que o erro fundamental da interpretacdo tradicional foi o de considerar o mito como uma
espécie de lenda ou narragdo de acontecimentos fabulosos de estrutura doutrinal muito
rudimentar.
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somente as aves € Os animais maiores que as aves e 0s animais
que hoje conhecemos. Um dia, Dinevan, a ema, e Breglai, a
grua, foram passear no campo de Murrumbidye. Porém, ao
chegar ai, logo se enfastiaram e passaram a lutar entre si.
Breglai, encolerizada, foi até o ninho de Dinevan; encontrando
ali um ovo, langou-o com toda a sua forga para o céu, onde se
despedagou ao se chocar contra um monte de lenha. A gema
amarela do ovo escorreu por sobre a lenha, que se incendiou; e,
logo, também o mundo apareceu banhado por uma nova luz,
muito mais clara.

Ficaram todos muito assombrados, pois até entdo haviam
vivido num perpétuo amanhecer apagado. Agora, por ser tdo
brilhante a luz, estavam quase cegos. Sucedeu que, no céu,
vivia um espirito bom. Ao ver aquela luz nova, pensou: “que
belo é o mundo quando iluminado por uma luz assim!” E
desde entdo o faz cada dia” (4).

Esta narracdo singular reflete bem o que seja a consciéncia
mitica do nosso homem primitivo. Ao primeiro contato com ela somos
envolvidos, com sutileza, por um ambiente imagindrio e, sem duvida alguma,
inconsistente. O argumento nos arrebata, de imediato, para uma irrealidade total.
E, assim transportados para outra dimensdo, perdemos bruscamente nosso ponto
de referéncia para com a realidade das coisas. Neste estado, a nossa explicagdo
mais imediata é a de que ndo se trata sendo de uma fabula, como acontece nos
contos infantis. Repentinamente um passe de mdgica nos expulsou do real para
nos atirar na atmosfera imprecisa do fantdstico.

Se, no entanto, estreitamos o nosso contato, a narra¢do nos
leva a refazer todo o nosso caminho: é o imagindrio que nos conduzird agora a
realidade. A narrativa passa a perder inconsisténcia e sua fantasia nos transporta
a um ponto de referéncia real e verdadeiro que, se ndo é o mundo de nossas
coisas, é o auténtico mundo do primitivo.

Vemos que a sutileza desta narracdo é a maneira pldstica de
representar um mundo vivido sem partes, sem cortes racionais, sem hierarquias e
divisGes objetivas. E uma visdo transparente a mostrar um mundo indiviso tal
como a mente que o projeta. Ndo é um mundo fabuloso, nem um mundo
racional. E um mundo mitico.

(4) cf. Homéroszi Himnuszok ( Os Hinos Homérios ). Budapeste, Edigdo Bilingtie, 1 939,
vol. .
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Deste modo, ndo existe, como bem desejariamos, uma l6gica
obrigatéria para a narragdo mitica. No exemplo atrds, ndo encontramos relacdo
logica de causalidade entre o ovo de Dinevan, quebrado estranhamente no céu ao
se chocar contra um monte de lenha e o fendmeno maravilhoso do sol que brilha
pela primeira vez. Podemos, no entanto, descobrir nesta visdo mitica um saber,
digamos assim, pré-racional que, de certa maneira, serd confirmado pela ciéncia
moderna: o de que no ovo, na célula, j4 estd em germe o ser que depois nascerd e
se desenvolverd. A narracao de Breglai e Dinevan ndo é sendo uma expressdo do
saber primitivo do homem sobre o mistério da célula. E se esta ndo é objeto de
uma disciplina sistemdatica, como temos hoje na Biologia, ndo podemos dizer que
aquele saber seja pura fabulagdo. Ele constitui uma forma de conhecimento,
confundida e, melhor ainda, fundida pelo primitivo com a vivéncia de seu mundo
cotidiano. Cabe-nos a tarefa, se quisermos exercer justica sobre a ciéncia
daqueles povos, de analisar e elucidar o carater deste saber.

Esta maneira inteiramente insOlita de explicar o mito
provocou, dentro da tradicdo, o espanto dos mais racionalistas. Alids, uma reacdo
jé esperada, pois a mente puramente intelectiva sempre acusa de irracional todo
critério fundado, acima de tudo, em valores vivenciais.

No entanto, tal espanto de reacdo indignada pode ser também
nosso. Talvez com maior razdo ainda, ja que o mundo da técnica nos faz hoje
pouco afeitos a ““fabula¢Ges’”. ( Procuramos, via de regra, ter um comportamento
objetivo, pratico, realisticamente produtivo e intelectualmente defensdvel.
Queremos ““manter os pés no chao’ e “‘ater-nos a realidade’.) E nosso espanto
serd maior se considerarmos que os novos estudos pretendem bem mais: que o
mito ndo seja apenas a primeira forma do viver humano, correspondente aos
estdgios de civilizagdo menos desenvolvida ( sobretudo dos assim chamados
primitivos ), mas a forma fundamental de todo viver humano. Nas palavras do
antropdlogo B. Malinowski: “O mito, tal como o encontramos nas comunidades
primitivas, isto €, na sua forma original, ndo é simples narrativa, mas realidade
viva; ndo é pura ficcdo, semelhante a que apreciamos nas novelas e romances,
mas um sucesso origindrio que domina e determina ininterruptamente o mundo e
o destino dos homens ( ... ). E um fator vivo da civilizacdo humana, nio uma
explicagdo intelectual ou uma fantasia artistica (...). Afirmo que ha certa
espécie de narrativas, consideradas sagradas, ja incorporadas na ética e na
organizacdo social e constituem a parte essencial das culturas primitivas. Essas
narrativas ndo se impdem por intermédio de um interesse superficial e exterior
ou na qualidade de descrigbes ficticias ou por pretenderem representar a



93

verdade, mas sim porque representam a afirmagdo de uma realidade original,
mais importante e elevada, que determina a vida, o destino e a atividade da raca
humana e porque o seu conhecimento constitui o fundamento da ética e dos
ritos’ (5).

Assim, o basicamente humano se funda, seja agora como
outrora, todo ele no mito. Isto nos leva a modificar totalmente as perspectivas
tradicionais sobre as civilizagoes primitivas. Porque, se é verdade ser o mito a
fonte de todo o autenticamente humano, nada melhor para compreendé-lo, e
também a nés mesmos, do que no comportamento primitivo, onde se encontra,
por assim dizer, em estado puro. O homem primitivo ndo pode, entdo, ser
encarado como o negativo de nossa civilizagdo, mas sim como sua matriz
primordial. Nao nos deve espantar a afirmacdo de quanto o homem de hoje
muito deve a ele. Assim afirma Ernesto Grassi: ““Os povos primitivos a que nos
referimos, tdo distantes de nds e tdo incompreensiveis nas suas reagcoes que ja
ndo podemos conceber o seu modo de acesso a natureza, estio, em verdade,
muito mais proximos de nés do que pensamos: em cada um de nds vive — como
o demonstrou a psicologia moderna — um homem primitivo, ja destituido, é
certo, da sua integridade invulnerada e, portanto, despedagado e dividido.
Porém, nesta mesma divisdo ainda se conservam restos e vestigios da unidade de
outrora. Cabe a Freud o mérito de o ter mostrado. Do mesmo passo revelou algo
de novo para a estética, que até entdo nunca fora considerado: o mundo ndo
consiste originariamente numa chuva de isoladas impressdes sensoriais. Esta é
apenas uma Ultima abstragdo da andlise cientifica que destr6i os derradeiros
vestigios de coesdo’’ (6).

E nao é diversa a opinido de Mircea Eliade, grande estudioso
dos mitos e das religides: ““Compreender a estrutura e a fungdo dos mitos nas
sociedades tradicionais ndo significa apenas elucidar uma etapa na historia do
pensamento humano, mas também compreender melhor uma categoria dos
nossos contemporaneos’’ (7).

Todos estes abalizados testemunhos nos parecem frustrar.
Instruidos pela analise e pelo rigor cientificos, temos a inclinagdo de desmitolo-
gizar e, mesmo, desmitificar o mito, destituindo-o de qualquer valor que
contribua para a explicitagdo de nossa realidade.

Entretanto, é justamente por ndo ter um carater explicativo
que o mito revela toda a sua pujanga de significados. Ele nos relaciona com um
nivel de expressdo mais fundamental que qualquer explicacdo de ordem

(5) cf. Myth and Primitive Psychology, 1 926; reproduzido no volume Magic, Science and
Religion. New York, 1 955, pags. 101 — 108.

(6) cf. Arte e Mito. Lisboa, Livros do Brasil, pag. 43.

(7) cf. Mito e Realidade. S. Paulo, Ed. Perspectiva, 1 972, pag. 8.
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cientifica. E a andlise especulativa que se pretenda fazer sobre ele é j4, pode-se
dizer, a sua destruigdo. O mito é portador de um sentido exclusivamente mitico
do mundo. ““O sentido que um mito nos transmite’’, diz-nos M. de Ferdinandy,
“n3o pode ser aprendido nem tdo pouco reproduzido por meio de formas ou de
categorias ndo mitoldgicas. Aqui estd o motivo pelo qual viver o mito implica
determinado estilo de manifestacdo espiritual de um povo, tal como sua poesia,
sua escultura, sua ciéncia ou sua musica’ (8).

S6 se compreende o mito pelo préprio mito. Quando as
investidas racionalizantes ndo o destroem, no minimo seu crivo de andlise passa
despercebido por ele. Pois, muito mais que a razdo e a ciéncia, o mito estd
encarregado de conter, por uma espécie de ‘‘razao engajada’’, aquilo que deve ser
encarado como o plenamente humano. O mito é a forma de vida que a ciéncia,
embora almeje, jamais serd. E se a ciéncia pretende transformar-se numa forma
de vida, como pode bem nos parecer na civilizagdo altamente tecnicista de hoje,
sO o serd miticamente. A ciéncia sé destr6i um mito criando outro: o de si
mesma. E, como que por um paradoxo inesperado, vemo-nos hoje diante de
uma tarefa cada vez mais inadidvel: a de desmascarar o mito da ciéncia.

Em todas estas constatacoes, feitas a partir das modernas
investigagcdes sobre o homem mitico, depositamos nossa esperanca em relacdo ao
destino das obras culturais de cunho artistico e religioso. Embora, como
dissemos de inicio, se trate de uma esperanc¢a sofrida, a ela nos apegamos como
sinal, ndo de descrenca total na ciéncia e na técnica, mas de fé no humano que,
fundado no mito, ultrapassa os limites dentro dos quais a ciéncia e a técnica
estao circunscritas.

Entretanto, se é facil trazer afirmagdes tdo empolgantes sobre
a origem do humano, nio o é alicercé-las a ponto de se tornarem razoaveis. E
necessario demonstrar, pela andlise de sua estrutura fundamental, que o mito
suporta todos os encargos até aqui atribuidos a ele.

2. A ESTRUTURA DOS MITOS E O MITO DAS ESTRUTURAS.

A retomada do mito pelo pensamento racional traz o risco de
deixar escapar o que ha nele de essencial. Tal ocorria nas interpretagGes
racionalistas tradicionais que eram arrastadas pela irresistivel tendéncia de
consideré-lo uma coisa va.

O pensamento racional quer explicar e aclarar tudo. E ele s6
consegue isto procedendo a uma divisdo, em setores parciais, da imagem total da

(8) cf. En Torno al Pensar Mitico. Berlin, Colloquium Verlag, 1 961, pég. 9.
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realidade. Trabalhando com conceitos e idéias, ele acaba por fixar e distinguir
certas constantes de um processo que, em si, ndo é assim tdo fixo e repartido.
Entretanto, ndo ha, para ele, como fugir disto. Ndo existe outra maneira pela
qual a razdo consiga integrar uma série de fenomenos numa estrutura universal-
mente valida.

Ndo nos cabe aqui analisar o que ha nisto de arbitrario.
Cabe-nos apenas mostrar quao longe estd o pensamento racional de esgotar, por
tais motivos, a indivisa realidade do mito.

Para o homem mitico ndo ha cortes a serem feitos na realidade
pelo pensamento. Ele vive dentro de um mundo harmdnico e fechado. Nao
necessita de esclarecimentos, nem de ligar os fatos através de idéias coerentes.
Dentro da narracdo ja citada de Dinevan e Breglai, por exemplo, ndo percebemos
uma ligacdo coerente e causal entre um ovo e a luz solar. Mas o primitivo
constrdi outro tipo de relacdo e faz dela a razdo de ser de um dia ensolarado.
Para ele isto ocorre sem a necessidade de investigar. as suas causas e 0s Sseus
porqués.

Somos nos, formados sob o signo do pensamento racional, que
necessitamos destes porqués. O pensamento mitico atua muito bem sem eles, o
que n3o significa absolutamente uma privacdo. A falta de interesse pelos porqués
nao é prova de auséncia total de saber entre os primitivos. Seu comportamento é
predominantemente de ordem emocional. E seu pensamento é também desta
ordem. Se, por exemplo, algo de novo lhes é apresentado, eles ndo procuram
explicar-lhe objetivamente a causa. Sua explicagdo é de outro nivel, pois vem
apenas manifestar, na espontaneidade de um saber imediato, o temor perante o
novo fato.

Podemos dizer que o acesso do primitivo a natureza permanece
em estado ainda virgem. Sua consciéncia é constituida de um pensamento mais
engajado do que refletido, pois estdi sempre a flor da existéncia. E um
pensamento que o primitivo confunde com sua prdpria vida. Num contexto
vivido, ele se afirma como a maneira mais espontanea de se estar no mundo. Nao
constitui, assim, uma verdadeira teoria ou doutrina sobre as coisas, mas é a
insercdao do préprio homem na sua realidade.

Tudo isto mostra a distancia que vai do saber mitico ao saber
racional. E ndo é dificil de encontrar, entre nés, maneiras de esclarecé-la. A
musica nos traz um exemplo muito claro. Uma coisa é, por exemplo, ouvir e
sentir uma sinfonia de Beethoven. Outra coisa é estruturar e lhe analisar o
contetido. Déd-se 0 mesmo com o mito. Qualquer analise que dele se fizer é ja sua
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destruicdo. A analise, para comprender, divide através de estruturas racionais.
Ora, o mito, sendo essencialmente unidade de vida e de pensamento, ndo chegard
a ser compreendido através de tais divisoes.

Esta estrutura fechada do mito pode ser constatada ainda, por
exemplo, na unidade entre linguagem, ritmo, verso e musica, que a palavra
musiké exprime dentro do grego arcaico. Vé-se que ai o termo possui um
significado muito mais vasto do que o nosso vocabulo mais especifico masica. Na
Grécia antiga, Platdo atribuia a musiké ainda uma virtude educativa, porque a
entendia como unidade de palavra, ritmo e danga.

Desta maneira, um mito €, antes de tudo, uma totalidade que
ndo se pode dividir sem destruir. As fungGes especializadas que encontramos hoje
em todos os setores da cultura, na ciéncia, na arte, na técnica etc., ndo existiam
como tais no mundo mitico. Por isso, quando falamos de arte primitiva, por
exemplo, ndo se trata de uma arte no sentido que nds entendemos hoje. A arte
primitiva fazia corpo com o existir e com as preocupagdes mais praticas do
cotidiano mitico. Na arte dos cacadores primitivos notamos isto: o “‘artista”
pintava uma cena de animal numa pedra ou dentro de uma caverna, nao por
objetivo estético, mas como meio magico de auxilio na obtengdo de alimentos.
Para ele, a representacdo pictorica antecipava o evento real, a cacga. Seguir-se-ia
esta, segundo ele, inevitavelmente & acdo magica da representagdo, uma vez que
nela j4 estava contida. E o que nos afirma A. Hauser: “Quando o artista
paleolitico pintava um animal na rocha, produzia um animal real. Para ele, o
mundo da ficgdo e o da representacdo, a esfera da arte e a da simples imitacdo,
ndo constituiam ainda por si s6 um dominio especial, diferente e separado da
realidade empirica; ndo punha ainda em confronto as duas esferas,
considerando-as como distintas: via numa a continuacdo direta e indiferenciada
da outra” (9).

Assim indiviso por constituir a0 mesmo tempo ciéncia e
prética, arte e culto, saber e emog¢do, 0 mito permanece uma estrutura inatingivel
racionalmente. A analise racional do mito traz sempre o risco de despojé-lo de
sua unidade fundamental.

Isto ndo quer dizer, no entanto, que a razdo esteja diame-
tralmente oposta ao mito. Ao contrario, ela procura ser sua sucessora com plenos
poderes. Ela pretende substitui-lo retomando-lhe todas as fun¢des. Ndo é dificil
explicar como fard isto. Na sociedade mitica, repetimos, ndo encontramos
distincdo de planos e de fungBes. Ndo hd, nela, técnica, ndo ha conhecimento,

(9) Cf. Historia Social da Literatura e da Arte. S. Paulo, Ed. Mestre Jou, 1 972, pag. 17.



97

nao ha representagdo estética, ndo ha religido, ndo ha politica. Mas ha tudo isto
num exercicio conjunto. O homem mitico é o homem da unidade que ndo foi
ainda perdida. Ele exerce cada uma de suas fungdes como prolongamento e
repeti¢ao de todas as outras. Ele ndo chega nem mesmo a diferenciar o préprio
pensamento da realidade exterior que o envolve. O seu meio, os rios, as
montanhas, as florestas, os astros, tdo vivos sdo quanto ele, que é mera repeti¢do
de todos estes elementos. Aqui encontramos uma explicagdo muito profunda da
origem do totem.

Ora, em seu caminhar irreversivel para um progresso e um
desenvolvimento cada vez maiores, a razdo ird, por assim dizer, “estilhagar’” o
mito, dividindo-o em partes correspondentes as varias atividades que ele exercia
ao mesmo tempo. E como se o mito fosse uma espécie de pega de cristal que a
razdo se incumbe de clivar seguindo as suas camadas de cristalizagdo. Estas
camadas, na analogia aqui aplicada por nds, a arte, a técnica, 3 politica, a
religido, enfim a todas as fungGes que hoje temos e que o mito, digamos assim,
esconde na sua indivisibilidade (10).

Acontece que, ao querer conquistar todas as funcdes do mito,
a razdo rompe a unidade e o equilibrio que antes regulavam as atividades do
mundo mitico. O advento da modernidade, promovido pelo desenvolvimento da
razdo, provocou a emancipa¢do de cada funcdo especializada. Cada uma delas
escapando a todo o controle e se desenvolvendo por sua conta com o risco de
desequilibrar todo o conjunto. Desde entdo, cada uma destas fungdes tenta
recompor, por propria conta, aquela unidade perdida. Para isso procura elaborar
novas estruturas, como se estas ressuscitassem a estrutura original mitica.

Esta passagem do mito para uma razdo progressivamente mais
estruturada constitui um dos grandes movimentos evolutivos da histéria humana
desde seus primérdios até os nossos dias. E a histéria do caminhar paulatino
através do qual a razdo vai incorporando e aperfeicoando todos os tipos de
fungdes. Criando técnicas cada vez mais sofisticadas, ela busca atingir um triunfo
completo. Cada época representa para ela um passo a mais nesta diregdo. Se
podemos dizer que estamos hoje, pela ciéncia moderna, no 4pice deste
movimento, devemos reconhecer que amanha uma nova estrutura surgird para
que ele nao permanega estacionario.

Pretendendo tomar posse de tudo, a ciéncia se candidata a
realizar, pelo que aparenta, todos os projetos, incluidos os que ora nos
interessam mais de perto: o artistico e o religioso.

(10) Esta analogia e toda uma andlise da passagem do pensamento mftico para o
pensamento racional, por nés aplicada em nosso estudo, podem ser encontradas na obra j&
citada de G. Gusdorf, Mythe et Métaphysique.
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Entretanto, se este movimento da histéria nos mostra a
evolugdo progressiva da razdo, ele ndo nos mostra tudo. Levados apenas por ele,
seriamos obrigados a afirmar que as obras cientificas deveriam cobrir tudo aquilo
que é o humano. Nada melhor do que o estado atual da tecnologia cientifica
para demonstrar isto. E necessdrio, porém, considerar outro movimento dentro
da histéria para ver o que ha nisto de mistificagdo. Este segundo movimento é o
de que o homem ndo pode viver de partes e de setores especializados. Ele
caminha historicamente como uma estrutura unitaria. E cabem aqui as
afirmacdes j& feitas de que o homem sempre permanece mitico, uma vez que é
proprio do mito viver de maneira total.

As pretensdes da ciéncia, embora ndo sejam vas, correm o
perigo de levar a algo de falso, uma vez que ela atua sempre por setores. A
especializagio no mundo moderno é um exemplo claro disto. A unidade
indispensavel ao viver humano faz com que a especializagdo dé origem a crises. E
estas ndo podem ser hoje negadas. Embora a ciéncia tenha caminhado tanto, as
crises existem talvez mais abundantes do que outrora. Dai concluimos que a
prépria crise ndo é sendo a maneira mitica ( e sofrida) de o homem viver a
propria ciéncia. A crise é o sintoma de um anseio pela unidade. Unidade que o
homem ndo quer perder.

Este movimento de unidade dentro da histéria humana nos
mostra, entdo, que apesar de tudo a ciéncia deixa um caminho aberto. Eo
caminho que vem das origens miticas. Nele fundamos a confianca nas fontes
inspiradoras das expressdes culturais de arte e de religido, que a ciéncia nao
matou.

Com isso, preenchemos os objetivos colocados por nés desde o
inicio e iluminamos nosso caminho de esperancas. Mas alguém ira perguntar
ainda: como se relacionam a arte e a religido com sua matriz e fonte inspiradora
que é o mito ?

3. DO MITO AS FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA
E RELIGIOSA

Configuramos anteriormente dois movimentos na evolucdo
historica do homem: o movimento de distingdo progressiva de funcdes e o
movimento de vivéncia unitdria que o homem procura realizar através dos
acontecimentos sucessivos. Devemos confirmar a existéncia concomitante destes
dois movimentos.
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Ambos tém origem no homem primitivo, ja que este é o marco
inicial da propria histéria. E em nos referindo ao homem dos primérdios
devemos lembrar-nos aqui de tudo o que afirmamos dele como ser mitico: um
comportamento que reiine num s6 tempo todas as fungoes.

Cabe-nos mostrar de que maneira duas fungoes fundamentais
tiveram surgimento a partir do mito: a do culto e a da arte. Para tal, devemos
valer-nos destes dois movimentos de evolugdo historica do homem.

O mundo mitico é, primordialmente, o mundo da a¢do. Todas
as agOes sao verdadeiros ritos, assim como os ritos sdo verdadeiras agoes. Através
dos gestos e atitudes, os ritos realizam o que a acdo executa diretamente. As
acoes sdo gestos sagrados, uma vez que elas sdo realizadas pelas poténcias
sagradas. Estas agem diretamente, pois estdo imediatamente presentes no mundo.
Esta presenca imediata de tudo em tudo caracteriza todo o mundo primitivo.
Todo o tempo estd, por exemplo, presente no mesmo e sempre (nico instante.
Ndo ha distingdo entre as dimensdes temporais: presente, passado, futuro. Ha
sempre um presente eterno. Tudo ocorre hoje como ocorreu nos primérdios. A
festa religiosa procura manifestar claramente isto. Ela comemora e ndo vai nisto
uma pura lembranca. Ela é uma liturgia que representa de maneira idéntica o que
aconteceu no principio dos tempos. Esta repeti¢cdo também acontece em relacdo
ao espago. Cada lugar é a repeti¢do do outro, que, de fato, ndo é considerado
como sendo outro. Ndo existe, por isso, uma seqliéncia espacial logicamente
organizada. Assim também toda pessoa é a outra, que a ela ndo se opde, mas se
identifica. Dai ndo é dificil conceber como cada personagem do mundo é a
repeticdo da propria divindade.

Com a evolugdo da histéria humana, esta dimensdo do sagrado
que se difundia por todas as partes do mundo mitico, torna-se, numa expressao
bem clara de G. Gusdorf, “um principio de atividade particular que se
sistematiza em forma de religides” (11). Dai surge a funcdo especifica da
religido, distinta agora do todo mitico. E isto o que nos mostra o primeiro
daqueles movimentos da evolucdo historica.

O processo € idéntico em relacdo a atividade estética. As
representagGes pictdricas e as fabulagdes primitivas também se desprenderam de
suas ligagOes com os ritos, com a magia, com a preocupacgio pratica, para nio
obedecer sendo ao desejo de expressdo humana e de satisfagdo estética.

O mesmo processo é aplicado ainda com respeito a propria
ciéncia. A ela compete a fungdo especifica de conhecimento, de discriminacdo
l6gica, de eficécia racional.

(11) cf. Mythe et Métaphysique.



100

Cabe aqui, no entanto, uma observa¢do. A religidao e a arte
estdo muito mais proximas de sua matriz mitica do que a ciéncia. Aquelas,
digamos assim, atribuimos o direito de primogenitura. Tanto é que, ao se falar de
mito, entende-se comumente alguma coisa relacionada a um idolo ou a um deus,
ou entdo a uma lenda ou fébula inventada pelos poetas e literatos.

A religido e a arte ja nasceram praticamente maduras e adultas.
A ciéncia, pelo contrério, sofre um movimento muito lento de parturigdo. Seu
parto é um parto dificil. As formas religiosas e as correntes de estética logo se
multiplicaram, ao passo que a ciéncia ainda nao se libertou de um processo de
incubagdo. Por isso, pode-se optar por uma forma ou outra de religiao, ou
escolher um estilo ou outro de expressdo artistica. Isto ndo lhe altera a
autenticidade. Mas tal n3ao acontece em ciéncia, que permanece totalmente
inelastica, tal o principio de rigor que a orienta.

Para se entender estas diversas maneiras de a arte, a religido e a
ciéncia se desprenderem das raizes miticas, é-nos necessario inserir aqui aquele
segundo grande movimento da historia a que nos referimos: o movimento de
vivéncia totalizante. Esta totalidade vivenciada, nés s6 encontramos no mito, do
qual a religido e a arte sdo as expressdes mais proximas. A cificia, porém, ndo a
realizou. Apesar de tudo o que ja fez, com todas as glorias que ostenta, a ciéncia
n3o se assenhoreou ainda deste movimento de vida total que é a esséncia do
humano. Os momentos de crise por ela mesma suscitados mostram que as suas
tentativas neste setor ndo sdo plenamente coroadas de éxito. A ciéncia nao
admite as crises. Estas ndo significam, dentro da arte e da religiao, motivos de
temor, pois sdo assimiladas como parte do processo. Para a ciéncia as crises
constituem sério perigo, se ndo a morte.

Tudo isto nos permite mostrar que a ciéncia ndo esgotard todas
as expressoes do humano. Ela ndo tomara o lugar e a fungdo que cabem ao culto
e a arte. T. Roszak nos diz que “A inteligéncia cientifica deixa-nos mudos assim
que entramos naquela esfera de experiéncia onde os artistas e os misticos
afirmam haver encontrado os valores supremos da existéncia’” (12).

Podemos refletir no seguinte: se a ciéncia ndo constituiu a
origem da religido e da arte, também ndo serd causa de sua morte. Ndo negamos
que sobre elas paire a sombra da crise. Hoje muito mais do que nunca. Isto serd,
entretanto, um grande motivo para que desempenhem sua verdadeira missdo, a
qual a ciéncia ndo tem condi¢cdes de desempenhar. Sem duvida, serd uma dificil
missd30, a se realizar somente apds trilhar um caminho drduo. Serd uma missdo
sofrida. Mas n3o se pode negar que o caminho esta aberto.

(12) Cf. A Contracultura, S. Paulo, Ed. Vozes, 1 972, pag. 63.





