ARTIGO

O MITO DE DON JUAN COMO IDEAL ETICO DE AUTENTICIDADE NA
FILOSOFIA DE ORTEGA Y GASSET

Arlindo F. GONCALVES
INSTITUTO DE FILOSOFIA
PUC-Campinas

RESUMO

O raciovitalismo orteguiano indica uma ética metafisica na vida humana. O "projeto
moral" deve servir a realizagdo auténtica de seu ser. A expressdo da autenticidade - ethos
da fidelidade a vocagdo - encontra-se na lenda de Don Juan. O mito espanhol pode ser
entendido como ideal da vontade de aventura e realizagdo do programa vital.

RESUME

Le raciovitalisme ortéguienne indigue une éthique metaphysique structurée sur la vie
humaine. Le "projet moral" doive servir a la réalisation authentique de leur étre. La
expression de I'authenticitée - ethos de fidélité a la vocation - est dans la légende de Don
Juan. Le mythe espagnol peut étre entendu comme idéal de la volonté de aventure et

réalisation du programme vital.

Ortega y Gasset, em Que é filosofia? (1930),
prop0ds arealizagdo de um curso em que seria exposta
uma ética baseada nas ilusdes como determinantes
das idéias morais. O curso nio se realizou, bem corno
ndo encontramos uma obra sistematizada -
particularidade do seu estilo - sobre o tema. Todavia,
podemos recuperar argumentos que nos indiquem um
constructo daquilo que seria uma €tica metafisica do
modo de ser. Situada entre aspectos deontologicos,
porum lado, e situacionais, por outro, - mas conservando
elementos objetivos e individuais - tem como objeto
por exceléncia um determinado viver moral, ou um
ethos de autenticidade. Ser auténtico € estar em
coincidéncia com o proprio ser, estar de posse de si
mesmo. Neste sentido, a nogao de autenticidade esta
engendrada na estrutura mesma do ser, se fazendo
necessaria uma breve abordagem, para depois, buscar
na interpretagdo orteguiana do mito de Don Juan,

argumentos pararepresenta-lo como paradigma desta
autenticidade.

Onucleo origindrio do pensamento orteguiano
estd na nogdo de vida humana. Enquanto objeto
fundante, ¢ tomada como uma designagio estrutural
e ontologica, dai ser entendida como realidade radical
e primeira, palco para o surgimento de todas as demais
realidades - presuntivas. A vida humana, estruturada
como executividade e reflexividade, refere-se sempre
a minha vida pessoal e estda sob a contingéncia de
ocupar-se com as factualidades. Assim, pode-se
conceber o ser como convivéncia, como indigéncia
que nasce em contrapartida do ser auto-suficiente.
Nesta formula em que o ser € entendido comorelagéo,
todo existir serd primordialmente um coexistir entre o
eu e as circunstancias. Basta assinalar que o sentido
desta coexisténcia refere-se antes ao horizonte do
trato, ou seja, ndo € um simples estar ai sem nada a
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28 A. F. GONCALVES JUNIOR

ver um com o outro, mas uma disposi¢éo ao didlogo,
ao referir-se ao carater dindmico do existir - 0 ser
atuante.

O serque atua sob o imperativo do ter-que-ser
esta sob o lastro de trés momentos fundamentais:
invengao, decisao e responsabilidade. O momento de
invengdo expressaa caréncia de identidade constitutiva
-indeterminagéo - do ser, traduzindo assim a concepgéo
de obra aberta. O humano € projeto, drama, e sua
tarefa essencial € inventar-se a cada instante, dar
forma ao programa vital, sem contar com indicativos
pré-estabelecidos além de sua propria imaginagdo. O
momento de decisdo é aquele da forgosa condigdo de
escolherentre as diversas possibilidadesa que permitira,
ser plenamente aquilo que tem que ser. O momento
deresponsabilidade que também inclui o plano coletivo,
¢ aquele em que assumimos a autoria das decisdes
mediante o projeto individual que leva consigo o
encontro e absorg¢ao das circunstancias.

O modo pelo qual este que fazer vital se realiza
inclui o ingrediente da vontade de aventura e do
entusiasmocomo impulso a criagdo. Entenda-se com
isso que a exaltagdo a este modo de ser requer
esforgo. O esforgo da auto exigéncia em que a
atividade humana se encontra ao desempenhar seu
projeto profundo e criador por conta da autonomia do
sujeitonabusca de objetivos querespondam a expansiao
do proprio ser.

Estando o humano determinado aumamigragéo
a sua circunstancia cabe mencionar o trajeto deste
truismo que o leva ao encontro. Dada a capacidade de
subtrair-se do mundo exterior, da ocupagdo direta
com as coisas - obtidas pelo dominio datécnica - pode
0 homem ensimesmar-se, ou seja, recolher-se dentro
de si, numa moradia virtual e inalienavel. Com isto
encontra-se 0 humano tendo o eu como unicarealidade
sem esgotar-se em um solipsismo. Esta soliddo
radical consiste na experiéncia do reconhecimento
de que, em sua realidade primeira, do humano se
encontrar s6 em meio as suas infinitas coisas -so com
elas. Ao emergir de sua intimidade - € conservando-
a - pode projetar seus designios como protagonista e
transformador, injetando sentido ao mundo, salvando-
0. Assim o encontro com o outro se da como exata
extensdo de forasteiro, ou seja, na intuigdo que este
outro carrega sua propria intimidade e irrepetibilidade.
S6 assim pode cumprir-se o dialogo.

Neste outro emergente encontraremos seus
modos possiveis: da proximidade do tu ao
distanciamento do impessoal a gente. O tu refere-se
a realidade do outro que se tornou diferenciado,
singular e individualizado, que pressupde a capacidade
de reciprocar. O a gente, por outro lado, refere-se ao
paradigma da alteridade em que o outro € completo
anb6nimo e exerce sua desumanizagdo sobre a agdo
individual ao torna-la irreflexiva. O humano nesta
condigdo esta sob a tutela deste outro impessoal; seu
ser-proprio € apossado, suscitado e anulado através
do desencargo que produz em desobrigar o homem de
assumir para si todo julgamento e decisdo.

Neste sentido, podemos dizer que ha dois
modos elementares de relagdo do eu com a
circunstancia, ouainda, doismodos de ser que definem
arealizago propria do humano, no que refere ao trato
especifico com o outro: auténtico e inauténtico. O
modo auténtico esta sob o dominio de um determinado
ethos de fidelidade a vocagdo personalissima. Ser
auténtico é, ndo sé atender ao apelo pinddrico de
tornar-se o que é, realizar o projeto inalienavel do
encontro consigo proprio, mas reconhecer € promover
no outro também a sua perfeigdo. Aqui temos a agéo
humana que realiza e desvela a missdo do ser, que se
situa em um entre fecundo e comprometido com o
programa vital. Como paradigma deste ideal de
autenticidade cremos ser possivel reconhecernaleitura
orteguiana do mito de Don Juan a sua expressao.

De Don Juan, figura lendaria, cabe falar com
propriedade a partir do drama atribuido a Tirso de
Molina - pseudénimo do frei Gabriel Téllez - datado de
1630: O burlador de Sevilha e o convidado de
pedra. E o fundo no qual todos os outros donjuanes
irdo se espelhar tomando como denominador comum
dois tragos particulares de sua personalidade fidalga:
a libertinagem e a condenagdo pelo desprezo do
sobrenatural.

O tema de Don Juan € encontrado na obra de
Ortega' sob trés interpretagdes distintas?, sendo todas
lastreadas pela tese da contraposi¢do entre razdo
pura e razdo vital: o amor, a ironia e o gesto.

Quanto ao primeiro aspecto ha o resgate da
imagem do sedutor - 0 que encanta - que mesmo sendo
amais difundida, acrescenta Ortega uma leitura mais
original, distanciando-se do mito hedonista apregoado.
O elemento da sensualidade - que mais corresponde
aum anti conceito de amor romantico do século XIX
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-ndo estd posto enquanto signo de vitalidade, e porisso
Ortega ndo se detém no agir sedutor do mito nesta
imediata dimensdo. Neste sentido, ndo encontra na
imagem do libertino ecolecionadorde casos amorosos
uma interpretagdo satisfatoria do mito, mas antes um
interesse particular dos moralistas em julgé-lo. Propde
claramente uma hermenéutica ao destituir como
primeiro plano a interpretagdo do mito como imagem
usual que a psicologia das massas Ihe designou, ao
dizer: "Olhemos a Don Juan desde Don Juan,endoem
sua projegdo sobre a alma das velhas das vilas...".

Aoinverter o enfoque de interpretagao veremos
que a conquista ndo € a conseqiiéncia de seu afa, mas,
€ por si ja o proprio afa. "Don Juan (diz Ortega) nio
€ o homem que faz 0 amor as mulheres, mas o homem
aquem as mulheres fazem o amor. Este € 0 indubitavel
fato humano sobre o que deviam ter meditado um
pouco os escritores que ultimamente se propuseram
ao grave tema do donjuanismo"¢. Aqui se atribui o
mistério de Don Juan, contrario de uma abordagem
pragmatica, a sua passividade, "passividade (como
conelui Medina), por certo, conectada com sua
espontaneidade, o que a faz essencialmente criativa,
no sentido em que ha de mostrar-se passivo o artista
a respeito daquilo que o inspira e do que depende o
essencial de sua arte: seu estilo. Ai reside uma das
chaves do poder de atragdo de Don Juan frente a
mulher: sua distdncia das coisas do amor'”,

Tal anélise é possivel sobre o fundamento da
teoria do amor de Ortega. Nao s6 hd uma distingéo
entre o desejo e o amor dado que este, o verdadeiro
amor, ndo tem como ser correspondido. Se o desejo é
um querer apoderar-se de um objeto, j& o amor -
definido no terreno do encantamento - se situa no
plano da entrega que se efetua, segundo Ortega: "em
profundidades da pessoa muito mais radicais que o
plano da vontade. Nao € um querer entregar-se: € um
entregar-se sem querer"®,

Os dois proximos aspectos serdo identificados
conforme andlise extraida em alguns dos textos
escolhidos.

Em Introdu¢do a um "Don Juan" (1921)
Ortega se volta ao personagem de Zorrilla’. O temado
donjuanismo, intrinsecamente espanhol, nio estd
cristalizado como um fato acabado, mas antes, esta
destinado a ser absorvido pelos tempos seja pela sua
valorizagédo pelo imaginario, seja pelas possibilidades
de reflexdo que desperta. Neste sentido, Ortega

assinalaque: ""como os grandes simbolos emanados da
sensibilidade humana, tem [a imagem de Don Juan)
um imortal poder de germinag&o, e de uma humilde
semente pode crescer pomposo até cobrir com sua
fronde toda uma época"s. E este aspecto de
universalidade - simbdlica - que garante o estatuto em
que se da propriamente o mito. Interpreta-lo - ou
mesmo repatria-lo - se torna aqui uma hermenéutica
quedesvelara, sobretudo, tragos ontoldgicos do modo
de ser do humano.

Em Divaga¢do diante do retrato da
marquesa de Santillana (1918) Ortega ndo s6 propde
uma "psicologia" diferenciada da feminilidade, como
também busca esbogar o modelo de uma inter-relagio
ideal, uma "comunicagao espiritual latente e secreta”,
se valendo de arquétipos do homem e da mulher.

A atitude feminina tem a capacidade de poder
ser mais "senhorial ante a existéncia"®. Isto porque
Ortega parte de uma concepgao'’em que ha um olhar
distinto da mulher e do homem no que tange a relagéo
consigo mesmo e com o publico. A atitude feminina
por exceléncia, estaria mais voltada ao
ensimesmamento, tendendo a ndo projetar seus
aspectos intimos na dimensdo publica. H4 o que
Ortega chama de instinto de ocultagdo em que "a
alma vive como que de costas ao exterior, ocultando
a intima fermentagéo passional"'!. Nele se manifesta
uma maior intui¢o dos limites da propria alteridade,
pois: "possuem uma consciéncia mais clara de onde
comega sua vida propria e incomunicével e onde
acaba a do préximo"'2, O processo de desvelamento
da vitalidade encoberta em que o individual aflora -
segundo Ortega, o momento de "nudificagdo da
alma™* - se evidencia num determinado encontro,
aquele que possibilita o irromper e atualizagio de suas
potencialidades. Este momento de conversdo do
impessoal para o individual suscitado numa realidade
de encontro humano é representado metaforicamente
no agir de Don Juan, que se torna sobretudo um agir
em fungdo da singularidade e aperfeigoamento do
outro, como nos mostra Ortega:

"O vicio de Don Juan néo é, como uma plebéia
psicologia supde, a brutal sensualidade. (...) O
deleite donjuanesco € o de assistir uma vez e
outra a essa maravilhosa cena da
transfiguragéo feminina, a esse patético instante
em que a larva se faz, em honra de um homem,
tnariposa. Concluida a cena, volta o gesto frio
aos ldbios de Don Juan, e deixando que a
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mariposa queime ao sol suas asas recém
despregadas, se orienta para outra crisalida"'*.

Em Morte e Ressurrei¢ao' (1917) Ortega
inicia sua interpretagdo tendo como base a tela Sdo
Mauricio de El Greco'®. Uma cena que representa
alegido tebana composta de milhares de soldados que
lutam para ndo terem que reconhecer os deuses
pagdos. Dessa batalha encontra-se a figura de Sao
Mauricio mostrada num momento - que Ortega o
chama de vibragdo essencial - em que anuncia que
todos estdo prestes a morrer em nome de Cristo.
Instante de profundo ensimesmamento Ortega
encontra ali o que cbama de grupo de conspiradores
que estdo em consonancia com uma atitude
absolutamente ¢ética, e identifica também o gesto de
Sado Mauricio ao de Don Juan:

"...conspiram sua propria desapari¢do. Chamo
a este quadro de convite a morte, e na mao de
Sao Mauricio, que vibra persuasiva, de tanto
que suas palavras convencem a seus amigos
que devem morrer, encontro resumido todo um
tratado de ética. Essa mao e a mao de nosso
Don Juan, pondo sua vida em uma carta sob a
luz de um candil em alguma taberna execrada,
tém secreta afinidade, que bem merecia ser
meditada"'’.

O exame de Ortega tem seu objeto
precisamente na atitude berdica, a que expressa
"ag¢oes exemplares e sentimentos essenciais"'®. Atitude
esta paradigma de autenticidade. A imagem de Sao
Mauricio a representa através da magnanimidade de
sua intengdo que ¢ a de cumprir o seu destino. E o
momento em que esta "no topo de sua propria
existéncia"'’. Questiona entdo, Ortega: "Crés que a
esta vontade possa corresponder uma atitude baseada
noscostumes?", ouseja, atitude heteronoma, impessoal.
"A atitude de Sao Mauricio", conclui, "é a atitude
ética por exceléncia (grifo nosso)"%.

Se a afinidade entre os gestos esta no fato de
serem ademais de heroicos, éticos, ha de pensar
também em suas diferenc¢as. O universo historico de
San Mauricio esta repleto de ideais transcendentes, e
osacrificio da propria vida ou mesmo das ilusdes, tém
o amparo das convicgdes; ja a realidade de Don Juan
refere-se aum mundo em que os ideais desapareceram,
segundo Medina, "pulverizados pelo efeito da critica
racionalista-ilustrada e aplanados pela visao do mundo
utilitarista e pragmatica"?'.

Ortega define tal atitude enquanto categoria
volitiva. Distingue, entdo, dois modos do querer: o
utilitdrioe o ético. Do primeiro temos o querer ordindrio,
do qual um necessariamente leva ao outro, e tudo se
compreende em uma cadeia donde as atitudes sao
meramente meios para um fim, o que lhe da um
estigma meramente econdmico. Encerra em si a
contradigdo de estar em uma fungéo diferenciada do
querer origindrio. Ja o querer ético, diz Ortega, "faz
das coisas fins, conclusdes, ultimas fronteiras da
vida". Carrega consigo a finalidade em si e com isso
elimina a contrariedade do querer em nome de algo
distinto. E efetivado pelo intimo da personalidade, que
nos torna fié¢is anos mesmos e aos objetos que surgem
no horizonte danossa vida. Este querer, singularissimo
e acima das utilidades sociais, € caracteristico do ato
moral em sua plenitude, como salienta Ortega: "Quando
todo nosso ser quer algo - sem reservas, sem temores,
integralmente - cumprimos com nosso dever, porque
¢ o maior dever da fidelidade conosco mesmos'"?*.
Deste modo volta Ortega a definir como prototipo
deste querer ético, identificado com a auténtica
moralidade, a figura de Don Juan:

"Neste sentido me parece Don Juan uma figura
dealtissima moralidade. Nota-se que lealmente
vai Don Juan pelo rnundo em busca de algo que
absorve por completo a sua capacidade de
amar: se empenha incansavelmente na pesquisa
deum fim. Masnao o encontra; seu pensamento
€ cético embora em um peito heroico. Nada lhe
parece superior ao demais, tudo ¢ igual. Mas
seria incompreensivel toma-lo por um homem
frivolo. Leva sempre na mao sua propria vida,
e como tudo lhe parece do mesmo valor,
conseqiiente com seu coragdo, esta disposto a
po-lo sobre qualquer coisa, porexemplo, sobre
este az de copas. Tal ¢ a tragédia de Don Juan:
o herdi sem fnalidade"*.

Sob a marca da vitalidade e da espontaneidade
¢ como encontramos novamente Don Juan
mencionado, por Ortega em As duas ironias, ou
Socrates e Don Juan™ (1923). Neste ensaio temos
uma reflexdo sobre 0 modo em que se estrutura a
cultura ocidental, lastreada pela razido pura -
logocéntrica - em contrapartida ao aspecto da
espontaneidade.

A cultura ocidental - Europa - tem seu inicio
bem delimitado, em que se descobriu o centro objetivo
de sua civilizagdo: a razdo. Socrates se mostra como
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o conquistador dessa posi¢ao ao dar-se conta, segundo
Ortega, de que ela (razao) "¢ um novo universo, mais
perfeito e superior"**. E como propicia a suspensao do
relativismo da doxa ¢ o esfor¢o do conhecimento em
diregdo a episteme consagra a dirnensdo de
imutabilidade e certeza das idéias com os conceitos
puros - log6i. A atitude socratica que nos leva a razao
pura, ao conhecimento inequivoco e inexoravel,
desempenha, poroutro lado, a substitui¢io da extensio
espontdnea da vida, que € por si a priori. Neste
sentido, teremos a existéncia cindida, em uma tensao
constante, entre a vida espontanea e a racionalidade
pura. E na medida em que o racionalismo tenta se
impor a vida e dita as normas da cultura que se dé o
que Ortega definiu como "o tema do tempo de
Socrates”, tempo de uma ironia.

A apologia de pura razdo vai se desgastando e
apropria historia trata de pd-la em confronto com seus
limites, que se estreitam cada vez mais. A cultura do
"intelecto abstrato" com o tempo ndo pode mais
aspirar a ser definitiva e autonoma frente a vida. O
problema que passa a se instaurar ¢ através da
racionalidade voltar a descobrir a espontaneidade".
Firmar a razao como instrumento vital, isto é o que
Ortega chama de "o tema de nosso tempo", e
consisteem "submeterarazdo a vitalidade, localiza-la
dentro do bioldgico, superdita-la ao espontineo"?’.

Teremos, portanto, uma nova forma de ironia,
agora inversamente. Cabe interpretar a cultura pela
Optica da espontaneidade, redefinindo o alcance e o
conceito da razdo. Decorrente disso teremos o sinal
de uma nova forma de determinagdo da moral,
representada por Don Juan, como conclui Ortega:

"Tal éaironiade Don Juan, figuraequivoca que
nosso tempo vai afinando, polindo, até dota-la
de um sentido preciso. Don Juan se revolta
contra a moral, porque a moral se havia antes
sublevado contraa vida. S6 quando exista uma
éticaque conte, como sua norma primeira, com

a plenitude vital, podera Don Juan submeter-

se. Mas isso significa uma nova cultura: a

cultura biolégica. A razdo pura tem que ceder

seu império d razao vital"*®.

Nao se trata de reduzir as normas e principios
da vida simplesmente a espontaneidade, mas
estabelecer uma complementaridade no plano ético e
regular o imperativo da razdo com o imperativo de
espontaneidade - esta € a tese que anuncia O tema do

nosso tempo. Tomados isoladamente, diz Medina,
"ambos imperativos sao insuficientes. Ha de pensa-
los entramados no processo de cambio historico que
vai "falseando' as elaboragdes culturais, os codigos
éticos. Estes tém que ser vividos e isso os refere a
prova da coincidéncia do homem consigo mesmo
que ¢ a descrigdo que da Ortega da autenticidade
humana"®.

Voltamos a Introdu¢dao a um Don Juan onde
apresenta uma sintese - para 0 nosso propdsito - na
sua ultima parte: Don Juan, um herdi. Ortega faz
aqui de Don Juan aquele que assume toda a grandeza
eainevitabilidade do altruismo, contrariando ascriticas
mais comuns que somente destacam o seu egoismo
inconseqtiente - o que, para Ortega, é uma leitura
superficial e imediata. " Antes de maisnada", diz,"Don
Juan ndo € um sensual egoista. Sintoma inequivoco
disso € que Don Juan leva sempre sua vida na palma
da méo, pronto a da-la"*. E este ¢ para Ortega um
trago que distingue um homem moral, o de dar
conscientemente sua vida por algo. Confronta, deste
modo a moral do egoista, que é incapaz de
transformagao e de intensidade vital, com a moral do
herdi.

Nesta leitura orteguiana ganha o mito um
aspecto tragico justamente ao se referir a morte. Don
Juan consagra seu heroismo na sua fidelidade a si,
mas, também em reconhecer-se na finitude. Ou seja,
¢ diante da morte que o personagem decide pela sua
humanidade, busca preenché-la e injetar-lhe sentido
segundo sua prdpria vocagdo. Por isso Ortega
compreende a imagem da morte, no seu aspecto mais
existencial, correlativa a de Don Juan:

"E a morte o fundo essencial da vida de Don
Juan, contraponto e ressonancia de sua aparente
jovialidade, mel que tempera sua alegria. Diria
que ¢ a suprema conquista, a amiga mais fiel
que pisa sempre em sua sombra"?'.

Aeminéncia constante damortee o acolhimento
de seu projeto vital torna a lenda de Don Juan um
vibragdo perene que situa 0 homem néo so6 na gloria
como na sua insuficiéncia. Se Don Juan ¢ incansavel
€ porque a transcendéncia simbdlica de seus atos nos
conduzem ao extremo de uma moralidade, o ideal da
alma que de um continuo faciercdum, executa seu
projeto de busca. Segundo Ortega este projeto ¢
transitivo e refere-se a algo concreto, muito embora a
sua descoberta nio se oferega sem esforgo,
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gratuitamente; esta realidade em que respondera pela
intencionalidade da agdo humana é chamada de ideal.

Ortega recupera, com essa interpretagdo, o
sentido de aventura do ideal ético defendido na
metafora doarqueiro, na éticaaristotélica, querelaciona
o ponto de mirada do trajeto de uma flecha a busca
similar a que o homem estd condenado. Sobre esta
concepgdo de ética, Ortega assinala que "parece
converter-se em umanobre disciplina desportiva, que
pode resumir seus imperativos assim: Homens, sejam

n32

bons arqueiros'-.

O heroismo donjuanesco ndo esta,
naturalmente, nos termos do mero capricho niilista e
irresponsavel. Estara sobre o prisma do projeto de
aventura, como descrito nas Meditagées do Quixote
(1914) que identifica o heroismo com o si mesmo:

"... é fato existirem homens decididos a nao se
contentarem com arealidade. Aspiram a curso
diverso para as coisas; negam-se a repetir os
gestos que o costume, a tradi¢do, e, emresumo,
os instintos bioldgicos querem impor-lhes. A
homens assim chamamos herdis. Porque ser
herdi consiste em alguém ser si mesmo. Se
resistimos a que a heranga, a que o circunstante
nos imponham agdes determinadas, é porque
almejamos assentar em nds mesmos, € s em
nos, a origem dos nossos atos. Quando o herdi
quer algo ndo sdo os antepassados nele ou os
usos presentes que querem, mas ele, mesmo.
Este querer ser si mesmo € o heroismo"?.

A dimensao ¢ética de Don Juan de Ortega
reside no compromisso da aceitagdo em face do ato
vital da conquista, ou seja, o estar vivendo o modus
faciendi como modus extremis. Isto implica em
compreender o mito entre o rigorismo kantiano, o
utilitarismo e o niilismo, assumindo, no interior de sua
tragédia, o quefazervital como caminho. A moralidade
fica reservada a atitude humana que privilegia o
desenvolvimento das potencialidades personalissimas.
Neste sentido encontramos o dado da surpresa com
o qual se depara o homem na suarelac¢io criadora com
o mundo. A surpresa, no ambito da autenticidade
moral, estd ligada a posi¢cdo em que o humano se
realiza guiado pelo eros, que langa a luz, ndo sé ao
entendimento, como também ao reconhecimento e da
conexao entre as coisas. O mundo, inesperado, nos
convida, nasuadocilidade outemeridade, a admiragao.
Oreal serd precisamente produto de um mundo que se

ofertou a um olhar que o tocou e o consubstanciou. A
atitude da admiragdo estd na ousadia de viver o novo
como seu co-autor; langar-se aquém do estabelecido
andnimo impessoal. Isto parece ser o que comunica
uma €tica inspirada pela vontade de aventura ao
propor o didlogo com o outro.
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