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RESUMO

A relagdo poesia e filosofia nos dois grandes mestres do logocentrismo ocidental.
Enquanto Platdo, expulsando os poetas da cidade, definira a poesia como uma mimesis
infiel, arte dos simulacros, o poema aquém do matema e do filosofema, Aristoteles, ao
afirmar que a poesia é mais universal e mais séria do que a historia, concebé-la-a como
auténtica poiesis. Quase universal, a metafora poética, embora implicita na
arqueogenealogia do conceito, nunca tera a seriedade e universalidade deste, acabando
rasurada no discurs metafisico do Ocidente, essa mitologia branca (Derrida) onde
permanecera quase invisivel até aos nossos dias (Derrida).

RESUME

Larelationpoésie et philosophie dans les deux grands maitres du logocentrisme occidental.
Tandis que Platon, en excludant les poétes de la cité, définira la poésie comme unemimesis,
artdes simulacres, le poéme au de¢a du mathéme et du philosopheme, Aristote, en afirmant
que la poésie est plus universal et plus sérieuse que I'histoire, l'imaginait comme une vraie
poiesis. Presqueuniversel, lamétaphore poétique, quoique implicite dans l'archeogénealogie
du concept, jamais aura la serieté de celui-ci, effacée dans le discours metaphysique de

L'Occident, cette mithologie blanche ou restera invisible jusqu' a nos jours.

Ao que parece, a lingua portuguesa ¢ uma
lingua de poetas, e, talvez por isso, de escassos ou
menores fildsofos. Incapazes de sintetizar afetos e
perceptos na universalidade amorfa do conceito,
portugueses e brasileiros preferem pensar sentindo a
pensar apenas. Assim, nossos reais filosofos sdo
nossos poetas-filosofos, nossologos ¢ umheterologos,
como algures lhe chamei, sendo a patria-lingua de
Camdes e Vieira, de Pessoa e Guimaries Rosa, uma
matria de vates e ficcionistas. Os mares € os rios, as
praias e os sertdes sempre foram os espagos nomades
de nossos fazedores de myrhos, determinados em seu
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jeito errante de navegar para existir, ja que as polis
sedentarias onde legislava o filosofo rei, oprimindo-
lhes o verbo, lhes secavam o verso. Nossa aparente
menoridade filoso6fica e real hipertrofia poética, quiga
responsaveis pelanossa posigao paradoxal no Ocidente
e no mundo, ainda que onticamente semi-periféricos,
metafisicamente universais, nossa transnacionalidade
lirica, sempre além da nossa racionalidade l6gica.

A cultura ocidental, essencialmente
logocéntrica desde Platdo, parece, porém, esquecer o
poeta, preferindo-lhe o senhor do logos, o amigo da
sabedoria, o filosofo. O poema é da ordem das
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aparéncias, uma sutil mentira, um fingimento
epistémico, um simulacro. Por oposigdo a sonoridade
univoca do conceito, 0 poema habita o siléncio da
lingua, é a musica de seu proprio siléncio; avesso a
universalidade abstrata da idéia, diz o acontecer das
singularidades ndmades; pura nomeagdo sem
representacdo, ¢ o unico fragmento da palavra que
escapa a “universal reportagem”, essa lingua sempre
midiatizadae mediada, de que falava Mallarmé, e que
hoje governa as nossas pretensdes globais e pseudo
consensuais. O poema subtrai o sentido, dissolve o
objeto, para, em plena falta, se permitir todos os
excessos, paradoxos e disseminagdes metaforicas. A
filosofia da representagdo nos limites da razdo, ao
conhecimento propriamente dito, o poema contrapde
a representagdo negativa, a apresentagdo do
irrepresentavel, um pensar-sentir indeterminado e
sem conceito, simultaneamente inumano e meta-
humana, no sentido do sublime kantiano, esse embrido
da pés-modernidade estética, segundo Lyotard'.

Na cultura do /ogos, esta disseminagdo e
errancia do poema pelos labirintos do multiplo e do
devir, rebelde a todas as sedentarizagdes univocas,
desconcertou, naturalmente, o ditador conceptual
que foi Platdo. Em A Republica, livro X?, Platdo
inaugura o conflito entre o filésofo e o poeta, a
verdade e a aparéncia, a Idéia e a imagem, paraem O
Sofista® fazer a distingdo seletiva entre arquétipos,
copias e simulacros. Iniciava-se, assim, a discordia
entre filosofia e poesia no teatro filos6fico ocidental,
s6 que, jogando no terreno do /logos, o poeta
condenava-se, inelutavelmente, a sua propria errancia.

Para Platdo, o sofista e o artista parecem
eqiivaler-se, ambos fazedores de simulacros,
adoradores da doxa. Distanciando-se do modelo,
segundo um principio de diferenciagéo, distinguiam-
se dos produtores de copias que permaneciam fiéis ao
principio da semelhanga. Enquanto estes eram os
pretendentes* em primeiro grau da idéia, aqueles
participavam em segundo e terceiro lugar. Pior que a
fiel mimesis do semelhante, produtora de copias, era
a mimesis infiel do poema que se distanciava da
verdade pela arte do simulacro, pela diferenga, sendo
ja de destacar no texto de Platdo, ainda que sem
qualquer forga positiva, a impressao de que o poema
néo ¢ uma mimese. Copia degradada, copia de copia,
simulacro, aarte, de que o poema fazparte, € construida
sobre uma diferenca, interioriza uma dissimilitude.

A Teoria das Idéias platdnica, fundada no
realismo ontologico e conseqiiente transcendéncia do
mundo da idéias, assentara necessariamente numa
mimesis ontica. Este mundo sensivel é uma copia do
mundo inteligivel, uma aparéncia. Sendo os objetos
copia dasidéias, a garantia de sua onticidade é a teoria
daparticipagdo, segundo um principio de semelhanga,
fundamento de toda a representagdo conceptual. Se a
episteme platonica, o conhecimento verdadeiro, ¢
reminiscéncia da idéia, anamnese da verdade supra-
sensivel, a verdade ontologica do ser- idéia ¢
indissociavel da semelhanga 6ntica dos sendos-copias,
de uma natureza participante em primeiro grau, o
duplo dessa supra-natureza ideal e, simultaneamente,
real no platonismo. Ora, se no realismo das idéias, a
natureza, € ela propria mimesis do mundo inteligivel,
0 que distinguird entdo o imitar proprio da arte,
segundo Platdo, também ela essencialmente mimesis?

Sabemos que o brilho do sensivel e a cintilagdo
poética sdo igualmente condenadas por Platdo. Todas
as artes sdo dupla imitagdo, brincadeira de sofistas
apaixonados pelas aparéncias®, confinados ao teatro
dacaverna dos simulacros. Perigosos para a educagéo
dos futuros cidaddos pela sedugdo que exercem, os
poetas sdo condenados ao exilio, substituindo-se a
sua arte pela dialética. Emparelhadas, a arte e a
sofistica sd3o o outro da odisséia platonica,
simultaneamente seus rivais e seu limite.

A verdadeira arte € a dialética, so ela salva o
que pode ser salvo, selecionando as boas copias,
elevando o homem, da caverna das aparéncias, ao
mundo arquetipico das esséncias. Ao seu servigo,
Eros, em O Banquete, surgird como um intermediario
entre homens e deuses, purificando o desejo amoroso
para elevar os mortais ao arquétipo ideal de beleza.
Ao mesmo tempo que desperta a alma de seu exilio
sensivel,acende nela o desejonostalgico do inteligivel
ja visto, sua verdadeira patria, através da
reminiscéncia. Por isso, os discipulos de Sdcrates
percorrem a dialética ascendente, do amor por um
belo corpo, ao amor por todos-os belos corpos e, além
dos belos corpos, a bela forma, até ao amor desse
Belo-em-si superior que os reinscrevera no proprio
Ser.

S6 no contexto de O Banquete®, a mimesis
poética, que na Republicae em O Sofistando passade
forma degradada de conhecimento, copia de copias,
parece readquirir sua dignidade e valor educativo, se
posta ao servigo da filosofia. Valor segundo, porém,
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aproximando-se, em parte,ao da poéticae da metafora
em Aristételes, como adiante veremos. Uma outra
arte, além da dialética, merece ainda a aprovagio
platonica: a arte egipcia, que pela estilizagdo
geométrica de suas formas, hieratica austeridade e
fidelidade milenar a modelos ideais, se aproximava
das abstragdes matematicas.

Para Platao, se o poema s excepcionalmente
podera ser propedéutico da dialética, o0 mesmo ndo
acontece com o matema. No eixo do conhecimento
inteligivel, adianoia , cujo paradigma é a matematica,
preparaadialética, em suaascese para a contemplagdo
dasidéias, pois, ao contrario da poesia, ndo interrompe
a discursividade. Platdo expulsa os poetas da cidade
enquanto faz o gedmetra entrar pela porta principal.
Independentes da experiéncia sensivel, as formas
matematicas tangenciam o Ser, estando presentes
mesmo no pensamento menos instruido, como € o
caso do escravo, no Ménon. A dianoia e a dialética
constituem o percurso do conhecimento inteligivel,
enquanto a poesia arruina a discursividade deste. E,
todavia, a poesia platonica ¢é ja um sintoma da
filosofia, ndo enquantomimesisou ilusdo, mas porque
poiesisecriagdo, sendo o poeta, em certa medida, um
rival do filésofo, em seu dizer indizivel dessa Idéia,
sempre além do ser-ali ideal, segundo o proprio
Platdo. Dai o recurso a metafora solar para significar
a transcendéncia da idéia perante a impoténcia da
representagdo, tornando-se o heliotropo, a figura por
exceléncia da transcendéncia do Ser e da claridade do
pensar, no longo percurso do /ogos ocidental.

Como salienta Alain Badiou, 0 poema néo faz
a travessia do pensavel segundo o paradigma
matematica do niimero e da medida, “integralmente
afirmativo, ele se mantém no umbral do que &7,
diante de, como o anjo de Rilke; diz o inominével, 4
maneira pré-socratica. Dai, a paradoxal relagdo de
exclusio e sedugdo que Platao mantera com a poesia,
sendo nitida a sua tentagdo de retornar ao mythos
sempre que carece de explicar o inexplicavel, ele
proprio um excelente estilista em seus dialogos quase
teatrais. “O filésofo, um rival invejoso do poeta”, #a
criptopoética platénica mais ndo sendo do que uma
perversdo poética da filosofia’.

O ocultamente da metafora nas dobras do
conceito, a partir do platonismo, sera atarefa filosofico
da nova Mitologia branca — a metafisica indo-
européia — o Jlogos do homem branco, isto ¢, o

mythos de seu idioma, como salienta Derrida. Tornar
a diferenca inaudivel e com ela a multiplicidade de
afetos e perceptos que trabalham na clandestinidade
do conceito, definir aneutralidade do tom do discurso
filosofico, segundo o modelo do Mesmo, implicara,
agora, aapologia do semelhante, fundamento de toda
a representagdo conceptual. “Mitologia branca — a
metafisica apagard, entdo, em si propria a cena
fabulosa que a produziu e que permanece todavia
ativa, inquieta, inscrita a tinta branca, destino invisivel
e recoberto no palimpsesto”!?.

A mesma preocupagdo platonica, reaparecera
num opusculo de Kant publicado no Berliner
Monatschrifiem 1796—De um tom senhorial adotado
ha pouco em filosofia''. Neste curto texto, Kant
parece desesperado contra um certo Schlosser que
tinha acabado de traduzir as Cartas de Platdo,
destacando em seu prefacio o esoterismo aristocratico
do académico que, naquele género epistolar, aparecia
mergulhado numa auréola de misticismo geométrico
de inspiragdo pitagorica, acompanhado de visdes
teofdnicas supersticiosas e preocupagdes
criptopoliticas herméticas. Kant tentara salvar Platdo
destes mistagogos da modernidade, como lhes
chamava, distinguindo o verdadeiro filésofo do autor
presumivel das cartas, a defesa do académico mais
ndo sendo do que a defesa da filosofia ocidental e a
do proprio Kant, um filho legitimo do primeiro
platonismo. Por isso, a0 mesmo tempo que critica
esses pretensos filosofos, definindo-os como gente
que abusa das metaforas erecorre a esquemas poéticos
delirantes, preferindo o sentimento e o pressentimento
ao conceito, aproveita para redefinir a verdadeira
filosofia por oposigdo a mistagogia e anagogia dos
adversdrios. Para o filosofo de Kénigsberg, aqueles
ndo eram verdadeiros fildsofos, porquanto recorriam
a esquemas literdrios, pervertendo a filosofia em
poesia, concluindo: tudo isso é literatura.

“No fundo”, diz Kant, “ ¢ na verdade, toda a
filosofia que ¢ prosaica, e propor hoje dedicar-se a
filosofar poeticamente, pode bem passar por propor a
um negociante que nao escreva seus livros de registro
em prosa, mas em verso”'?. Nos finais do século
XVIII, o velho combate filosofia versus poesia
retornara uma vez mais, sendo seu desencadeador o
proprio personagem que o inventou— Platio. Revelar
sem desvirilizar o /ogos, como acentuara Derrida'?,
passava, entdo, por silenciar o patriarca do delirio
filosofico, o Platdao apdcrifo, descoberto pelos
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mistagogos do século XVIII, que, além do mais, teria
sido, em seus escritos auténticos, o primeiro mestre
do logocentrismo. Nao nos interessa aqui constatar se
a sedugdo poética ou esotérica do Platdo das Cartas é
real ou apdcrifa, manifesta ou latente, mas outrossim
ressaltar o receio kantiano perante o regresso do
recalcado, poético ou profético, tanto mais perigoso
quanto atribuido ao grande pater do logos. O tom da
filosofia, segundo Kant, deveria permanecer
monocordico, o Mesmo da razdoversus os delirios do
seu Outro, sob pena de preanunciar-se o fim da
filosofia.

Mas voltemos ao platonismo dos didlogos e ao
contexto sociocultural em que decorrem, a cidade
estado democratica ateniense, para tentarmos clarificar
melhor o estatuto damimesis poética. Ai, autoctonia,
filia e doxa'®, parecem ser os itens necessarios a
pratica da filosofia. Amizade pelo saber, a filosofia
nasce nessa sociedade de amigos, simultaneamente
rivais e livres, cuja pretensdo € atingir a opinido
verdadeira, selecionar as coOpias perfeitas,
pretendentes a arquetipica verdade. Necessariamente,
os sofistas, fazedores de simulacros, participantes em
terceiro e em quarto lugar, também ai concorrerao,
porém, na retérica como na poética, ndo ¢ mais de
uma boa mimesis, segundo o principio da semelhanca,
que se trata, mas, outrossim, de uma auténtica poiesis,
entendida como produgdo de dissimilitude, e,
consequentemente, de sua exclusdo da verdade.

O simulacro é uma imagem sem semelhanga,
dira Platao em O sofista; construido sobre uma
disparidade, ele interioriza uma dissimilitude criadora.
Se nele ainda existe um modelo, sé podera tratar-se
de um modelo Outro ndo do Mesmo. De acordo com
a distingdo proposta em O Sofista’ entre copias-
icones e simulacros-fantasmas, poderiamos dizer
que a filosofia entendida como Iconografia, a arte
contrapde uma Fantasmagoria. Por isso, o sofista e
o poeta na cidade platonica parecem regular-se pela
metafisica de artista de que falava Nietzsche.
Fazedores de aparéncias, a sua arte e a sua palavra sao
a mais alta poténcia do falso, o diferir do simulacro
em seu devir sempre outro, ndo o participar da
semelhanga eidética.

A democracia grega ndo ¢ uma sociedade de
consensos, muito menos o viés da mediagio estética,
a Schiller mais do que a Kant, o permitia. Partes sem
todo, nas cidades estado gregas, amigos e rivais

aspiram a verdade pela via de uma universalidade
epistémica que os ccloque além dadoxa e daaparéncia,
sintomas dramaticos do ndo ser, recorrendo para isso
a validagdo através de um modelo transcendente —a
Teoria das Idéias — simultaneamente préxima e
distante da valida¢do fundadora do mito. Trata-se,
entdo, de recalcar as diferengas, impedindo-as de vir
a superficie, ou seja, mais do que selecionar a justa
opinido, o participante em primeiro lugar, importa
denunciar o simulacro, o ponto de vista diferencial, a
perspectiva, encurralando o sofista, o falso
pretendente, como acontece no didlogo com este
nome. Deste modo, como acentuara Deleuze'®, o
platonismo legitimava a representagdo como copia-
icone de um fundamento transcendente, culminando
adialética dos rivais (amphisbetesis) e suas multiplas
doxas, ameagada de degenerescéncia pela sofistica,
na participagdo exemplar — a opinido fundada,
verdadeira.

Se a copia € o semelhante enquanto reproduz
seu modelo numa mimesis exemplar, noética, o
simulacro ¢ o dissemelhante, diferindo do modelo e
dacopia por sua poiesis disseminante, criadora. Deste
modo, a arte rivaliza com a filosofia, assustando a
dialética que a exclui, porquanto o poema sente e
pressente o indizivel da Idéia; apreendendo de um s6
golpe o que a discursividade tenta conhecer num
longo e ascético percurso, as singularidades poéticas
revelam-se mais universalizantes que os proprios
universais noéticos. SO pela forca, expulsando os
poetas da cidade, Platdo conseguird separar-se do
poema, reconhecendo-lhe, porém, neste mesmo ato,
um poder ilimitado.

A inversdo do platonismo, operada por
Nietzsche, alterard a cena, podendo, entdo, falar-se
de crise da representacdo. Ao mesmo tempo que
destréi os modelos e esséncias transcendentes,
assumindo a pluralidade das doxas num
perspectivismo epistémico e onto-estética das
aparéncias, o pensamento nietzschiano instalar-se-a
no proprio coragdo dadiscordia entre poesia e filosofia.
Nao mais hierarquias nem selegdes nesse reino
pseudo do falso pretendente. A arte, entendida como
a mais alta poténcia do falso, disputara de perto a
metafisica, o estatuto de filosofia primeira—a sophia
como género da poiesis.

Antes disso, porém, e aindana Grécia, a poiesis
recensear-se-a no pensamento de Aristoteles. Sem se
libertar da proeminéncia da filosofia, e, ainda que
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pelas maos da praxis, a poética, isto é, a mimesis € o
mythos, conhecerdo melhores dias. O desdobrar da
representagdo como finita, dos mais altos géneros as
menores espécies, sera tarefa do Estagirita,
coincidindo com a desontologizagdo das idéias, a
dessubstancializagao dos universais. A ldgica sera
entdo fundada, permanecendo a filosofia, porém,
como iconografia. Mas no dominio da arte, as coisas
ndo cessardo de complicar-se, ja que o espago ocidental
da estética sempre foi o0 dominio de uma dualidade
dilacerante. De um lado, a mimesis — teoria da arte
como reflexdo da experiéncia real —, do outro, a
poiesis — teoria da sensibilidade como forma da
experiéncia possivel. Podemos dizer, seguindo
Ricoeur,'” que 4 Poética de Aristoteles contem ja em
laténcia este conflito.

Aristoteles compreendeu que o erro do
platonismo foi separar os universais do individuo, ter
professado um realismo das idéias. Ao separar as
idéias universais da realidade sensivel, Platdo criou
duasrealidades, a sensivel e a inteligivel, levantando-
se 0 problema da participagdo entre elas. Ora, para
Aristoteles, os universais ndo sdo substincias, mas
atributos. Nao existindo em si, separado darealidade,
o0 conceito € a esséncia de uma coisa no pensamento,
formando-se a partir das experiéncias sensiveis. Neste
contexto, a teoria da mimesis poética deverd merecer
uma cuidada reformulagio; aproximando-se muito
mais da filosofia do que a propria historia, a poesia
serd aparentemente valorizada, sobretudo se
compararmos 4 Poética com A Republica.

Antes de tratarmos daPoética, porém, convém
lembrarmos que, relativamente asciéncias teoréticas
que tém como objeto o saber ou a verdade, e as
ciéncias praticas que estudam a propria agdo humana,
abrangendo a ética, a politica ¢ a economia, as
chamadas ciéncias poéticas, ai incluida a techné,
ocupam-se do estudo da produgdo de uma obra exterior
ao agente. Nesta classificagdo, Aristoteles parece
omitir a logica, porquanto esta, sem ser uma ciéncia
propriamente dita, €, essencialmente uma
metodologia, espécie de propedéutica das ciéncias.

Na Poética'®, Aristoteles comegara por dizer
que aimitagdo € congénita ao homem, o mais imitador
de todos os viventes, acrescentando que este se
compraz no imitado. Assim sendo, a mimesis nido é
simples momice animal, pois, embora seja um
movimento natural, s6 o animal racional aprende por
imitagdo, sentindo prazer em imitar. A poesia, em sua

expressdo paradigmatica mais elevada — a tragédia
— surgird, entdo, como “imitagdo de uma agdo de
caracter elevado, (...) mediante atores, e que,
suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a
purificagdo (catharsis) dessas emogdes™. !

Em sua leitura sintomal da Poética, Ricoeur®
dird que amimesisaristotélica ¢ inseparavel domythos,
so assim se entendendo o tom dindmico desta obra,
remetendo-nos ja para uma imitagao criadora. Ora,
“o mito ¢ imitagdo das agdes; e, por “mito” entendo a
composicdo dos atos”,?' dirda Aristoteles,
acrescentando mais adiante que “o elemento mais
importante ¢ a trama dos fatos, pois a tragédia ndo é
imitagdo de homens, mas de agdes e de vida”,
constituindo “as agdes e o mito a finalidade da
tragédia”®?. Serd pois no binémio mimesis-mythos
que a Poética devera ser entendida em sua leitura
dindmica. Amimesis ¢ um processo ativo de imitar ou
representar através da composi¢do de tramas — o
mythos —, sendo a tragédia, enquanto representagio
dehomens que atuam, uma auténtica mimesis praxeos,
como dird Ricoeur”. “Sem agdo ndo poderia haver
tragédia, mas poderia havé-la sem caracteres™, dira
ainda Aristoteles, concebendo o poeta como um
compositor de tramas, seu dinamismo imposto pelo
proprio adjetivopoético que, como vimos, caracteriza
as ciéncias produtivas.

Estamoslongeda mimesis platonica, entendida
como participagdo, em que as coisas imitavam as
idéias, e as obras de arte as coisas, afastando-se do
modelo ideal que era fundamento ultimo. A poética
aristotélica ¢ do dominio do fazer humano, excluindo
qualquer interpretacdo da imitagdo em termos de
copia, réplica do idéntico. A mimesis poética é
atividade, entendendo o Estagirita por poéticas, as
artes de composigdo, ligadas ao fazer humano. Se a
arte aristotélica imita a natureza, diz Michel Ribon?,
ela imita-a essencialmente em sua fungdo poiética,
sendo o mythos mais uma mimesis da natureza
naturante®, da poténcia, do que a cépia da natureza
naturada, cujas manifestagdes sensiveis seriam a
atualizagdo daquela. O artista ¢ o atualizador do
virtual, mais do que o imitador da natureza naturada;
imita a natureza em seu processo, nio se limitando a
reproduzir suas formas visiveis, e como tal é um ser
poiético, demiurgico, sendo “a produgio autébnoma
da arte, analoga a criatividade que Aristoteles atribui
a natureza™?’.
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A poesia ¢ um fazer sobre um fazer, nio um
fazer efetivo, ético, masum fazer inventado, poiético,
dira Ricoeur®®. “Nao ¢ oficio do poeta narrar o que
aconteceu; ¢, sim, o de representar 0 que poderia
acontecer, quer dizer: o que ¢ possivel segundo a
verossimilhanga e a necessidade”?, devendo mesmo
“preferir-se o impossivel que € verossimil, ao possivel
que € incrivel™, dira Aristoteles, para concluir no
finalda Poética: “Opoeta € imitador (...) por isso, sua
imitagdo incidira num destes trés objetos: coisas
quais eram ou quais sdo, quais os outros dizem que
sdo ou quais parecem, ou quais deveriam ser. Tais
coisas, porém, ele as representa, mediante uma
elocugdo que compreende palavras estrangeiras e
metaforas, e que, além disso, comporta multiplas
alteragdes, que efetivamente consentimos ao
poeta™' Estava criada a literariedade do literario, o
como se do ficcional.

Mas o mythos tragico aristotélica ¢ ainda, e
essencialmente, como bem salientou Ricoeur, o espago
daconcordancia do discordante®?, por isso mesmo, a
estrutura teleologica da trama, ordenada segundo
critérios de necessidade e verossimilhanga, faz “da
poesia algo de mais filoséfico e mais sério do que a
histdria, poisrefere aquela principalmente o universal,
e esta, o particular”.* O papel damimesis, entendida
como verdadeira mimesis praxeos, € construir uma
coeréncia verossimil e concordancia necessaria, a
partir do mythos, deduzindo a forma universal, do
contingente e emocional — o terror e a piedade —
através da catharsis. Compor a trama ¢é fazer surgir o
necessario e verossimil do acidental, o universal do
singular, razdo pela qual as agdes superam os
individuos, sendo o poeta, enquanto asimita, superior
ao historiador.

Poder4, entdo, falar-se de universais poéticos,
em Aristoteles, segundo Ricoeur*#, ndo dos universais
dos filésofos, muito menos dos platdnicos, mas de
uma universalidade do verossimil, mais proxima do
dever ser da praxis e dos raciocinios dialéticos,
referidos nos 7Topicos®, fazendo, de certo modo,
lembrar o sensus communis aestheticus kantiano. Os
universais também ndo sdo transcendentes como no
realismo ontoldgico platonico. Na Ldgica sido
deduzidos do particular, ao qual sdo imanentes, por
abstracdo; na Poética sdo deduzidos das emogdes
tragicas pela catharsis, assemelhando-se esta a
abstragdo logica, enquanto forma de purificagio e
universalizagdo. Dai o prazer da mimesis, referido por

Aristoteles logo no inicio da Poética, prazer do
reconhecimento do universal (anagnorisis) que atrama
engendra’®, o prazer de saber evocadono Livro VIl da
Etica a Nicomaco, fruido agora como prazer do texto.

Muitos autores consideraram a catharsis
tragica aristotélica, parte integrante de um processo
de metaforizagdo que, unindo sentimento e
conhecimento, estaria préximo do esquematismo
kantiano. Nao nos cabe de momento desenvolver esse
tema, por mais pertinentes que as questdes da
metafora e daimaginagdo em Aristdteles nos parecam.
Nao podemos esquecer que a discordia entre filosofia
e poesia se reveste de um interesse e sedugdo
particulares para os pensadores de lingua portuguesa,
constituindo, desde o inicio, 0 objetivo latente de
nosso percurso. Nossa abordagem obliqua, lateral,
pelo viés dos fundadores do /ogos e subterraneos de
seusmythos, mimesis e simulacros, ndo sendo mais do
que um sutil artificio de alguém que se instalou no
conflito e ndo sabe nem quer sair dele.

Deslocada para o binomio mimesis-mythos, a
poética aristotélica tende, dinamicamente, como seu
proprio nome indica, para uma poiesis, como se a boa
mimesis platonica fosse uma ma poiesis aristotélica,
alterada, epistémica e ontologicamente, a propria
nog¢ao de imitagdo, como vimos. Todavia, ndo podemos
esquecer que, a positividade do mythos tragico, do
como se literario, ou se quisermos da metafora em
Aristoteles, reside precisamente nessa quase
universalidade ética, sendo mesmo cognitiva a que o
poético procura ascender pelo viés do verossimil e
necessario. De resto, a nog¢do de simulacro,
caracteristica da filosofia platonica, e que aparecera
sobretudo em O Sofista, estard ausente no Estagirita,
tudo se passando ainda nos limites da representagao.
E como se o fundamento platénico, perdida sua
transcendéncia arquetipica, se disfar¢asse na forma,
principio de analogia, mais l6gico do que ontoldgico,
reconhecendo-se pela sua universalidade, como os a
priorisde Kant. Mas ndo ¢ a Forma Pura aristotélica
o sucedaneo da /déia platonica?

O contexto sociocultural de Aristoteles ndo é
mais o da cidade estado grega, mas o do dominio
macedonio 4s portas do helenismo, mostrando-se o
Estagirita mais preocupado em gerir as opinides do
que com a caga ao sofista, chegando mesmo a abordar
naRetdrica questdes sobre argumentagio e persuasio.
Cremos mesmo que ha um certo pragmatismo
moralizante na obra de Aristoteles que os filosofos da
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Nova Retorica se tém esforgado por mostrar, e ao
quala Poéticanao poderiater ficado alheia. A verdade
da poesia ¢ quase universal, quase séria, uma
verossimilhan¢ca fundada na teleologia e na
concordancia, superior a histéria porque capaz de
superar o particular, mais préoxima, porém, dos
raciocinios provaveis do que dos silogismos
demonstrativos. Outros tempos, outras praxis, outros
fundamentos.

A metafora, cumplice do conceito, efeito da
mimesis e da homoiosis, manifestagdo da analogia,
tornar-se-4 uma forma de conhecimento, uma
universalidade sem conceito, a maneira kantiana,
sendo a emocionalidade mediadora da
intelectualidade, mercé da catharsis purgativa do
acidental. Contudo, a poesia nunca sera tdo séria
como a filosofia, conservando seu estatuto
intermedidrio, quando ndo servil, ao longo da historia
dologos. A metafora e apoiesistrabalham ao servigo
da aletheia, a verdade plena do universal. Apagando
suas marcas, purificando seus desvios, desenhos
invisiveis no palimpsesto ocidental, constréem,
silenciosa e clandestinamente, a grande Mitologia
branca do Ocidente. Por isso, Aristoteles nao expulsa
os poetas da cidade, servindo-se deles para ensinar o
caminho da Verdade, como mestres da catharsis
universalizante, da sublimagdo, ndo do simulacro.
Chegara mesmo a censurar Platdo por se satisfazer
com metaforas poéticas, ja que, na realidade, as suas
ndo passavam de pre-conceitos, de quase universais.

Na realidade, ao expulsar os poetas na
Republica, Platdo revelava muito mais respeito e
fascinio pela poesia do que Aristoteles, como se
aquela simbolizasse esse perigo que salva, de que
falava Holderlin. Negado, expulso, encurralado, o
fazedor de simulacros, o jogador de aparéncias, o
poeta, € um negativo positivo na obra platonica;
sublimado por Aristoteles, transforma-se num
aprendiz de fildsofo, quase sério, quase universal, um
sujeito quase. O poeta e a metafora sem qualquer
valor em si, sempre relativos em seu papel de atores
coadjuvantes, intermedidrios e adoradores daFilosofia
Primeira. Pragmatico, Aristoteles construirda uma
poesia edificante, sendo a tragédia, em seus efeitos
depurativos, o paradigma da arte. Contra a repressao
fascinante de Platdo para com os poetas, Aristoteles
propde a sua sublimagédo edificante.

Nao podemos negar, como Ricoeur, que a
mimesis aristotélica tem um trago dindmico, € ja

poiesis,sd que o seu dinamismo € emprestado, oriundo
da praxis, por isso mesmo, poiético ndo poético. Seu
fundamento ¢ sua teleologia, a concordédncia do
discordante, sua quase universalidade; seu tom, ainda
monocordico, € o discurso do Mesmo, a catharsis da
diferenga, a sublimagado do simulacro. O Kant que em
1796 se assustava com as Cartas apdcrifas de Platio,
permanecera implicitamente fiel ao Estagirita, pelo
menos num aspecto: o amor & teleologia. Em nome
do fim, a universalidade sera lei, a Etica, Filosofia
Primeira, e a imaginagéo, estilizada em esquemas,
uma universalidade sem conceito.

Platdo instalou a discordia entre poesia e
filosofia, Aristoteles deslocou-a, mas o tom do conflito
permanecera monocordico, neutral, durante muito
tempo. A polifonia das vozes, as colchas de retalhos,
asimanéncias,anarquias e desterritorializagdes, virdo
mais tarde: Espinosa, Kierkegaard, Nietzsche,
Heidegger, Deleuze e Derrida ja em nossos dias.
Entre a discordia e a sedugédo, o logos e a poiesis
digladiam-se natarefacomum de pensar o impensavel
edizer o indizivel. Conflito sem selegdo nem solugio.
Nao desejemos o seu fim, que os riscos de uma
filosofia rimada e de um poema dialético seriam
fatais para ambas.

E os nossos fildsofos? E os nossos poetas?
“Filosofos vos sois do vosso Ocidente”, dizia Rimbaud,
a seus rivais do logos. S6 que nossas geofilosofias e
hidropoéticas, nosso Ocidente tio extremo e tio
maritimo, sempre nos fez pensar além dele. Ai, onde
a terra acaba e o mar comega, onde a Distancia fala
no siléncio, nossa Mitologia branca sempre foi
mesti¢a, ha muito estamos entre....
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