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RESUMO

O texto procura estabelecer uma relagdo entre a instaura¢do da Ditadura Militar
no Brasil do pos-1964, o desenvolvimento da industria cultural em proporgies
Jjamais vistas no Pais, e a inaugura¢do de novas formas e relagées politicas ao
longo da década de 1970. Através da andlise de um contexto muito especifico,
trata-se de conhecer o fenomeno conhecido como “cultura alternativa”, que,
entre outros aspectos, expressa discussoes e experiéncias de alto teor critico a
ambos os processos. No mesmo sentido, procura-se avaliar até que ponto estas
experiéncias consideradas “alternativas’ expressam uma nova articulagdo
entre cultura e politica, na medida em que as consideramos como fruto destes
mesmos desafios.

Palavras-chaves: cultura e politicas, cultura de massas, estado militar e cultura,
estado militar e cultura de massas.

ABSTRACT

This article searchs to establish a relationship between the Military Dictartorship
regime in Brazil after 1964, the development of na cultural industry in proportions
never seen before in the country, and the begininng of new forms of political
relations throughout the seventy years. Through the analyses of a very specific
context, our purpose is to investigate an social phenomenon known as “alternative
culture”, which among other aspects, express discussions and experiences of
great critical meaning in relation both process. In this same sense, we look for
to evaluate to what extent these experiences, considered as alternative, express
a new way of to articulate culture and politics, taking into account that we
consider them as a result of the same challenges.

Keywords: culture and politics, mass culture, militar state and culture, militar
state and mass culture
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6 M.M.B PELLICCIOTTA

INTRODUCAO

Um dos aspectos mais graves da vigéncia
da ditadura militar brasileira no periodo pds-1964
¢ o fato de ndo se poder “medir” (de maneira
mais precisa) a producdo cultural gestada ao
longo deste percurso, em particular a produgio
da década de 1970, periodo considerado
usualmente como “obscuro”, de pouca
expressividade e de dificil percep¢do dos
desdobramentos. '

No entanto, é ao longo desta década que
vemos se desenvolver a televisdo, o mercado
fonografico, o mercado editorial, se concretizar
importantes investimentos estatais na area
cinematografica e teatral, se construir e
consolidar uma ampla rede de comunicagdo que
transcende em muito os limites do radio para
pretender, segundo Renato Ortiz, uma verdadeira
“integragdo nacional”?. Ao mesmo tempo e em

paralelo as novas possibilidades de comunicagao,

o “vazio” politico de grande parte da década de
70 se associa as dificuldades concretas e sérias
de realizacdo das trocas de referéncias e de
produgdes de segmentos importantes do cenario
cultural.

A décadade 70 quando tomada pelo viés da
producdo cultural apresenta, entdo, recortes
muito especificos trazidos em parte pela dinamica
repressiva, mas de forma predominante pela
entrada intensiva da chamada industria cultural,
sendo que o processo de massificagdo cultural a
interferir no campo da comunicagdo e da
producdo musical, teatral, artistica reordena
questdes ao impor uma outra dindmica de
circulagdo e padrdao de consumo.

Como sugere Inacio de Loyola Brandao, a
tecnologia convive com uma produgdo cultural
clandestina que ¢é for¢cada a recriar os seus
instrumentos de comunicagdo a partir das
proprias técnicas introduzidas na ocasido.
Segundo o autor:

“.xerox viriam, surgiriam dos
subterrdneos, emergiriam da

clandestinidade a que a cultura
brasileira foi obrigada a suportar por
anos e anos (..) Copia’s xerox de livros,
peg¢as proibidas. Poesias
mimeografadas por ndo encontrarem
editores com auddacia  para
publicag¢do. Letras de musicas jamais
gravadas. Fotos, revistas e jornais
estrangeiros, livros que tinham
escapado a apreensdo (..) Quem tinha
algo proibido, ndo guardava
cuidadosamente, na esperang¢a do
‘material’ se valorizar, obter prego de
mercado. A maioria das pessoas
entendeu que a cultura ndo era coisa
para bolsa de valores (..) Conheci muitos
grupos que faziam vaquinhas,
coletavam dinheiro, faziam uma copia.
Uma lista de nomes acompanhava o
texto. O primeiro lia, passava ao
segundo. O segundo ao terceiro, até o
fim da linha. Se a copia resistia, eles
procuravam outro grupo, estabeleciam

novo circuito’”

De maneira paralela a veiculagdo de uma
“cultura oficial”, ganha lugar a circulacdo de
todo um conjunto de obras proibidas e copiadas
que passam a se fazer conhecidas, discutidas e
comentadas no bojo de um processo de
resisténcias crucial a permanéncia ou mesmo
continuidade de certas perspectivas e
experiéncias culturais interrompidas. As
produgdes que alcangam os meios de
comunicagio oficial convivem com obras geradas
sob condi¢des as mais adversas (com suas
produgdes e circulagdes marcadas pela
clandestinidade) que no entanto, ndo cessam €
acabam por conquistar lugar no cenario cultural.

Os atos arbitrarios e diversos de censura e
auto-censura convivem também com a
“explosdo” de uma sociedade de mercado
promotora de novos habitos, valores e questdes
em meio a qual a juventude - e os estudantes
universitarios - dos anos 1970 se desenvolvem
premidos pelas contradigdes e pelo carater

@ Ortiz, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. SP: Brasiliense, 1985, 3° ed; Ortiz, Renato. A Moderna Tradi¢do Brasileira: Cultura

Brasileira e Indutstria Cultural. SP: Brasiliense, 1988
) Branddo, Inacio de Loyola. Folhetim, 6/maio/79, n° 120, p.8/9
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estatizado e autoritario desta mesma sociedade
de mercado em expansio.

As possibilidades de resisténcia as
contradigdes colocadas pelo presente passam
entdo por uma leitura e percepgio critica deste
momento, forcosamente diferente das leituras
produzidas em tempos anteriores de forma que
asrealizagdes culturais dos anos 1970 adquirem
um leque diverso de produgdes e de perspectivas
que vdo das obras interessadas em dar
continuidade aos trabalhos interrompidos a obras
cujos referenciais provém das incongruéncias
do novo tempo, em uma grande diversidade de
interpretagdes e utopias que convive lado a lado
com o desenvolvimento de uma perspectiva
artistica de carater propriamente empresarial.

De qualquer maneira, conforme sugere
Roberto Schwarz em “Cultura e politica, 1964-694,
toda uma produgdo cultural desenvolvida nos
anos 60 perde concretude com o golpe, a0 mesmo
tempo em que se alteram vinculos entre produgio
cultural e politica, ocorrendo uma quebra das
relagdes estabelecidas entre a intelectualidade
e a luta popular. Por outro lado, os
acontecimentos desta nova década sio também
capazes de gestar uma outra perspectiva de
relagdo entre politica e cultura na qual as
herangas da década de 1960 encontram alguma
continuidade - ainda que por uma dimensdo mais
individualizada. ’

Na medida em que a censura, a repressio
e a comunicac¢ido de massa se desenvolvem, a
propria idéia de “resistir” ganha uma nova
dimensdao passando a envolver temas e
experiéncias artisticas diversificadas que, como
a se orientar pela frase de Chico Buarque:
“quero perder de vez tua cabega”, procuram
ampliar o processo de resisténcia através de um
leque de questionamentos que muitas vezes
transcende o campo das posturas “engajadas”
para constituir leituras e posturas politico-
culturais “alternativas”.

Na intencdo de desenvolver umareflexio sobre
aquestdo da cultura de massas no periodo da ditadura

militar e sua relagdo com o universo das
transformagdes politicas desta fase, nos parece
importante seguir uma*“pista apontada por Renato
Ortiz® acerca da importancia e consisténcia que
a industria cultural atinge/adquire neste periodo
no Brasil, questdo, no entanto, que ndo tem sido
considerada primordial a andlise desta mesma
fase, dificultado a compreensido das
transformag¢des que se operam no plano da
producdo cultural de nosso pais.

De fato, uma pesquisa mais atenta sobre o
periodo atesta a presen¢a destas transformagdes
e sua influéncia sobre as ag¢des politicas,
auxiliando-nos a compreender a emergéncia de
todo um conjunto de proposicdes e projetos que,
no curso dos anos, acaba por provocar um
alargamento da concepgdo - € do territorio - da
politica, heranga das mais importantes a nossa
contemporaneidade.

ESTADO MILITAR E CULTURA DE
MASSAS

64 inaugura um periodo de enorme
repressdo politica e ideologica, mas
significa também a emergéncia de um
mercado que incorpora em seu seio
tanto as empresas privadas como as
formidavel expansdo, a nivel da
produg¢do, da distribui¢do e do
consumo de bens culturais. E nesta
fase que se da a consolidag¢do dos
grandes conglomerados que
controlam os meios de comunica¢do
de massa (TV Globo, Ed. Abril,etc.)”*

A partir de 1964, o Estado desempenha um
papel de destaque na dinamizagdo do mercado
cultural ao tratar desta questdo como um meio
de integragdo nacional, associando a expansdo
e consolidagdao do mercado de bens simbodlicos a
veiculagdo e desenvolvimento de sua politica
autoritaria.

A associacdo entre interesses do capital
privado e poder publico possibilita que o governo

4 Schwarz, Roberto. O Pai de Familia e outros estudos. RJ: Paz ¢ Terra, 1992, 2.ed., p.61-92
© Ortiz, Renato. A Moderna Tradigdo Brasileira: Cultura Brasileira e Industria Cultural. Op. Cit:-Ortiz, Renato. Cultura Brasileira e Identidade

Nacional. Op. Cit.

® Ortiz, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Op. Cit., p.83
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8 M.M.B PELLICCIOTTA

invista na construgdo de uma infra-estrutura
tecnoldgica para o sistema de telecomunicagdes
e que implante uma legislagdo especifica para o
setor cultural na pretensdo de disciplinar e
organizar a produgdo e distribui¢do segundo a
l6gica de mercado. Por outro lado, a associagdo
de interesses entre capital e poder publico
estabelece uma parceria entre a construgio de
uma infra estrutura tecnoldgica para o sistema
de telecomunicagdes € o cumprimento de regras
de controle centralizado, sendo que a legislagdo
implantada para a esfera cultural vai procurar
disciplinar e organizar as atividades de produgdo
e de distribuig¢do dos bens culturais, conforme as
regras do poder estatal. Por esta via, enquanto
o Estado desempenha um papel de destaque na
dinamizagdo do mercado cultural, este mesmo
mercado se presta a veicular a politica
governamental e a desenvolver uma concepgdo
autoritaria de cultura com bases fundamentadas
no poder repressivo sobre a sociedade civil.

No estudo de Sérgio Miceli, Estado e
Cultura no Brasil’, podemos acompanhar a
criagdo de novas instituicdes estatais para o
setor, em especial na segunda fase da década (a
partir de 1975), quando o Plano Nacional de
Cultura estimula investimentos publicos no
campo da producd@o cultural (cinema, teatro,
artes) permitindo aos capitais privados assumir
os investimentos nas areas mais lucrativas como
o turismo, a televisdo, os mercados fonografico
e editorial.

Entre estes novos orgdos e instituigdes
culturais estdo o Conselho Federal de Cultura
(criado em 1966), a FUNARTE, a
EMBRAFILME, entre outras, que permitem a
institucionalizagdo de canais entre o Estado e a
sociedade civil, sendo compostos por
representantes das Academias e Institutos mais
tradi-cionais (que desde o principio, apoiam o
Golpe), por setores empresariais (que pouco a
pouco, ocupam cargos junto as novas
institui¢cdes), ou ainda, por intelectuais e artistas
de esquerda que neste momento se interessam
em integrar o parque industrial da cultura (em
especial, através de projetos subsidiados e
voltados aos setores de menor poder de mercado).

(" Miceli, Sérgio (org.). Estado e Cultura no Brasil. Sdo Paulo:Difel, 1984

A criacdo destes canais e espagos, por sua
vez, confere poder de expressdo as posturas e
manifesta¢des culturais conservadoras que ha
muito se acreditavam extintas € que agora
ressurgem para dar apoio as novas regras
autoritarias e aos processos de intervengdo e
interrupgdo da produgdo cultural, em um percurso
marcado por grande violéncia politica (Schwarz).
Este é o tempo no qual um “festival de besteiras
(...) assola o pais”, segundo o FEBEAPA® de
Stanislaw Ponte Preta, enquanto a implantagdo
do regime politico autoritario através de um
processo de repressdo € censura interrompe
concretamente todo um leque de projetos e
movimentag¢des culturaisdesenvolvido no inicio
da década para dar vez a novas medidas e
regras de funcionamento das institui¢des politicas
e estrutura econdmica de produgdo cultural.

Por meio destes novos instrumentos de
comunica¢do politica e cultural, o Estado
arregimenta diferentes interlocutores que, por
um lado, auxiliam-no a legitimar atividades e
discursos, e por outro, confere a setores
empresariais de inspiragao tecnocratica, postos
chave nesta nova estrutura publica.

Em associagdo a implantagcdo de novas
medidas e regras de funcionamento para
instituigdes politicas e culturais, a instauragdo
de medidas como o Ato Institucional n? 5, em
fins de 1968, implica na interrup¢do concreta
de experiéncias e de projetos, bem como na
exclusdo dos movimentos sociais dos féruns de
poder do Estado, intervengdo que, no plano das
realizagdes culturais, se traduz na ruptura efetiva
de experiéncias (culturais e politicas) de toda
uma geragio, ou ainda, naruptura de perspectivas
de producdo coletiva muito caras a estes mesmos
grupos. Segundo Roberto Freire:

“..0 mais grave e lamentdavel no
processo de censura arbitrdaria e
reacionaria a liberdade de acgdo, de
critica e de expressdo critica, ndo é a
censura propriamente dita, mas a sua
conseqiiéncia e principal finalidade

® Ponte Preta, Stanislaw. FEBEAPA: 12 Festival de Besteira que Assola o Pais. Sdo Paulo, Circulo do Livro, s/d
© Freire, Roberto. “O Que o Pais perdeu com o AI-5?” Folhetim, 31/12/78, p.3) )
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quando eficientemente aplicada: a
autocensura (..) sucesso do sistema
politico repressivo’’

Particularmente no Governo Médici, a
dindmica de censura, repressao e intersificacdo
dasrelagdes de mercado aflige a criagdo artistica
ao bloquear as condigdes de desenvolvimento de
experiéncias de varios campos artisticos através
da repressdo e da entrada de grandes
empreendimentos de comunicagdo de massas,
que coloca sob outros patamares a construgao e
consolidagdo da indastria cultural e do mercado
de consumo. A partir de entdo, sio os monopolios
de comunicagdo que se sobrepdem aos percursos
de experimentagdo cultural da década anterior,
de forma que o “fechamento” politico de 1968
ndo sO interrompe perspectivas de produgdo
critica (inclusive em rela¢do a massificagdo)
como da inicio a um tempo de realizagdes
fragmentadas e constrangidas a dividir o pequeno
espaco de realizagdo e circulagdo deixado pelo
redimensionamento desta mesma produgdo
cultural.

Ainda no periodo anterior a decretagao do
Al-5 encontramos um conjunto relativamente
articulado de discussdes e perspectivas de
produgdo cultural pautado pela leitura critica da
arte em associagdo a problematica social do
pais; uma leitura herdeira de experiéncias do
inicio da década de 1960 que, neste mesmo
contexto, permite a formagdo de um “dialogo”
entre campos artisticos diversos (cinema, teatro,
musica) em nome da criagdo de uma arte
“engajada” - muitas vezes associada as
renovagoes estéticas de forte significado critico.

A partir do AI-5, a sedimentagdo de um
amplo mercado de consumo cultural trazido pela
televisdo, industria fonografica e produgdo
cinematografica internacional passa a
condicionar, paulatinamente, as perspectivas de
produgdo, “empurrando” para a marginalidade
ou para a clandestinidade as experimentagdes
de carater politico-cultural herdadas, retirando
de cena inumeros artistas e rompendo com um
percurso de discussdo e articulagdo especifico
que ja ndo encontra espago em meio as novas
regras de censura e mercado cultural.

Por outro lado, este mesmo regime
autoritdrio associado a massificagdo cultural

conquista legitimidade social na medida em
que considera como “subversiva” as produgdes
anteriores, o que vale dizer que a pressdo
conservadora embaralha as referéncias ao
mesmo tempo em que cerceia as tentativas de
rearticulacdo de discussdo, resgate e
continuidade das produgdes anteriores.

A configuragdo de novas perspectivas
mercadologicas, ao lado da instauragdo e
desenvolvimento de grandes monopdlios de
comunicag¢do, se sobrepde ao curso de
experimentagdes culturais da década anterior
que, em grande medida, se pautara por uma
perspectiva politica de identificagdo cultural,
discussdo social, expressdo de conflitos e
desvendamento de herangas culturais marcantes.
Podemos dizer que nos anos 1960, particularmente
no periodo pré-Al-5, encontrava-se em curso um
conjunto de expe-riéncias e leituras politico-
culturais capaz de fazer aflorar verdadeiros
“dialogos” entre campos de produgdo especificos,
como o cinema, o teatro, a musica, sendo que,
entre seus pontos de articulagdo, achava-se
uma leitura da arte associada a questdes e
problematicas sociais do pais.

Desde a formagdo do Cinema Novo (final
dos anos 50) encontramos entre seus
fundamentos uma perspectiva de producgdo
cinematografica “nacional” (de ambigdes,
inclusive, industriais) dotada de tematicas e
processos de produgdo sensiveis as questdes
sociais, politicas e econdmicas do pais. No campo
teatral, a década de 1960 marca importantes
realizagdes com base na leitura critica de uma
sociedade marcada por diferengas e conflitos
profundos, na qual a condigdo de pobreza - que
afeta a produgdo e a circulagdo cultural - se
constitui ao mesmo tempo objeto e fim de sua
perspectiva artistica. O “o que fazer” se articula
com o “como fazer”, na busca de uma coeréncia
de realiza¢cdo compativel com as opgdes
tematicas e estruturais de produgd@o. No campo
musical, o movimento de “bossa nova” iniciado
ainda nos anos 1950, assume uma produgéo
muito rica e variada de pesquisas e criagdes,
onde geragdes de artistas populares sdo
recuperados em uma perspectiva de recriagdo
musical, sensivel aos aspectos sociais deste
mesmo tempo.
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10 M.M.B PELLICCIOTTA

As diferentes obras de arte, de diferentes
campos de linguagem, possuem como “area”
comum de articulagdo a inser¢do em uma
“realidade” marcada pelas disparidades, na qual
a riqueza das respostas culturais, politicas e
sociais apontam para uma perspectiva coletiva
de produgdo “brasileira” . E se a mesma
perspectiva ja se colocara em outras épocas, em
particular no inicio do século em torno da arte
modernista, nos anos 1960 ela assume uma
articulagdo mais ampla, inclusive em termos de
linguagem. A musica, o teatro, o cinema
generalizam sua dimensdo de trocas simbolicas,
€ pouco a pouco, novas experiéncias se articulam,
inclusive na esfera da politica.

O CPC da UNE pode ser observado como
um fenémeno importante deste periodo por
constituir um projeto de intervengéo politica que
tem como linguagem a produgdo cultural. A
reunido de artistas jovens e criativos afinados
com propostas de renovac¢do do campo artistico,
possibilita a este espago a produgdo de uma
leitura politico-cultural da sociedade brasileira,
a0 mesmo tempo que um amadurecimento da
articulagdo entre politica e cultura. Entre as
produgdes realizadas pelo CPC, diretores do
cinema novo assinam “Cinco Vezes Favela”; na
area teatral, encontramos as experimentagdes
de Vianinha de forte inspiragdo brechtiana que
lhe permite buscar uma dramaturgia participante
e provocativa, que rompe limites entre palco e
platéia. No campo literdrio, as publicagdes
procuram ndo apenas discutir o “popular” mas
resgatar referéncias de pesquisa que alimentam
outros campos de produgdo artistica. Em relagdo
a musica, chega-se a gravar um disco com os
mesmos propositos. Na experiéncia do CPC,
enfim, encontramos perspectivas de produgido e
de distribuicdo “alternativa” marcadas aqui por
fortes vinculos politicos e inten¢des de
intervengdo social - que permanecem resistentes
em alguns aspectos nos anos 1970.

UMA CULTURA “ALTERNATIVA” EM
CURSO

O “fechamento” politico de 1968 interrompe
as perspectivas coletivas criticas de produgdo

(19 Schwartz,”Cultura e Politica, 1964-69”. op. cit.

cultural que até entdo vinham promovendo
renovagdes importantes, sendo que 0s anos que
se seguem marcam um fendmeno fragmentado
derealizagdes, constrangidas a ocupar um espago
muito restrito de circulagdo e articulagdo. Na
fala de artistas de areas diferentes, podemos
perceber o sentimento generalizado de
isolamento tomado em relagdo a década
imediatamente anterior.

Entre os aspectos problematicos deste per-
curso, esta a interrupg¢do das linguagens
discursivas, forgadas a recorrer a abstragdo e
aos simbolismos para escapar a censura, tornando
cifrada a comunicagdo entre as pessoas. Este
fendmeno de “falar pelas entrelinhas” (a exigir
muita criatividade de quem emite e muitas
referéncias de quem recebe) se estende para o
teatro, para o cinema, para a imprensa, a
literatura, a musica e para a politica, registrando-
se um processo no qual as relagdes de
conhecimento sofrem grandes dificuldades para
se propagar e se desenvolver. Em paralelo, todo
um mercado de consumo cultural se sedimenta
ao redor da produgdo televisiva, da industria
fonografica, da produgdo cinematografica
internacional sendo que a adog¢do do AI-5
constrange, inclusive, a permanéncia uma dada
produg¢do que vinha se colocando como
alternativa cultural a propria massificagdo.

~ Segundo Roberto Schwarz'®, o campo de
produgao cultural propriamente dito - em relagdo
aos demais campos e setores sociais do periodo
-ndo é imediatamente atingido pelo Golpe de 64,
situagdo que permite uma continuidade do
“dialogo” artistico (em relagdo as questdes vividas
pela sociedade) por um tempomaior. No entanto,
aqueles projetos que prevéem uma intervengao
cultural no universo politico sdo mais rapidamente
censurados, quando nio destruidos, como o CPC
ea UNE; de forma que, o acesso do publicoaum
universo de produgdes culturais de teor mais
critico passa a ser paulatinamente fechado,
inclusive, com relagdo a jovens artistas ja
consagrados pela midia, como no caso de Chico

Buarque e de Caetano Veloso.

Se a interrupgdo de uma dada perspectiva
de produgdo cultural atinge artistas mais
consolidados em termos de publico, o que ndo
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dizer de novos artistas que chegam ao sul do
pais no final dos anos 1960 para apresentar seus
trabalhos? Neste caso, se revela notdria uma
ruptura das condigdes de realizagdo cultural e
do desenvolvimento de um conjunto mais amplo
de trabalhos e experiéncias culturais que se
faziam dotados de tragos identitarios de
producgao.

Ao mesmo tempo que inimeros artistas sdo
excluidos da cena artistica pelas novas regras
do mercado cultural - constrangidos efetivamente
de desenvolver e apresentar seus trabalhos, seja
pela censura, seja pelas polémicas, mas acima
de tudo, pelas condi¢des concretas de produgdo
e sobrevivéncia -, a profissionalizacdo da
atividade do artista ¢ redefinida face as
transformag¢des de teor e organizagdo da
produgdo cultural, cada vez mais marcada pela
industria cultural. E neste caso, em associagio
as rupturas concretas estabelecidas no meio
politico-cultural, as novas produgdes apresentam
em suas bases de interpretagdo e criagdo
questdes que pouco tem.a ver com as
experiéncias realizadas até entdo.

Os anos 1970, portanto, ndo sao marcados
apenas por “rupturas”; sdo marcados por
“descompassos” entre a politica e a cultura, ou
ainda, por uma progressiva desarticulagio - e
rearticulagcdo, sob novos padrdes - destas
questdes. O movimento tropicalista, por exemplo,
se decompde na obra particular de alguns
componentes, a0 mesmo tempo que algumas de
suas formulagdes originais (dotadas de uma
certa critica a cultura de massas) adquirem
novas conotagdes politicas e culturais. Vemos,
neste caso, o quanto a trajetoria artistica de
Caetano Veloso, marcada por uma continua
polémica em torno de questdes como
“resisténcia”, “cons-ciéncia”, “engajamento”,
acaba por contribuir, em certo sentido, para
ampliar ainda mais o constrangimento a produgdo
de muitos artistas e trabalhos que ja enfrentam
profundas dificuldades de expressdao neste
contexto. ’

Por outro lado, parte dos novos processos
criativos - em sua vasta heterogeneidade - ddo
prosseguimento a algumas referéncias da
produgdo cultural de periodos anteriores, sendo

que prevalece a auséncia de uma maior clareza
sobre estes mesmos legados (sobre as
experiéncias travadasqo periodo imediatamente
anterior). A arte de “falar pelas entrelinhas”,
neste sentido, esconde algumas pistas de
continuidade, na medida em que se procura
recriar perspectivas de maior abrangéncia social
a partir das condigdes estabelecidas neste
mesmo momento.

Na verdade, ao invés de um “vazio” cultural,
veremos aflorar nos anos 1970 um conjunto de
produgdes diversificado, a0 mesmo tempo que muito
especifico, e que se faz realizado em circuitos
alternativos a industria cultural, um conjunto
fragmentado em suas pretensdes coletivas - em
relagdo ao passado - mas que procura responder a
uma década de constrangimentos e de violéncias
as pers-pectivas de participagdo social.

Pouco a pouco, tomam forma produgdes
“alternativas” que falam em “resisténcia” - sem
serestringir a temas em si mesmos “engajados”,
que falam em politica - a partir de um leque
muito diversificado, atento ao cotidiano e a
subjetividade -, que falam da cultura de massas -
ousando recriar conceitos e experiéncias
“alternativas” de produgdo e circulagio de suas
“mercadorias”. De uma certa forma, estas
produgdes tornam possivel o “retecer” de parte
dos fios que sdo violentamente cortados no
universo politico-cultural peloGolpe Militar de
1964.

UMA CULTURA “ALTERNATIVA”

A presenca do Estado autoritario a intervir
e transformar os mecanismos de producdo
cultural em uma dimensao nacional, ao longo dos
anos 1970, estabelece uma forte influéncia sobre
a criagdo cultural desta fase, sendo que sua
presenca nos auxilia a pensar sobre o significado
da chamada “producgdo alternativa” que
paulatinamente reelabora conceitos e
experiéncias de produgdo cultural, de forma a
conquistar espagos importantes no campo dos
referenciais contemporineos.

Alijado da esfera publica por razdes ora
politicas, ora culturais, e inclusive morais, todo
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um conjunto de atividades e produgdes culturais
¢ forcado na primeira fase dos anos 1970 a
enfrentar a condi¢cdo de marginalidade ou
clandestinidade; tempo que podemos considerar
como de experiéncias “marginais” e
“alternativas” - seja em relagdo a dindmica de
implantagcdo da industria cultural, seja em
referéncia ao teor de discussdes, interpretagdes
e perspectivas que se gestam em seu interior.

Um breve balango do que se costuma
chamar de “cultura alternativa” configura estas
mudangas de fundo. A trajetéria de uma imprensa
“nanica”, como o Pasquim'', por exemplo, reflete
ndo apenas a presenga de mecanismos de censura
politica e social, como também registra a
construgdo de formas alternativas de produgao
cultural, mostrando-se sensivel a questdes
cruciais que marcam a sociedade. O modo de
“fazer” cultura e arte; de “expressar” linguagens;
de “experimentar” interpretagdes e propostas
inovadoras ¢ agora acompanhada pela
constru¢do de um outro espago de produgdo. A
cria¢do de novas formas do “fazer” se vincula,
entdo, a necessidade e possibilidade de lidar
com a presenga desta inddstria cultural no pais.

Neste caso, se nos distanciarmos da
discussdo propriamente do “controle” estatal
para nos atentarmos para o plano da criagdo
alternativa, poderemos reinterpretar todo um
conjunto de experimentagdes que, a primeira
vista, poderia ser descartado como irrelevante
no plano cultural e politico.

A chamada “cultura alternativa” dos anos
1970 se refere a uma ampla e significativa
trajetoria de producdo que ao mesmo tempo que
busca o mercado (em gestagdo), busca aprimorar
o conceito de suas criagdes, ou ainda seus
processos criativos, na defesa de uma maior
liberdade de producdo e de circulagido de
“mercadorias” variadas. No campo da literatura,
por exemplo, a produgdo conhecida por “poética
marginal” apresenta um longo percurso de
trabalhos, discussdes e experiéncias em torno

de uma possivel “identidade” de criagdo marcada
pelo proposito de inserir a poesia na vida
cotidiana das pessoas, no “olhar” sobre o mundo,
na sensibilidade para com a diversidade das
questdes que se apresentam no bojo da sociedade
de mercado. A “poética marginal” tem como
ponto em comum o desafio - prazeroso, com
freqiiéncia - de produzir artesanalmente a sua
“mercadoria”, de forma a “imprimir” na sua
propria confecgdo o processo criativo, ou ainda
registrar a preca-riedade das condi¢des de sua
realizagdo e circulagdo — estabelecida por meio
de umarelagdo personalizada (e direta) do poeta
com o publico. Ao lado desta especificidade de
producdo e de distribuigdo, muitos artistas
“marginais” procuram também estabelecer
vinculos com outras linguagens (teatro, musica,
literatura) de forma a transpor os limites que se
acham colocados para as “mercadorias”
artisticas'?.

A produgdo de quadrinhos, da mesma forma,
revela um universo de leituras e de linguagens
muito especial, em particular as charges e os
cartuns de alguns artistas que assumem uma
perspectiva de resisténcia cultural através do
discurso do humor. Frases do tipo: “o ano é novo
mas a pouca vergonha ¢ velha”, “Todo homem
tem seu prego. Alguns até em suaves
prestagdes”, “O rei ndo vai atender seu pedido
de anistia, mas deseja-lhe um feliz ano novo™'%;
sdo agora associadas a imagens que tornam
legivel criticas cifradas. As situagdes cotidianas
sdo estrategicamente articuladas a um quadro
de “absurdos” que inverte o sentido dos discursos
oficiais impondo-lhes desgastes, a0 mesmo tempo
que se procura resgatar questdes cerceadas
pelo contexto repressivo. Neste caso, através
de um jogo de sentidos (neste contexto
especifico), propde-se um enfraquecimento dos
discursos ideoldgicos articulados, sendo que,
enquanto se fizer forte a presenga dos
referenciais culturais do periodo anterior, torna-
-se possivel restabelecer conexdes de sentido.
O problema vai se agravar quando estes

(1 Ver: Braga, José Luiz. O Pasquim e¢ os Anos 70: mais pra epa que pra oba... Brasilia, DF:Editora Universidade de Brasilia, 1991

(12 Ver: Buarque de Holanda, Heloisa e Gongalves, Marcos A. Cultura e Participagdo nos anos 60. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987; Buarque de Holanda,
Heloisa. Impressdes de Viagem. CPC, Vanguarda e Desbunde: 1960/70,. Sdo Paulo, Brasiliense, 1981; Buarque de Holanda, Heloisa e Pereira,
Carlos Alberto Messeder. Patrulhas Ideologicas marca reg. Arte e engajamento em debate. Sdo Paulo, Brasiliense, 1980

(9 Folhetim de 31/12/78
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referenciais se modificam para reafirmar a
institucionalidade do regime de arbitrio. Durante
os anos 1970 encontramos aspectos de ambos
os movimentos articulados a presenga da censura
e a inibicdo de mecanismos de participagdo
coletiva (particularmente no espago publico).

Trajetorias semelhantes acontecem na area
cinematografica, em especial, no chamado
“cinema marginal”, ou no campo das artes
plasticas, sendo importante considerar que ¢ em
torno da critica ao mercado que se da a
recomposi¢do de experiéncias e de referéncias
oriundas dos anos 60, estabelecendo-se um
universo “alternativo” de criagdes e de circulagdo
(de novas frentes de expressdo e manifestagao)
muito critico a questao da “mercadoria” cultural,
bem como de novos mecanismos de resisténcia
- de carater diversificado nos envolvimentos e
leituras politicas. No conjunto destas motivagdes
erelacOes cabem posicionamentos que entendem
a cultura pelo viés essencialmente militante - e
que definem limites para a criagao artistica, em
nome do cumprimento de finalidades muito
especificas -, assim como surgem novas formas
e conteudos de agdo politica e cultural, na
inten¢do de responder as problematicas concretas
vivenciadas neste periodo e que se diferenciam
profundamente da fase anterior.

Entre estas varias possibilidades de arti-
culagdo, pouco a pouco emerge uma outra per-
cepgdo do “politico”, percepcdo que se revela
muito sensivel as questdes especificas colocadas
nesta década, ainda que, muitas vezes, de maneira
um tanto imprecisa e conflituosa. De qualquer
forma, antes de tudo, € o periodo que se
apresenta muito difuso em suas perspectivas e
nas possibilidades de realizagao.

O panorama da produgdo cultural vai
também se alterar motivado pela emergéncia de
movimentagdes da sociedade civil que, premidas
pelas transformag¢des econdmicas em curso,
passam a lutar pela reconquista de direitos
politicos. E neste caso, a fase pos 1974 ¢
diferente dos primeiros anos da década de 1970,
particularmente nos anos que se seguem a 1977,
quando se restabelece uma ampla articulagdo

politica em busca da redemocratizagdo do paise

pelo fim do AI-5 - articulagdo que reune greves

estudantis, movimentos de diversas categorias
de trabalhadores, de profissionais liberais,
intelectuais, artistas e tnstituigoes civis de grande
importancia. Neste contexto de reorganizagdo
dasociedade civil, a produgdo cultural ¢ chamada
a cumprir um outro papel, em especial, o de
promover o fortalecimento destas novas
articulagoes.

No mesmo periodo, a constitui¢do de alguns
campos identitarios especificos como o das
chamadas “minorias” sociais, se afina com as
experiéncias “alternativas” na pretensdo de
revelar suas discussdes especificas por meio de
novas linguagens culturais; articulagdes e
perspectivas, enfim, que ddo margem a um campo
conflituoso de discussdes e experiéncias no qual
tanto a arte quanto a politica vivem novas
possibilidades de associagdo e desenvolvimento.

Na ultima pega de Oduvaldo Vianna Filho,
Rasga Corag¢do, por exemplo, podemos
encontrar registros da presenga de fortes
conflitos entre as idéias e perspectivas politicas
e culturais consideradas “novas” e “velhas”-
questdes representadas nesta pega através do
conflito estabelecido entre um filho e seu pai.
Em Rasga Corag¢do, Vianinha concentra-se na
tensdo estabelecida entre dois personagens
marcados por diferencas de idade, de historia e
de “compromisso que cada geragdo assume com
o seu momento”, entrando em cena o jovem dos
anos 1970com seus dilemas, limites, posturas e
“descaminhos”; um jovem que recusa as
experiéncias de luta passadas para defender a
acdo direta, enfrentando a critica do pai que
entende seu comportamento como algo que se
“desfaz na violéncia da repressdo” ao se revelar
“drogado, impotente” e desejoso de “largar tudo” -
diante das dificuldades - para “tentar viver uma
vida nova” em um contexto sem perspectivas.
Na visdo do autor, a recusa do “velho” pelo
“novo” € a éxpressﬁo dramatica do confronto
entre antigas e novas posturas, um confronto
que redunda na desvalorizagdo da vida, das
expe-riéncias sociais para, sem se dar conta,
reforgar a intolerancia, a impoténcia, o medo.

De fato, conforme sugere Vianinha, o que
ganha lugar neste novo contexto de
transformac¢des € a emergéncia de uma geragao
marcada por uma “aventura” politico-cultural
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pouco precisa, de tdo especifica. Uma geragio,
segundo Ricardo Redisen, que ndo conviveu
com a democracia, mas que herdou parte de
suas expecta-tivas. Em seu entender:

“..Nascemos num periodo de
democracia, mas nunca chegamos a
conviver plenamente com ela.
Tinhamos 10, 12 nos em 1968 e
chegamos a sentir todo o clima de
expectativa que se formou. Mas as
historias que ouvimos eram contadas
pOY NOSSOS pais ou por nossos amigos,
Ja se fala numa gerag¢do ‘Trate-me
Ledo’, da mesma maneira que se falou
numa ‘gerag¢do mimeografo’ ou no
‘império da porraloquice’. Todas
essas defini¢oes, em parte estdo
certas. Mas nenhuma delas chegou
ao ponto de dizer que hd uma nova
perspectiva de visdo para nos. Um
olho na reta que ndo se esqueceu de
68 mas vive em 78, com todos os seus
medos. Manhd bem quente. A gente se
Vé 4

Sob o rétulo de “rebeldes”, “desviados” ou

“marginais”, anova geragao que se faz presente’

no curso dos anos 1970 se acha muito mais
proxima do lema internacional de “sexo, drogas
erock’inroll” do que se pensa, apresentando em
suas leituras de mundo concepgdes e projetos
(individuais e coletivos) muito variados, sendo
possivel encontrar jovens e estudantes
“engajados”, “desbundados”, entre outros. De
qualquer forma, como integrantes de um tempo
premido pelas mudangas de comportamento
cultural e politico em escala internacional, o fato
¢ que no bojo das movimentagdes estudantis e
Juvenis dos anos 1970, experimentam-se
desafios concretos (e fundamentais) a
continuidade do pensar, do produzir, do
transformar - com liberdade - o tempo e o
espaco em que se vive, sendo que, em lugar de
“despolitizacdo” é preciso pensar em
“repolitiza¢do”, por estes mesmos jovens, de

questdes cotidianas e culturais que se fazem
presentes e definitivas em suas experiéncias e
trajetorias de vida. ¢

A musica, de forma especial, vai assumir
um papel significativo de articulag¢do entre os
multiplos desafios e significados que se colocam
diante desta nova geragdo, sendo a linguagem
artistica capaz de exprimir aqueles
questionamentos que aparentemente se mostram
desarticulados, dando vez a constituicdo de
fendomenos coletivos surpreendentes. Neste
sentido, € interessante observar a sintonia que
Gilberto Gil consegue estabelecer com este
fendmeno mais amplo. Em seu entender :

“a alquimia possibilita uma musica
ser feita com muitas pessoas num
determinado momento e aquilo ser
transformador, aquilo transforma as
pessoas, transforma a perspectiva
delas, do ponto de vista da ag¢do: que
é que elas vao fazer no mundo (..)
Aquele momento ali é um momento de
devog¢do, entende? é uma coisa
religiosa, musica tem esse papel. Arte,
essa coisa de representar (..) E tudo o
que eu quero que o artista conquiste,
cada vez mais. (..) conquistar essa
possibilidade, os locais sagrados de
realizagdo de sonho, de unido do
corpo e da mente’"’

Em meio a motivag¢des muito diferentes - e
em um periodo repressivo - a criagdo de novas
formas e experiéncias politicas e culturais passa
a estabelecer novos “campos de linguagem”
sensiveis as percepgdes e projetos de um novo
momento; questdes que ndo passam
desapercebida para José Celso Martinez
Corréa'®. Em seu retorno ao Brasil em 1978, o
teatrologo identifica com rapidez o contexto
difuso no qual se acha colocado:

“E um momento em que a gente tem
que ter a cabe¢ca muito livre para
pensar de acordo com a nossa
‘realidade, aqui e agora. Temos que

(9 Redisen, Ricardo. “O que o Pais perdeu com o AI-5?" Folhetim, 31/12/1978.p.3

U9 Gil, Gilberto. Folhetim, n® 103, 7/01/1971, p.9

9 Segundo Z¢ Celso, era preciso fazer neste momento um “teatro de estadio, para todos verem, como era na Grécia, uma festa democratica,

na geral”. Folhetim, n® 77, 9/7/77,p.2
U7 Corréa, José Celso Martinez. Folhetim, n® 77, 9/7/1978, p.3
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Jjogar todos os clichés e as posicées a
priori. E 0 momento de descolonizar, jogar
toda a cultura ocidental, que nos dominou
nesses 400 anos dentro do caldeirdo e
recria-la, usando-a como método, como
instrumento de luta, sem rotulos”'"’

Em seu entender, o desafio estd em
“reverenciar o futuro como um tempo de
mudangas”, propondo como nova forma de
linguagem a “carnavalizagdo” da sociedade - um
instrumento ludico e criativo de representagdo
que teria como objetivo restabelecer as
perspectivas de agdo coletiva. Com esta intengao,
os remanescentes do Grupo Oficina organizam
no feriado de 12 de maio de 1979, na Praga da S¢
em Sédo Paulo, um “happening” intitulado “Ensaio
Geral do Carnaval do Povo” no qual, em conjunto
com as movimentagdes operarias, reclamam
pelo “direito ao desbunde, contra a ocupagdo da
Amazonia, contra o dopping TV Globo, terra
quem nela trabalha”. Em um depoimento
recolhido pelo Folhetim, nesta ocasido, o pedreiro
Severino de Matos comentaria:

“Nunca vi um espetdaculo assim, no
meio da praga. E dificil a gente
entender tudo o que eles estdo falando.
Mas a gente conhece bem esses
cassetetes, as migalhas de pdo que
sobram para o trabalhador e as
dificuldades que enfrentamos para
sobreviver. E muito bonito ver isso.
Ndo sei como os caras tém coragem de
dizer essas coisas”!®

De forma semelhante, outros “happenings”
se desenvolvem entre as movimentagdes estudantis
€ juvenis, assim como tomam forma entre outros
movimentos sociais em recomposigdo, conferindo
as alegorias o papel de traduzir o conflito, as
lutas politicas - tanto as derrotas quanto as
conquistas. Lutas contra a censura, a carestia
de vida, as transformagdes do mundo do trabalho,
da universidade, entre outras.

Em meio a tantos projetos diversos, alguns
aspectos articulam as diferentes produg¢des como
as questdes da liberdade, da justica e daigualdade

(8 Folhetim, 6/5/79, p.12
(9 Viana Filho, Oduvaldo. Folhetim, n® 120, 6/5/79, p.8

que referendam em termos mais abrangentes as

marcas de compromisso que as geragdes
[ . .

estabelecem com seu tempo. Para Vianinha:

“Acho que a responsabilidade do
artista hoje é a da profundidade, é a
tentativa desesperada de seguir o que
disse Brecht (‘afunde, aprofunde o
mais que puder, pois 0 assim poderd
descobrir a verdade’).E essa tentativa
de ser profundo, ndo no sentido
obscuro, mas no sentido da riqueza
da vida, da paixdo pela existéncia
humana, pela vida humana’'"

Enfim, a producdo “alternativa” dos anos
1970 denuncia um campo de produgdo cultural
importantissimo a compreensdo de fendmenos
sociais contemporaneos. Através do estudo de
suas problematicas e experiéncias, podemos
identificar um reordenamento de questdes
articulado ao processo de massificagdo cultural,
que interfere no campo da comunicagdo, da
produgdo musical, teatral, artistica deste
periodo - e de fases posteriores. Deste universo
“alternativo” de criagdo e circulagdo de projetos
culturais e politicos, gestam-se experiéncias de
enfrentamento em torno da questdo do mercado
muito importantes para a compreensdo do
contexto econdémico e politico deste periodo,
revelando-nos que também a trajetoria cultural
pode fornecer subsidios importantissimos a
analise do politico, bem como acerca da
transformagdo de suas formas de resisténcia.

Os traumas, as acusagdes, 0s sentimentos
de “trai¢do” e incompreensdo que sobram nas
memorias de muitos “sobreviventes” deste
periodo, provéem do fendmeno de rupturas que
intervém dramaticamente na vida e na produgdo
dos militantes, dos intelectuais, dos estudantes,
dos artistas dos anos 1960, forgados alguns anos
depois a dar prosseguimento as suas idéias lado
a lado com “novos” militantes, estudantes,
intelectuais... que ja se acham marcados por
novas referéncias. Em parte, os seus trabalhos
se fazem inteligiveis, em parte eles se distanciam,
em parte eles se articulam, mas a semelhanga de
um “caleidoscopio”, esta década se torna

Humanitas, Campinas, 3(1): 5-18, jan./jul., 2000



16 M.M.B PELLICCIOTTA

marcada por todos (e inimeros) percursos, de
dificil generalizagdo.

Apesar da década de 1970 se constituir
como um tempo de poucas certezas, a logica de
mercado ndo se revela capaz de traduzir as
multiplas buscas de seus personagens; pelo
contrario, € contra esta ldgica que se estabelecem
articulagdes de resisténcia, de forma que, entre
as diferentes experiéncias culturais herdadas
dos anos 1960 e a constituigdo de uma “cultura
alternativa” na década seguinte, a realidade do
mercado de consumo e da industria cultural se
transforma em questdo central de recusa e de
discussdo critica.
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