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Naprimeiraparte destetrabalho, publicado nonamero
13/14, procurei demonstrar que, apesar de suas limitagdes, o
cinema pode trazer ao mundo contemporaneo as questées da
fé e dareligiao. Os problemas colocados pelas relagées entre
a arte e o sagrado, os limites e o poder da imagem
cinematografica para a comunicagao do fendémeno religioso
foram as questdes principais analisadas. Destaquei duas vias,
aTranscendénciae aEncarnagdo, comomeiosparaaevocagao
do sagrado no cinema.

Nesta segunda parte, serafeitaa analise concreta de
algumas obras cinematograficas que procuram expressar fatos
ou personagens religiosos. Muitas obras cinematograficas
retratam a vida de Cristo, de Nossa Senhora, de santos, de
padres, religiosos e episodios biblicos. Pelos limites deste
trabalho, somente analisaremos aquialguns filmes que retratam
a vida de Cristo e dos padres.

1. CRISTO

O mistério de Cristo € o mistério central de todo o
cristianismo. A histdria de um Deus que se faz homem tem sido
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objeto e motivos deinspiragéo para artistas de todos os tempos
e de todas as escolas. Dissemos que o cinema desde os seus
primérdios se encontrou com o mundo das realidades
sobrenaturais. A representagdo de Cristo tornou-se objeto
principal de realizadores cinematograficos. Durante mais de
meio século da existéncia, afirma Charles Ford, ¢ cinema
tomou periodicamente o tema de mais patética histéria do
mundo: a vida de Cristo’. Durante os quatro periodos do
cinema, numerosos tém sido os filmes. Dois anos apés a
primeira sessdo cinematografica (22 de margo de 1985) “A
saida dos operarios da Fabrica Lumiere”, o realizador francés
filma uma paixao de Cristo, em Horitz, na Boémia. “La vie et la
passion de Christ’ se intitulava a pelicula com 220 m e 13
cenas. Estas cenas servirdo de roteiro para quase todas as
realizagdes futuras: Adoracdodosmagos, A Fuga parao Egito,
Chegada em Jerusalém, Traigdo de Judas, Ressurreigéo de
Lazaro, A ceia, A prisdo do horto, A flagelagao, A coroagao de
espinhos, A crucificagdo, Morte, A colocagdo no tumulo, A
Ressurreigdo.

Mais um conjunto de imagens animadas do que um
filme, conseguiu entretanto, compor o relato coerente do
drama do Calvario. Dois anos depois, Gaumont realiza “A Vida
de Cristo” e Meliées, “Cristp andando sobre as aguas”. A
realizagdo de Meliées é totalmente diversa de Lumiére, pois
nao era reporter cinematografico, mas um homem de teatro
que levou todos os seus recursos para o cinema.

De 1902 a 1909, Pathé com o auxilio de Ferdinand
Zecca e outros realiza uma série de filmes sobre Cristo,
compreendendo 39 cenas com 2.000 m. Tornou-se um sucesso

e mais tarde foi empregado com éxito no apostolado das
missdes. Vieram ainda outras realizagées nos estudios
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franceses, em 1907, 1909, 1911. Na época do “Film-art”,
Armand Bour realiza “Le Baiser du Judas” interpretado por
dois grandes artistas de entdo: Albert Lambert (Cristo) e
Mounet-Sully (Judas). Utiliza-se muito da musica de Bach.
Dentro da linha do “Film-art” este filme apresenta alguns
elementos importantes: lentiddode representagéo, cuidado do
cenario, preocupagao pordefiniros caracteres e por aprofundar-
se na psicologia.?

Naltalia, em 1914, aparece “Christus” baseado num
cenario de Fausto Salvatori e realizado por Giuseppe de
Ligorno e Giulio Antamaro. O filme alcangou sucesso em todo
o mundo. Amedée Ayfre pergunta se a emogao religiosa
causada pelo filme néao é susceptivel de uma interpretagao
religiosa.® Para Charles Ford, porém, o éxito do filme se deve
ao emprego de figurantes e cenarios espetaculares de 6pera“.
Havia nele grandes procissdes, imensos palacios e montanhas
de cartdo-pedra. O diretor tinha ido ao Egito e na Palestina.
Entre os figurantes havia soldados de Kitch em manobras
pelas cercanias de Jerusalém.

E no segundo periodo do cinema mudo que vamos
encontrar as grandes obras deste tempo, em relagao a Cristo:
“INRI”, alemao (1924), de Robert Wiene e “Rei dos Reis”
(1936), filme americano de Cecil B. De Mille. Ainda ndo ha no
expressionismo de “INRI” aquele esplendor que a escola
expressionistaaleméa somente alcangariacom “O gabinete do
doutor Caligari”. Em “O Rei dos Reis” apés o éxito de “Os dez
mandamentos” (1922), ficam patentes as tendéncias e
caracteristicas da espetaculosidade e do superficialismo do
diretor americano, com artificios e mediocridade artistica.

Ainda nesta fase, em 1926, dois filmes nos quais
Cristo aparece: “O menino prodigio”, de Raoul Wash e “Ben
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Hur” de Fred Niblo. Sdo passagens episddicas. O filme de Fred
Niblo conserva, nos anais do cinema, o prestigio de um éxito
enorme. Neste filme, que segundo Ayfre assinala o apogeu de
uma escola’, o gosto do espetacular, do sentimento de
religiosidade chega a ser regular. O realizador evitou mostrar
a face de Cristo, seguindo o roteiro de romance do General
Wallace. Contentou-se em seguir sua presenga por uma
sombra, um fragmento da sua tunica ou reag¢des de outras
personagens.

As imagens fragmentarias de Cristo em “Ben-Hur”
foram as ultimas dentro do cinema mudo. No cinema sonoro,
a dificuldade é maior. Antes, a imagem ainda que imperfeita
deixava o campo livre ao pensamento para as realidades
sobrenaturais. Agora, o som podera prejudicar, se ndo forbem
relacionado com a imagem. Talvez por este motivo foram
poucas as realizagdes iniciais, um episoédio en “La fin du
monde” de Abel Gance, representado por ele mesmo, parece
que foi o comego. Em 1924, Julien Duvivier apresenta
“Golgotha”, realismo com grandes meios técnicos, com um
roteiro do Cénego Joseph Reymond. Com a primazia da forma
sobre o conteudo e dominado pela interpretagdo e voz de
Robert Vigan, o filme causou muitas polémicas. O ponto alto do
filme é a voz do ator pronunciando, “com esquisita dogura e
penetrante sensibilidade”®, as famosas palavras “en verité, em
verité, je vous le dis”. Mais tarde a prece “La vie de Jesus”, de
Marcel Gibaud, composto inteiramente de quadros de grandes
pintores ao som da voz do comentador. Apesar das boas
intengdes, do excelente comentario e musica funcional, tor-

nou-se um maldgro.”

Na Inglaterra, Walter Rilla realiza “Ecce Homo”, fiel
reproducao de uma representacao da paixao, escrita em 1910



12 Arnaldo LEMOS FILHO

por dois padres e apresentada anualmente por estudantes
catdlicos da diocese de Westminster. Estefilme se desenvolve
segundo os canones mais puros do molodrama. Os intérpretes
nao falam, deixando ao comentador o cuidado da narragao.

No periodo contemporaneo, de valor religioso
artistico, raras vezes sdo as apresentagdes da vida de Cristo.

Na Espanha, foirodado “O rei dos Reis”, dire¢do de
Nicolas Ray, com um grande conjunto de artistas e aparato
técnico impressionante. O filme, segundo a publicidade,
pretende relatarcom um maximo de dignidade a vida de Cristo
através dos acontecimentos de seu tempo. George Stevens
filmou “The greatest Story ever Told”, sucesso literario de
Fulton Dusler, enquanto o produtor Benly Zanuer anuncia a
filmagem de “The Day Christ died” - baseado num relato
minucioso de Jim Bishop sobre as ultimas 24 horas da vida de
Cristo.

Algumas passagens episodicas em filmes histéricos
italianos sdo quase sempre deturpadas. Como em 1926, uma
nova versao de “Ben-Hur” alcanga sucesso popular e € bem
visto pela critica. Recebe elogios como realizagéo
cinematografica e como mensagem religiosa. Realizagdo com
todos os recursos da moderna técnica, com muita
espetaculosidade, salva-se da mediocridade gragas a diregdo
inteligente de Willian Willer.

Muitos s&o os filmes puramente comerciais, como o
“Martir do Calvario”, “A Paixao de Cristo”, “Jesus de Nazaré”.
A “San Paolo Film” realizou “ll Figlio del’lUomo”, Rafael Gil, “Il
Beso de Judas”.

Ao lado das realizagdes sobre Cristo, podemos
colocar os filmes sobre a origem do cristianismo, por se tratar
do mesmo género cinematografico, o género historico.
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Em 1897, W. Haggarrealizava “O Sinalda Cruz”. De
entdo para ca muitos sdo os filmes baseados nos primeiros
tempos da religidao cristd. O préprio romance do General
Wallace, “Ben-Hur”, foilevado muitas vezes a tela.

Os temas e os titulos sdo diversos: Fabidla, Quo
Vadis, A queda de Jerusalém, Constantino, As perseguigdes
dos imperadores romanos, O fim de Judas, A conversao de
Sao Paulo etc...

Foram os italianos, no inicio (e parece que ainda o
sd0) os que mais aproveitaram destes temas. Em 1912 um

“Quo Vadis” de Enrico Guanguoni teve grande éxito no mundo
todo.

No cinema contemporaneo ou melhor desde oinicio
do sonoro aparecem algumas peliculas calgadas nas origens
do Cristianismo. Os mesmos temas aparecem: “Quo Vadis”
(1947), Fabiola (Blasetti, 1949), O sinal da cruz (Cecil B. De
Mille, 1932) e recebem tratamentos mais espetaculares. Max
Glass filma “Le Chemin du Damas” (1955), o ponto extremo da
degradagdodo sagrado, segundo Agel®. Novos éxitos literarios
daooportunidades anovasversdes: “Omantosagrado”. Outros
recebem tratamento direto do cinema: “Demetrius...”, “O célice
sagrado” e varias versdes italianas, mexicanas e espanholas

sobre Madalena e sobre as perseguigdes romanas.

VALORES ESTETICOS E VALORES RELIGIOSOS

Apos este relato dos principais filmes sobre a vida de
Cristo e sobre os primeiros tempos do cristianismo - que ndo &
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completo e nem pretende ser - &€ necessario um juizo estético
e religioso sobre eles.

A maioria destes filmes coloca-se no centro de um
planohistdrico. Trés sdo as exigéncias simultdneas dos valores
religiosos com relagdo ao género histérico: Historizagao,
Transcendéncia e Contemporaneidade.® O fato histérico
(historizagao) religioso (transcendéncia), e sua época, estao
comprometidos na solugdo do acontecimento narrado
(contemporaneidade).

Trata-se de filmes que pretendem reconstruir com a
ajuda de cenarios espetaculares um momento histérico, com a
caracteristica de ser um momento religioso e fazer-nos situar
dentro destes filmes. Excetuando o aspecto espetacular e
comercial, ha alguma significagéo no plano estético ereligioso?

A filmagem no plano histérico consiste em concentrar
um continuo espago-tempo: no espago limitado pela tela,
ainda que alargada pelas técnicas modernas e no tempo
limitado pelos valores comerciais, ha um grande uso e abuso
de planos de conjunto e largas panoramicas, esquecendo-se
as vezes, que ha uma histéria dentro da histéria. Este abuso,
para Ayffre, conduz a um documentario perigoso, que muito
influencia no plano religioso."

A representacgédo de Cristo na tela é, talvez, o caso
mais interessante do filme religioso se se considera a dupla lei
da Encarnagéo e Transcendéncia. Trata-se de realizar o valor
religioso tipo o Verbo de Deus feito homem, a Encarnagéao da
Transcendéncia ou pelo menos o divino do humano. Se as
peliculas sobre Cristo apresentam alguma historizagdo (as
vezes porém deturpam o evangelho) nenhuma conseguiu
comunicar atranscendénciae contemporaneidade necessaria
a evocagao do sagrado dentro da histéria.
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Os filmes iniciais, dificilmente, poderéo ser julgados
dentro deste prisma, pois sdo séries de cenas, sem utilizagdo
dos meios especificos do cinema, da arte cinematografica,
ainda desconhecidos. Procuravamreconstituir o tema sagrado
sem maiores preocupagdes formais ou espirituais. Seu valor é
quase puramente historico.

Outros filmes possuem os mesmos defeitos: falta de
transcendéncia e contemporaneidade aorepresentaro mistério
de Cristo que deve ser sobrenatural e sempre presente no
mundo.

A conclusao que se tira € que nao ha meios estéticos
cinematograficos aptos para uma representacéao realista de
Cristo. O Mistério de Verbo de Deus ndo pode ser apresentado
diretamente natela. E preciso atingi-lo por outras vias. E o que
afirma Ayfre: “A auténtica face de Cristo devia estar
imediatamente presente aos apostolos. Masfora Ele nenhuma
face humana pode ser a face de Deus... A melhor forma de
aproximagao do Mistério, tanto na estética como na teologia,
nos parece ser a via negativa, que delimita, o situa comrelagao
aoutras realidades mas que nunca pretende mostra-lo todo”. !

Para os filmes calcados na histéria do Cristianismo
se ha mais facilidade na apresentagdo do Mistério de Deus que
continua através da histéria, entretanto as conclusées nossas
sdoquaseidénticas. A historizagdo é quase sempre deturpagao,
ndo ha transcendéncia e nem contemporaneidade. Como nota
Agel trés sao os objetivos principais visados pelos produtores:
realizar uma astuciosa operagdo comercial atraindo todos os
fiéis catolicos, procurar no “maravilhoso cristdo” uma ocasido
de filmagem rica em trucagem e compor uma obra de arte em
carater grandioso'2. E ha ainda uma observagao que podemos
averiguar: os diretores geralmente pintam com muita



16 Amaldo LEMOS FILHO

complacéncia os costumes pagaos e talvez com éxitos. Ao
contrario, os costumes cristdos parecem mostrar uma
comunidade de fanaticos e conspiradores. Em “Sinal da Cruz”
e outro do mesmo, diretor, parece que Cecil de Mille ndo viu
neste tema sendo uma oportunidade para mostrar a sua
descoberta” o sex-appeal”, pintando com cores fortes o clima
pagao e sem nenhuma interioridade mistica o meio cristao.

2. O PADRE

Para o cristianismo, Cristo, verdadeiro Deus e
verdadeiro homem, é o unico sacerdote da nova alianga, isto
€, da religidao perfeita. O padre de hoje e o padre de sempre
tomam a origem de seu sacerdécio em Cristo. Sdo padres de
Jesus Cristo. H4 uma alma eterna do sacerdécio que poderia
se expressar em faces diferentes, mas que sempre existe. O
sacerdécio do padre de hoje € o mesmo que o de um S.
Agostinho, de um S. Vicente ou de uma Curad’Arns. Continua
como eles, na igreja, a mediagdo de Cristo. O seu aspecto
exterior e seus tragos psicolégicos variam mas & sempre o
mesmo sacerdote, sacramento de Deus entre os homens,
marcado com um carater sagrado, o que nao o torna menos
homem mas que o faz diferente dos homens.

O cinema, como a literatura,™ tem-se aproveitado
desta figura singular de homem. Inumeraveis sdo as peliculas
sobre padres que vao de alegre e por vezes ridiculo D. Camilo
a um triste e angustioso paroco de aldeia.™

Primeiramente é preciso anotar que o cinema
europeu, antes da segunda guerra mundial, ignorou a missao
dosacerdote. AAmérica, poréemdesde 1914 pée emrelevo, em
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seus filmes, a igreja e seus ministros, ainda que o sacerdote
para os realizadores, nada mais € de que um elemento
folclérico. Somente ap6s a segunda guerra mundial o cinema,
em todo o mundo, coloca as suas vistas sobre o sacerdote, de
um modo mais sério.

Na Franga, os grandes e classicos diretores,
dominados pelo espirito laicista intelectual, desconhecem o
sacerdote. Com excegéo de Abel Gance, a todos os demais
pioneiros do verdadeiro cinema francés a figura do padre nada
significa. Isto se da entre as duas guerras. Depois de 1945, a
maioria dos diretores como Vigo, Gremillon, Carné,
Autant-Lara, Clouzot, Becker, Duvivier, Daquin, Cris-
tian-Jacques, René Clement e outros, vé o sacerdote através
da dtica voltairiana. “Monsieur Vincent” (1947), de Maurice
Cloche e “Journal d’un curé de campagne” (1950), de Robert
Bresson, marcam pontos decisivos na histéria do cinema
religioso. O primeiro traz sendo do ponto de vista estético, pelo
menos do ponto de vista da psicologia social e religiosa uma
data na histéria do cinema. O segundo possui qualidades
plasticas e dramaticas iguais as dos melhores filmes realizados
até hoje. Com estes dois filmes a figura do padre toma foros de
cidadania entre os personagens do cinema.

A Inglaterra, Alemanha, Bélgica, Sui¢ca e outros
paises possuem algumas obras de valor estético e religioso.
Nao queremos dizer que estas nagdes ndo deram lugar
importante, no cinema ao sacerdote. A Inglaterra nos deu
“Assassinato na Catedral” baseado numa pega de T. S. Elliot,
“Padre Brown, detetive”, baseadonumromance de Chersteton,
“Prisioneiro do remorso”, sobre as torturas psicolégicas num
regime forte sofridas por um cardeal.
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A Alemanha coloca o sacerdote em papelimportante
na“NoitedeVigilia” e “Lei sem piedade”. A Austria com “O sinal
de Deus” evocao segredodaconfissdo. A Suécia, cujo cinema
foi banhado de misticismo, tragou com “A palavra” um esbogo
interessante de psicologia sacerdotal. A Dinamarca se eleva
ao mesmo nivel com “Dies Irae”. Se o cinema do Japao
somente agora esta sendo mais conhecido, ndo podemos
esquecer a beleza de um “Rasnomon” e “Nao deixarei os
mortos” (Harpa da Birmania). A Espanha procura dar lugar de
destaque algrejaem seusfilmes. ParaAgel, ndo atinge porém
aautenticidade, vitima que € deum conformismo de pensamento
e de expressédo esterilizante. Nao podemos deixar de citar
“Marcelino, pao e vinho”, “D. Nazarin” e “O canto do galo”. O
México nos deu grandes retratos em “Maria Candelaria” e
“Enamorada”.

Os EE.UU., colocando em grande destaque a figura
do sacerdote, confia o papel a ‘“vedetes” e idolos
cinematograficos cujo atrativo pessoal favorece o éxito
comercial, desvirtuando, porém o conteiudo espiritual do
sacerdocio. Assim temos as “Chaves do reino” com Gregory
Peck, “O bom pastor” e “Os sinos de St? Maria” com Bing
Crosby, “Primeira legidao”, com Charles Boyer, “Tortura do
siléncio”, com Montgomery Clift etc...

De todos os paises, parece ser a Italia, depois da
Franga, o que mais se preocupa em procurara verdadeira alma
sacerdotal. A Franga, dominada pelo cinema psicoldgico,
realizou além das obras ja citadas, “Appel du Silence”, “La
noute inconnue”, “Deus tem necessidade dos homens” etc. A
Italia, favorecida com o neo-realismo, aparece, de 1945 a
1951, com “Roma, cidade aberta”, “Paisa”, “Francisco, arauto
de Deus”, “Um dia na vida” etc...
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N&o ha pretensao aqui de dar uma lista de todas as
nagdes e de todos os filmes em que aparece o sacerdote. O
nosso estudo é limitado e sera dirigido em quatro diregbes:

a) - a santidade do padre

b) - a vida de um bom sacerdote que vai desde a
descri¢gdode seu ministério até aoportunidade de seu sacrificio.

c) - a alma em crise
d) - o padre mau e indigno.

A estes quatro grupos sacerdotais, o santo, o bom
pastor, ohomemangustiado e o mau sacerdote, acrescentamos
ascaricaturas e as deformagdes do sacerdote, muito freqlientes
no cinema. Facilmente os diretores o “humanizam”, no mal
sentido da palavra, isto €, o dessacralizam.

Ha dois extremos perigosos a evitar. o
sentimentalismo e o anedotismo, bem denunciados por
Regamey emrelagéo atoda obra de arte religiosa'. Dois polos
que deturpam o espiritual: o primeiro para edificagdo de
pessoas piedosas, apresenta o padre de maneiras piegas e
sentimentais; o segundo, de uma maneira curiosa, as vezes
ridicula, como se o padre fosse personagem comico, objeto de
risos dos espectadores. A permanéncia dos extremos traz
como consequiéncia amanuteng¢ao de concepgdes superficiais
quando néo erréneas do sacerdote catdlico.

Trés sao as estruturas aptas para o desenvolvimento
cinematografico da vocagao sacerdotal: a fenomenologia, a
epopéia, e ameditagaolirica. O filmeideal sobre o sacerddcio
seria aquele que partindo do cotidiano (fenomenologia) se

elevasse ao tragico da vida interior (epopéia) e abrisse
perspectivas sobre o mistério (meditagao lirica).
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Dentro dos quatro aspectos, santo, bom pastor, crise
interior e padre indigno, podemos perceberqual das estruturas
predomina nos filmes sobre sacerdote.

2.1. OS SANTOS

Poucos séao os filmes que mostram o sacerdote no
aspecto de sua santidade. Nao usamos aqui a palavra em
relagéo aos santos canonizados pela Igreja Catélica, mas aos
sacerdotes que se distinguiram pela sua vida e que, desta
maneira, foram apresentados no cinema.

Para este tipo de filme sado validas as mesmas leis
explicadas acima, quando analisamos avidade Cristo. Se para
o escritor € um género altamente ingrato, torna-se mais dificil
paraodiretor de cinema que usaimagem-palavra. E necessario
evitar o espetacular e o exterior. J& denunciamos que estes
elementos ndo podem ofuscar a verdade espiritual e o clima
psicolégico do santo. Tallenay mostra como é dificil conciliar o
exotismo do quadro e dos costumes histéricos com o carater
atualdamensagem evangélica. ' E necessario destemporalizar
0 mais possivel a biografia para que mensagem evangélica e
religiosa transmitidas pelo santo ndonaufrague entre o realismo
cinematografico e o aparato histérico.

Ofilme de Roberto Rosselini, “Francisco, o arauto de
Deus” (1950) serve de exemplo. Rosselini apresenta de um
lado, Sao Francisco e seus companheiros na simplicidade e
nudez de estilo neo-realista e por outro lado impregna o filme
daimradiagdoque chega amistica. Estesfragmentos de “I Fioretti”

sdao uma admiravel equagado entre um definido estilo
cinematografico e um tema espiritual, mostrando um aspecto
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davida sacerdotal desconhecido natela: a alegria de existirem
Deus e com Deus.

A mensagem de S. Francisco € a mensagem do
Evangelho. Quem n&o a conhece e ndo conhece os episodios
de “| Fioretti” ndo podera compreender e ficara desorlentado
E necessario ter lido “| Fioretti” para compreender a que ponto
o filme é fiel a vida e ao espirito franciscano e a poesia do santo
de Assis. O filme possui um despojamento total da forma:
cenario,imagem, interpretagao, didlogo. Rosselini quis mostrar
S. Francisco tal como ele era, um frade mendicante e simples.
Os frades iam e vinham, cantavam, uniam-se para rezar,
movidos por uma grade simplicidade de coragao. O
despojamento formal é sinal de humildade. E o que Agel chama
a estética da Insignificancia."”

Para ir até Deus é necessario desembaracgar-se de
todos os mecanismos intelectuais, do bom senso e da sabedoria
do mundo. Aos olhos do homem sensato isto € uma loucura.
Chersteton na suabiografia de S. Francisco nos mostra que ha

sempre uma parte de contra-senso aos olhos do mundo nas
manifestagdes de santidade.

O filme nao oferece um carater dramatico no sentido
proprio, a ndo ser na cena em que Frei Junipero se encontra
com o tirano e o desarma com sua fé e seu sorriso. O resto se
apresenta sob o aspecto de uma simples descrigdo que fica
longe da articulagdo de uma intriga; os frades andando na
chuva, a visita de St? Clara, o acolhimento do Velho Joao, o
episédio do pé cortado do porco, o episodio da sopa, o
encontro com o leproso e a separagao final.

A presenga de uma luz sobrenatural banha todo o
filme. Escolhendo-se enraizar-se no cotidiano (a Encarnagao
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daTranscendéncia), a banalidade do cotidiano, dentro portanto
da estruturafenomenoldgica, Rosselinise aproxima do mistério
da Encarnagéo. E pelarecusa de toda retérica do sublime que
se pode melhor se comunicar com Deus. Deus fez sua morada
entre os frades, sentimos sua presencga, todo amor, no meio
deles, andando na chuva ou amontoados na cabana. E Deus
que intervémnas pequenas coisas como nas grandes. Poucos
vezes se sente no cinema a presenga do sobrenatural, como
na cena do encontro de S. Francisco com o leprosos. O abrago
que Ihe da o santo faz dissolver todo o bloco de ressentimento
e de 6dio, e faz com que corresponda ao gesto de Francisco.
S6 Francisco se langa por terra e chora: a camera se levanta
sob aimensidao do céu num enquadramento magnifico. Raras
vezes coisas essenciais foram expressas tdo propriamente
com os meios de cinema: amor de Cristo, amor da criatura,
imensa caridade de Cristo que continua através de seus
membros.

2.2. 0 BOM PASTOR

Muitos filmes nos mostram o sacerdote em diversos
momentos de sua existéncia administrando os sacramentos,
pregando, em suas atividades pastorais, intervindo diretamente
num ambiente social ou num momento histérico determinado.
Mais que o cinema europeu, principalmente francés e italiano
que se preocupam com a questdo da santidade, o cinema
americano predomina neste aspecto.

Os filmes ficam geralmente na “epidermedo espiritual”
por mais que os padres joguem “base-ball” e cantem a ultima
cang¢ao da moda para atrair os jovens. O menos que se pode
dizer destes filmes, ainda que raramente reflitam o carater
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sagrado das fung¢des sacerdotais, € que nada trazem de
contribuicdo notavel aestéticadocinemae afigurado sacerdote.

Hollywood é célebre pela série de filmes neste sentido.
A religido, e em particular o catolicismo, recebe grande
importancia através de seus ministros, mas importancia social
apenas. No conjunto de filmes americanos consagrados ao
sacerdécio combinam trés elementos: moralismo ou mais
exatamente pragmatismo religioso provindo do “american way
of life”’; humanitarismo ou sentimentalismo; e comercialismo
extremo exemplificando pela escolha de idolos
cinematograficos para papel de sacerdote. Os problemas
sociais sdoresolvidos, cinematograficamente, comuma espécie
de paternalismo que prodigaliza palavras de consolo e vagas
promessas.

O sacerdote que nos oferece o cinema americano,
ha excegdes, é geralmente um herdi humano, que busca o
éxito exterior na agdo, ndo vida sobrenatural apoiada na agéo
e nos sacramentos. Os filmes de LeoMcCarey sdo um exemplo:
“O bom Pastor” e “Os sinos de St Maria”. Ambos sao

interpretados por Bing Crosby que encarna um padre irlandés,
e padre O’Malley. Em “O bom Pastor” ele € um jovem padre que
vem a ser coadjutor de um velho vigario interpretado por Barry
Fitzerald. E uma peliculabemconstruida, comgrande habilidade
técnica e com grande éxito comercial. Ha porém uma auséncia
quase total de sentido religioso. Nao se vé a realidade sacer-
dotal, notando-se somente o aspecto social do sacerdécio com
as caracteristicas préprias do sacerdote americano. O filme
agradatodo omundo e edifica os crentes. Tem-se aimpresséo,
comenta Ayfre, que a contraposigdo entre o jovem sacerdote
e o velho vigario, € mais profunda. A Igreja ndo é o velho
sacerdote conformista, encerrado na sacristia, com seustics e
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santasiras, mas de bomcorag&o, mas sim umjovem sacerdote,
satisfeito e alegre, jogador de “base-ball’, compositor e can-
tor’®. Encontra-se quase as mesmas qualidades cénicas e
também os mesmos defeitos em “Os sinos de Santa Maria”.
Padre O’Malley € agora capeldo de um colégio cuja diregao
esta a cargo da Irma Benedita (Ingrid Bergman) com quem se
da muito bem. Em que se pese as ligdes de pedagogia e o bom
humor ndo se encontra na pelicula a presenga de Deus.

O filme “O Sindicato de Ladrées” (1954) talvez seja
uma excegdo. Elia Kazan aborda um tema realista, delicado e
perigoso, retratando uma America desconhecida: os cais do
Booklin, as ruelas de Nova York tais como nos filmes
neo-realistas e um sindicato corrupto. No filme, Pe. Barry (Karl
Malden) estimula Terry (Marlon Brando) na sua luta contra a
corrupgdo dos sindicatos. Parece ser até um ataque as leis
democraticas incapazes de proteger aliberdade de trabalho. O
filme mereceu prémio do OCIC, “pela sua intensidade interna,
pela poténcia de seu movimento, pelo recurso a simbolos (os
pombos doentes na suas gaiolas sobre o teto, o sacrificio do
heréi no final evocando o Calvario de Cristo) e pela sua
mensagem humana.”*®

2.3. A CRISE INTERIOR

No género de filmes em que aparecem a alma
sacerdotal em crise interiorpredominam os sacerdotes jovens.
E natural que um jovem seja assaltado por dificuldades
espirituais. O choque que entdo se verifica, a angustia que se
apodera deles, o combate espiritual que se trava, sdo meios
para a estruturagdo dramatica.
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A obra-prima neste sentido e poderiamos dizer a
obra-prima sobre o sacerddcio, € a notavel realizagdo de
RobertBresson “Le Journald’un curé de campagne” (1951),
baseado no romance horménio de Georges Bemanos e
interpretado por Claude Laydu.

Todo romance de Bemanos &€ um misterioso encontro
da Infancia e da Agonia. Seus personagens, os cristdos que o
romancista pée em cena e que sao verdadeiros discipulos de
Cristo, conhecem o que Moeller chama “a tentagdo do
desespero”?®. A morte se reencontra com a infancia, tendo o
medo como preg¢o, resgatado de uma vez por todas no Jardim
das Oliveiras, e do qual participa a agonia de cada homem.

“Le journal d’'un curé de campagne” contaa historia
de um jovem sacerdote, doente e fraco, inabil e perplexo que
encontra energia paralevar avante sua missao. Nomeado cura
de Ambricourt, choca-se com ahostilidade flagrante da pequena
populagdo. S6 possuem um unico raio de sol na sua solidao
tragica: o reconforto moral do cura de Torey que conhece
melhor a vida e as suas emboscadas. A fé que possui o jovem
sacerdote, a confianga que se percebe em todo o seu ser
provoca um milagre: salva a alma de uma castela. Mas o conde
e sua filha o perseguem com seu 6dio e suas calunias.
Condenado pelos médicos, com um cancer no estébmago,
refugia-se em Lule, junto ao antigo colega do Seminario, padre
apdstata, que vive no vicio. O jovem sacerdote, possuindouma
féinabalavel, terminaseucalvario e morre ao lado do apostata.

O cineasta Robert Bresson sempre procurou em
seus poucos filmes se aproximar do mistério da condigao
humana. Procuraaalmadas personagens, tenta fazer pressentir
a existénciadesta “mao” invisivel que dirige os seres respeitando
a sua transcendéncia. Dai sua escolha de objetos, de
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pormenores, deacessorios, de gestosextremamente concretos.
Ruidos e objetos se encontram em todos os seus filmes. A
respeito de “Um condenado escapou a morte” assim se referiu
Bresson: “Gostaria de realizar ao mesmo tempo um filme de
objetoseumfilmede almas, isto &, aspiraras segundas através
dos primeiros.”?!

Suaconcepgao de cinemaé toda prépria: “E ointerior
que domina. Eu sei que isto pode parecer paradoxal numa arte
que é toda exterior. Mas vi filmes em que todo o mundo corre
mas saolentos. Constateique oritmodasimagens é importante
para corrigir toda a lentidao interior. Unicamente os nés que se
atam e desatam no interior das personagens dao ao filme seu
movimento, seu verdadeiro movimento. E este movimento que
me esforgo por tornar aparente por alguma coisa ou por uma
combinagado de coisas, e ndo somente por um dialogo. O
cinema sonoroinventousobretudoosiléncio. Acho maravilhoso
ecomodo umdialogo explicativo. Mas oideal seriade preferéncia
que o didlogo acompanhasse as imagens, como O guizo
acompanha o cavalo, o zumbido acompanha a abelha.”??

Foi feliz Bresson ao levar a tela o romance de
Bernanos, em razéo de sua interioridade e de seu patético
conteudo. Bresson procura a mais total fidelidade ao romance.
O filme é considerado como um caso singular de fidelidade
cinematografica a um texto literario. “O filme é Bernanos puro
e ao mesmo tempo o puro Bresson”?. No filme como no
romance a for¢a do personagem esta na Graga que o anima,
mas podemos perguntar se esta no¢gao tem o mesmo sentido
para Bernanos e para Bresson. Ha matizes diversos, Bresson
procura ater-se fielmente nos diadlogos aos textos do livro,
coloca constantemente na tela aimagem do caderno escolar
no qual o jovem sacerdote escreve seu diario. Mas o filme é
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todo seu, sem servilismo ao romance. Rege-se totalmente por
principios cinematograficos. Usa dos meios proprios do ci-
nema para fazer de uma obra-prima da literatura uma
obra-prima do cinema. Planos numerosos e curtos, auséncia
quase total de planos de conjunto, dando proeminéqcias aos
rostos humanos e objetos. O unico movimento que se nota é
o movimento da sucessao de planos e do ritmo. O conteudo &
expresso magnificamente pela forma. N6és ndo vemos as
imagens e 0s objetos sendo na medida em que permitem situar
e significarespiritualmente odrama. A paréoquiando € mostrada
mas somente sugerida. Todas asimagens de oragdo possuem
esta concisdo: naigreja nao se vé mais do que aluz dos olhos,
a boca que expressa angustia e amor. Ruidos raros, mas néao
gratuitos. A beleza formal das imagens é densa de conteudo
humano, sem jamais cair no simbolismo artificial.

Claude Laudy é o cura de Ambricourt. As duas
nogdées conexas de Infancia espiritual e Agonia que
centralizam olivro de Bernarnos, sdotomadasporBresson que
Ihes d& uma modalidade particular. Converge-se para a
Imolagao: a cena que reune no alto de uma colina (figuragéo
explicita do calvario) os dois padres nos faz compreender a
realidade deste cordeiro que deve ser imolado. André Bazin
deu ao filme o nome de Paix&o.24

O sacerdote, descrito por Bernanos e por Bresson, &
um “existencialista”’, abandonado a sua angustia crista. Ele se
sente investido da missdo de prolongar em si a Agonia de
Cristo. Vimos que para Bresson o cinema € “movimento
interior”. Através do rosto infantil de Claude Laydu percebe-se
aalma que sofre e ama. “Tudo é graga.” E ela que faz com que
a condessa volte a vida espiritual, que humilha o orgulho de
Chantal no confessionario. O filme realiza expressao estética
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do sagrado dentro da Transcendéncia da Encarnagdo. A
presencga da cruz, simples eiluminada, como ultimaimagem do
filme, revela toda a grandeza espiritual da realizagdo. Torna-se
assim Bresson o diretor mais capacitado “de se aproximar do
mistério da graga divina no cotidiano, pelo despojamento mais
consequente das condigdes materiais das coisas.

2.4. O SACERDOTE INDIGNO

O cinema também retratou sacerdotes pouco
exemplares, indignos e pecadores. Sua angustia espiritual se
centraliza agora numa luta, interna entre o carater sagrado do
seu sacerdocio e seu pecado, representando um verdadeiro
drama espiritual.

O romance de Graham Greene, o “Poder e a Gléria”
foi levado a tela, em 1948, pelo irlandés John Ford, catdlico,
com fotografia de Gabriel Figueiroa e interpretagao de Henri
Fonda, Dolores del Rio e Pedro Armendariz. Recebeu o prémio
OCIC em 1948 e varios nomes como “The Fugitive”, Dieu est
mort”, “Dominio de barbaros”. Conta a histéria de um padre
indigno na revolugdo mexicana. O cinema francés nos deu
“Desespero d’Alma” (Le defroqué), em 1954, direcao de Leo
Joahnon, com Pierre Fresnay, apresentando um padre
“apostata” revoltado contra a Igreja. “D. Nazarin” (1959) de
Bunuel, baseado numa novela de Perez Galdoés conta a
historia de um humilde vigario que por proteger um criminoso
€ censurado pela Igreja.

Oromancista catolico Graham Green, a quem Moeller
chama “O martir da esperanga”? tem antes de tudo o sentido
do cinema. Seu primeirolivro foium romance policial e o escritor
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inglés ja dominava a técnica do suspense tao util para o
romancista como para o homem do cinema. Green comecou,
depois de suaconverséo, aexemplificar, comseus personagens,
pontos delicados da teologia catdlica, como ja vimos atras num
romance também levado ao cinema “The end of the affair’?.
Suas histoérias sdo aparentemente profanas e nada ha que as
oriente para um sentido edificante. Catdlico convertido sen-
te-se obsessionado com a presen¢a do pecado no mundo. A
graga e abondade de Deus estao de talmodo ocultas que Deus
parece morto, crucificado mais uma vez num mundo cego e
perverso.

Anovela “The powerand the glory”, do ponto de vista
da fé, & sua obra-prima. Tendo como cenario os campos
revolucionarios do México, na persegui¢gdo sanguinolenta de
Calles, conta a historia de um sacerdote pecador e beberréo,
mas capaz de heroismos sublimes. Enquanto muitos colegas
desertam das fileiras sacerdotais fica o Pe. José, mais por
orgulho que por amor a Deus. Foge acossado pelos inimigos.
Aos poucos paralisa-lhe a energia espiritual. A sede, o cansago
sdo estancados pela agua quente. Sucumbe as fraquezas da
carne com uma camponesa da qual tem uma filha. Obcecado
pelos seus pecados, incapaz de um ato de contricao perfeita,
vagueia pelas terras, sonhando atravessar as fronteiras para
se confessar.

Torna-se um pecador desgragado, mas a marca
indelével do sacerdote continua gravada na sua fronte como
ferro em brasa. Nao é s6 acossado pela policia, mas também
pela prépria consciéncia ou pelo proprio Deus que continua a
chama-lo. O padre responde ao apelo realizando trés atos de
caridade perfeitos: o primeiro quando renuncia a tomar o navio
que o salvaria para acompanhar um menino que Ihe suplicair
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sacramentar sua mae; o segundo quando cede ao mesti¢co a
mula que Ihe permitiria fugir, dando assim oportunidade aquele
que o traira, de se fazer curar na cidade; o terceiro, o mais belo
detodos,leva-oapassarde novo afronteiracomomesticoque
Ihe faz crer que um moribundo pede sacramento. Cai na méo
dos soldados e acaba martir no paredao de fuzilamento.
Graham Greene joga com os extremos: desce aos infernos
para subir aos esplendores do heroismo. Faz resplandecer a
grandeza sobrenatural do sacerddcio num instrumento fragil.

A peliculade John Ford “The Fugitive”, prémio OCIC
de 1948, foirodadano México, com aajudade Emilio Fernandez
sendo camera Gabriel Figueroa. O filme e a novela sao coisas
completamente diferentes. Greene sempre reclamoucontra as
adaptagbes de seus romances, dizendo que os diretores
deturpam o que querdizer. O roteiro de Dudley Nichols alterou
essencialmente a obrade Greene e aunicacoisaque permanece
€ a ambientagao externa: lugar e época. Nao ha sentido em
dizer que o primeiro € melhor que o segundo ou vice-versa:
uma coisa e outra ndo admitem comparagdes. Em lugar de um
padre repulsivo do romance, pecando contra a continénciae a
castidade, vemos um sacerdote de porte altivo e majestoso
(Henry Fonda), bastante indeterminado psicologicamente,
incapaz de drama e interiorizagdo. Na novela a obra da Graga
erainterna e suaevolugaoquase nao se percebia. No filme sob
o ponto de vista de evocagao do sobrenatural, ha um fracasso,
deturpando o sentido do romance. Ayfre afirma que o filme
recebeu em francés o titulo de “Dieu est mort” e & preciso
realmente que Deus esteja morto em Hollywood para que seja
possivel transformar a novela de Graham Greene toda
submergida naordem transcendentalda gragae dopecado em
um piedoso paragrafo para leitura edificante?’” ou como diz
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Bazin em uma estampa cinematografica com esteticismo
fotografico de Figueroa para um filme de interioridade.

Para Agel porém o filme contém alguns temas dignos
de interesse?. A significagdo do filme seria dada nas primeiras
cenas: a igreja esta sob uma colina tal como a cena dos dois
padres em “Le journal d’'un curé de campagne” e a sombra
indica o brago do padre quando ele abre a porta e forma uma
cruz. O filme seria uma Paixdo ou melhor um apelo a Paixao,
culminando com seu sacrificio no perdao, que significa a
identificagdo com Cristo. A camera de Figueroa nos mostra,
num plano de conjunto insistente, o prisioneiro subindo uma
grande escada no alto da qual ndo se percebe sendo um céu
luminoso e belo.

André Ruszkoswski vé numerosas analogias como o
drama da Paixdo. Nés ai vemos réplicas de Maria Madalena,
de Judas do mau ladrdo e mesmo de alguma maneira de
Pilatos e de Ana. Mas o heréi ndo é Deus mas somente um
monge de Deus, com fraquezas humanas, tem medo, quase
apostata para escapar a prisdo, mas a graga de seu estado e
o sentido de suavocagéo o transformam num heréi. E umaligio
magistral sobre a dignidade humana do sacerdécio, além de
serumalicdo de que esta em cada serhumano, mesmo atolado
no pecado, uma alma imortal a imagem de Deus que o torna
capaz de generosidade. O final do filme traz o simbolo da
perenidade da Igreja indestrutivel.?®

Uma das peliculas mais discutidas e comentadas, ha
alguns anos, foi “Le defroqué” (“Desespero d’Alma), dirigida
por Leo Joahnon e interpretada por Pierre Fresnay. Sobre ela
se disse: “Nao conheg¢o em toda a histéria do cinema alguma
coisaque suscitatantaemocg¢ao e que seja mais originaldo que
este filme"® “Uma pelicula necessaria que demonstra do
mundo o poder da oragdo e a grandeza do sacerddcio.?! Por
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outro lado vemos opiniées como estas - “Um filme que néo se
podelevarasério” “Umaespécie degrande pan_ﬂfzto aproposito
dereligido”, “um folhetim que chega a ser sacrilégio e que néao
se pode tolerar na tela.”

O filme é a histéria de um sacerdote apostata (Pierre
Fresnay) que julgou possivel separar Cristo de sua Igreja.
Pensou ser traigdo a Cristo, certos métodos de se por em
pratica a mensagem de Cristo na vida diaria da Igreja. Profes-
sor universitario, escreve um livro “30 anos de Cristo, 2000
anos de Judas” para espalhar suasidéias. E ofilme narracomo
este apostata vai adquirindo de novo, pouco a pouco, a cons-
ciéncia de que algreja é atnica herdeira deste Jesus que ele ama.

Leo Joahnon porém explica esta evolugédo de alma,
que devia ser interior e lenta, por meio de choques e violéncia
e pelo caminho paralelo de um jovem (Pierre Tabaud) que
conhege o apdstata num campo de concentragdo e se sente
chamado ao sacerdécio. O jovem vence todos os obstaculos,
chega ao sacerdocio e procura o amigo para trazé-lo de volta
algreja. Nestetrabalho herdico encontra amorte, mas consegue
a converséao do apostata.

O filme como se viu tem admiradores e adversarios.
Os primeiros dizem que se trata de um verdadeiro panegirico
dosacerddcio catélico. Maurice Morand (o apéstata) apesarde
tudo acaba reconhecendo a realidade sacerdotal que leva em
si. Nao se quer identificar com os outros apdstatas pois seu
orgulho ndo permite. Mas depois do sacrilégio que julga fazer
numa “boite” pergunta ao lixeiro se ele também leva homens.
Nofinalnaoresiste, regufia-se e escreve em seudiario: “Ja nao
estou certo de terrazdo e quereria voltar atras mas ha um muro
que néo sou capaz de escalar.” O sacrificio de Gerard
Lacassagne (o jovem sacerdote) o faz reconhecer sua
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identificagdocom Cristo nalgreja. Alémdisso o filme traz ligbes
sobre o problema da fé, da vocagéao sacerdotal, da Eucaristia,
Comunh&o dos Santos, o valor da oragdo, a Redencgéo, a
necessidade de unido com a Igreja.

Os adversarios do filme atacam-no quanto 3o modo
de Leo Joahnonlevarao sagradonatela. Ha sagrado ou magia
quase religiosa? Os sacramentos sdo realidades sagradas ou
uma espécie de magia? Agel afirmaque o filme chegou a mais
completa degradagéo do espiritual: “A beleza do sacerdécio, o
esplendor do dogma, a irradiagédo da fé passam através de
pobres imagens.”¥

Leo Joahnon numa entrevista fala sobre o filme. Diz
que teve idéia de fazé-lo quando um seu amigo sacerdote se
apostatou. O drama de apostasia e os esforgos dos amigos e
familiares do apdstata para a sua volta o sensibilizaram. A
indiferenga para os problemas espirituais do mundo moderno
e a necessidade da hierarquia na Igreja foram outras razdes:
“Como se pode notar em meu filme, procuro colocar em
evidéncia ao principio: Nihil in Ecclesia sine Episccpo. A Igreja
€ representada pelos bispos. E ha uma sequéncia em que o
Bispo da a Gerard a permissao para procurar o apoéstata.”

E dificil um julgamento objetivo sobre o filme como foi
dificil a tarefa que Joahnon propds realizar. Nao podemos
negar entretanto, como bem sublinha o Pe. Guido Logger, que
o diretor quis penetrar no @mago do catolicismo - o0 jogo da
graga divina num instrumento completamente imprestavel aos
nossos olhos, o apdstata4. Traz ainda o filme consideragées
sobre o carater indelével do sacerdocio, a eficacia da oragéao
edo sofrimento. A consagragéo do vinho na “boite”, ainda que
seja de grande efeito dramatico, teologicamente é inaceitavel
einvalidapois Morand ndo teveintengaode fazer o que algreja
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faz. A sequéncia final € a mais criticada pelos adversarios.
Joahnon julgou que pela exasperagao estética do filme, pelo
expressionismo da montagem e do som” ele poderia mostrar a
realidade da comunhdo dos Santos. Utiliza uma montagem
paralela, ou melhor, uma montagem em sincronismo, que nos
fazver, altemativamente, oapdstataemsua solidao, ja torturado
pela incerteza e todos os seus amigos que rezam enquanto o
jovem sacerdote vai a sua procura. O ritmo cresce com o um
fundo musical formado por um coro de freiras cada vez mais
intenso, barulhento, o olhar selvagem de Morand vao
transformando aos poucos o mistérioda Comunhaodos Santos
numa verdadeira conjuragao de magia-negra. Nofinal o realismo
espetacular, proprio dos filmes da “serie noire” esmaga a
prépria realidade da graga.

“D. Nazarin”, de Luis Bunel, pode bem ser intitulado:”
a santidade na visdo de um anarquista”* - De um romance do
escritor espanhol Benito Perez Galdés, o discutido diretor de
“Los Olvidados” tirouuma evocagao cinematograficaousada e
de grande beleza.

A histéria se passa noMéxico. D. Nazarin € um jovem
sacerdote, uma alma de Deus. Nao desobedece a Igreja e a
sua fé é grande. Mas por isso encontra dificuldades em seu
munus sacerdotal e pastoral. Vive evangelicamente num
quarteirao de pobres e prostitutas. Umadelas cometeum crime
e serefugia em sua casa. Ele da também auxilio a uma outra
traida pelo seu amante; Beatriz, personagem luminosa, mas
histérica. As autoridades eclesiasticas ameagam-no de
suspendé-lo se continuar a levar uma vida tao singular e tao
comprometedora. E ele com as duas mulheres abandona a
paréquia e comega aandarsem destino fazendo acaridade por
todas as vilas por onde passa juntamente com as duas
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mulheres. “Fazem o bem, passando... como o Cristo”. Mas para
Bunuel é impossivel abondade e a graga num mundo rebelde.
A prostituta criminosa € presajuntamente com seu “cumplice”.
O padre, ap6s sofrer inumeros castigos da policia, é solto e ao
procurar Beatriz encontra-a nos bragos de seu aman.te.

Bunuel quer apresentar a santidade catdlica, mas
apresenta uma caricatura de santidade. A sua ambiguidade é
extrema. Segundo Agel, é a primeira vez que a paixdo de um
sacerdote é levada a tela de uma maneira tal que esta odisséia
pode parecer ao mesmo tempo uma inspiragdo crista
francamente nobre edeidéiasimplacavelmente antireligiosas®.
Educado por jesuitas, submetido a um regime intenso de
leituras religiosas, passando depois para o realismo, em todas
as suas obras ha uma obssesséo religiosa, e uma rebeldia
contra tudo o que a seus olhos aprisiona a liberdade: familia,
policia e Igreja. Anticlericalismo extremo, ja mostrado em “Un
chien andalou”, D. Nazarin talvez seja sua visdo atual do
cristianismo: ele ndo julga, até admira seu personagem..., mas
apresenta a sua caridade como irriséria. “Nas situagdes
extremas, D. Nazarin ndo pode mais do que com Deus ou
consigo mesmo. Deus que era um refugio confortavel, torna-se
agora uma hipétese inutil. Para acabar a sede € necessario
beber, e um célice € um utensilio adequado. Para esquentar-
se é preciso de fogo e papel para acendé-lo e as paginas da
Biblia sdo papéis. Creio que ndo é necessario verumaintengéo
blasfema no caminho desta l6gica, sendo muito mais simples,
a ilustragdo indiscutivel das necessidades de uma moral
praticaem contradigdo com uma falsa moral,” escreve um dos
melhores admiradores da obra bunueliana.¥’

O filme contém imagens cruéis mais de uma beleza
extraordinaria gragas a fotografia de Gabriel Figueroa. A
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plenitude dos enquadramentos, o dinamismo interno dos
primeiros planos, a lentiddo serena e poderosa do ritmo sao
peso surpreendentes a novela de Perez Galdds. A qualidade
dramética dos claros escuros, a densidade dos cortes e sua
implacavelprecisao elevamtodaa segundaparte desta odisséia
ao nivel dos mais belos afrescos do cinema.

2.5. CARICATURAS

A figura do sacerdote também foi levada ao cinema
num sentido totalmente desvirtuado de sua significagédo. O
anticlericalismotambém se aproveitou desta personagem para
seus filmes. De um lado procurou a caricatura universal de um
representante do clero, de outro lado procurou desacredita-lo.
Nada mais é do que a dessacralizagdo total do representante
de Cristo.

Ocinemafrancés que vé o sacerdote através daética
voltairiana (i, €, amaioriados diretores) tem aqui o predominio®.
O sacerdote comega a ser ridiculariado em “Notre-Dame du
Paris, filme d’Art, realizado por Albert Capplani de acordo com
o célebre romance de Vitor Hugo. O padre é um vildo, traigoeiro
e assassino dentro de sua propria igreja. Na segunda
Avant-Garde, Germaine Dulacem “La Cocquille etle Cleryman”
nos mostra um padre surrealista. Ele ndo hesita em matar um
colega, estrangulando-o no confessionario para tomar-lhe o
lugar e ouvir a confissdo de uma moga. Depois a igreja vira um
saldo de baile e o padre avanga para a moga que estd
dangando erasga-lheablusa. Esta éimediatamente substituida
porum objeto dourado que parece uma pomba. O padre furioso
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atira-a ao chao. No fim recebe um castigo: parece andando de
quatro no meio da rua como se Deus o tivesse castigado e o
transformado em cachorro.

Bunuel auxiliado por Salvador Dali ridiculariza o clero
em “Unchien andalou” e “L’Aged’or”. “L’aged’or” apresenta
quatro(4) cardeais na praia lendo o Evangelho. Blasfémias se
aliam as blasfémias. Um ostensério € posto no meio fio e
devolvido ao taxi depois que saltam os passageiros. Quando
o her6i numa crise de exasperagao atira-a pela janela os
simbolos de sua frustragdo um padre vai no meio estatelan-
do-se no chao erguendo-se e pondo-se em fuga, meio manco,
deixando ver ainda que sua ordem continua e nao acaba.

Hatambem o padre espanholvividoem “La Kermesse
Heroique” de Jacques Feyder por Louis Jouvet, amante do
bom vinho, de mulheres e de jogo. O mesmo Jouvet fez depois
em “Drole de Drame” um pastor anglicano, leitor voraz de
revistas eréticas.

Em “Le crime de Monsieur Lange”, o padre vivido
por Jules Berry € um tanto cinico, perturbado e cheio de
confusdes. Filme de Jean Renoir.

De marcado anticlericalismo € “O Vermelho e o
Negro”, romance de Sthendal que Claude Autant-Lara levou
ao cinema. A visdo de Sthendal e de Autant Lara é uma visao
anticonformista mas sobretudo antireligiosa e anticlerical. A
obsess&o de colocar o crucifixo entre os dois amantes, violagéo
de consciéncia sdo para eles sinais de conformismo religioso
hipdcrita. A Igreja € uma instituicdo manhosa, cheia de intrigas
e profundamente detestavel.



38 Armaldo LEMOS FILHO

2.6. CONCLUSAO

No homem ha, sem duvida alguma, certa qualidade
da qual o cinema muito aproveitou, mas no sacerdote esta
dualidade é levada ao paroxismo. Esta luta interior entre Deus
e o homemno sacerdote & sempre umatentagdopararomancista
ou para diretores de cinema.

O cinema, como foi visto, oferece-nos iniUmeras
figuras de sacerdote, tdo diferentes entre si que vai de um
ridiculo D. Camilo a um angustioso paroco de aldeia, e de um
modo bastante diverso, apresentando-o quer como um santo,
quer como um cura de almas, quer como um homem em crise,
quer como um indigno. Nem faltaram as caricaturas do
anticlericalismo. O confronto entre estas figuras
cinematograficas e o verdadeiro sacerdote como a Igreja o
quer é um pouco desalentador. E claro, como bem explica
Ayfre¥ que o cinema propde ao mundoimagens de sacerdote,
imcompletas e que ndo podemos exigir de maneira alguma um
tratado de teologia. Ainda mais, as condigdes de expressao
cinematograficasao singularmente complexas: as coordenadas
comerciais, a descristianizagdo do mundo moderno, os maus
entendidos ou erros de interpretagdo, a predominancia nos
meios cinematograficas de produtores e artistas indiferentes
ou completamente agnésticos. Mas se confrontassemos o que
o padre € e o que ocinema apresenta, veremos que asimagens
cinematograficas estao longe de transmitir a realidade. Para a
Igreja, o padre é antes de tudo um homem marcado em seu ser
com um carater sacramental, mediador entre Deus e os
homens, e o cinema nao nos apresenta, apesar dos esforgos
e da boa vontade de alguns diretores, este carater transcen-
dental. Apresenta nos, sim, homens eminentemente simpaticos
com éxitos em suas atividades de educagdo, de caridade e
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mesmo de apostolado. Ayfre coloca bem o problema: “ll faut
bien avouer que la majorité de la production cinematografique,
lorsqu’elle porte a I'ecran des hommes dont on nous dit qu'ils
sont des pretres, n‘en atteint guére le plus souvent que le
personage social defini par son habit, quelques-unes des ses
fonctions les plus apparents et quelques-uns des ses’ gestes
plus stereotypes. |l est avec l'officier, I'avocat ou la concierge
um type caracterisque des societés ocidentales. On peut
seuligner des elements comiques ou serieux, odieux ou
simpathiques, de ce personage, il n’en acquiert pour cela une
grande profondeur” 4

Por outro lado ndo podemos exigir do cinema, arte
limitada, que nos traduza em imagens somente este carater
transcendental, intemporal, da figura do sacerdote. E isto vale
para todo o filme religioso. O sacerdote se apresenta em cada
época com uma visao particular. Para o cinema, o sacerdote
tem sido um homem sofredor angustiado, em via para o
calvario, participando da Paixdo de Cristo. Neste ponto o
cinema nos deu senao obras-primas pelo menos significativas
nacinematografiamundial: “Le journald’'un curé de campagne”,
“The Fugitive” e D. Nazarin” e outros. A visdo da participagao
do sacerdote nas alegrias de Cristo Ressuscitado - D. Camilo
nao passade uma caricatura- o cinemaainda nao deuimagens
auténticas.

CONCLUSAO

Aofilmereligioso, comovimos, cabemdois esquemas
fundamentais: ou vem a graga de cima e transforma o humano
sobrenaturalmente ou sobe a alma, por sua propria ascética
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atése identificarcom odivino. Saodois sentidosda problematica
religiosa: um descendente, outro ascendente. Ambos se
encontram e se unificam num ponto central: Deus. O que varia
€ 0 modo, “as formas estéticas”, a maneira de visibilizar o
invisivel. Porissovimos que o filme religioso ndo é s6 problema
defundomas antes de tudo, de forma. Determinados elementos
formais podem modificar o sentido do conteudo religioso,
dependendo, as vezes da qualidade da obra, sob o ponto de
vista religioso, muito menos de seu conteludo do que da sua
forma.

E necessario reconhecer, como conclusdo deste
estudo, que a maior parte dos filmes que se apresenta, como
mais ou menos religioso, pelo seu conteudo ou suainspiragao,
ndo consegue atingir o sagrado. Assim vimos numerosas
versoes sobre avida de Cristo, de santos e padres sem contar
os temas biblicos. Raros sao os filmes que nos chegam a
convencer e nos quais as personagens evocadas trazem a
presengca do sagrado. A maioria se situa dentro de uma
“honesta mediocridade”, infelizmente incompativel com o
sentido da Transcendéncia e da Encarnagao que conhecemos
serem necessarias para toda experiéncia autenticamente
religiosa. O que falta aestasobras € a auséncia do principio do
ser, do existir, do ter consisténcia, do impor-se como tal. Nas
obras que pretendem evocar o sagrado, ainda mais dentro do
campo religioso, é absolutamente necessaria a presenca da
arte, ndo sob o aspecto de umverniz que podera ser supérfluo,
ou deumatécnicaque podera sermais oumenosrefinada, mas
uma arte capaz de criar e encarnar seres que nao se dissolvem
numa inconsistente mediocridade. Estas obras sao, as vezes,
por demais humanas para suportar o peso do divino. O muito
que podem dar € uma aparéncia, quando nao, uma caricatura
da transcendéncia e da Encarnagao.
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Transcrevo aqui, como conclusdo, do “ideario do
cine ideal” redigido pela equipe da revista Film-Ideal, n® 73, por
ocasido da IV Semana do Cinema Religioso de Valladolid, a
parte referente ao filme religioso: “Cinema ideal € aquele que,
harmonizando o belo, afirma e enaltece a dignidade humana
para ajudaro homem a ser melhor. Este cinemaideal pode ser:

1 - CINEMA RELIGIOSO - E aquele cinema ideal
cujo nucleo tematico expressa ainserg¢ao do divino no humano.

a) sera cinema religioso genericamente cristao
aquele que expressa a inser¢ao de acordo com a doutrina do
Evangelho.

b) sera cinema religioso especificamente catolico o
que expressa a inser¢ao de acordo com um critério catélico
apresentado como tal.

2 - CINEMA NAO ESPECIFICAMENTE RELIGIOSO
- E aquele que, sendoideal, ndo expressa a insergéo do divino
no humano ou que, se o faz, ndo a apresenta como nucleo
tematico.

a) Cinema cristdao é aquele que expressa
sentimentos ou condutas conforma o Evangelho.

b) Cinema catdlico € o que em sua expressao de
sentimentos ou conquistas se ajusta a um critério catdlico
apresentado como tal.

c) cinema de ética natural é aquele que apresenta
acdes humanas que se conformam com a Lei Natural.

NOTAS

(1) Ford, “Le cinema au service de la foi “pag. 57.
(2) Cf. Ayfre, op, cit. pag. 27.
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(3) Ayfre, "Le cinema et la Transcendance", in “Le cinema et le sacré, pag.
66.

(4) Cf. Ford, op. cit. pag. 66.

(5) Ayfre, op. cit. pag.

(6) Ayfre, op. cit. pag.

(7) Somente Alain Resnais com seu "Van Gogh" iria alcangar sucesso neste
género de filme.

(8) "Le cinema et le sacré, pag. 94.

(9) Ayfre, op. cit. pag. 57.

(10) Ayfre, op. cit. pag. 53.

(11) Ayfre, op. cit. pag. 72.

(12) Agel, op. cit. pag. 91.

(13) Veja por ex: Prevost, "Le pretre, ce heros du roman” Banchet S. J., "Le
pretre dans le roman d'aujourd’ui, Balnchard, "L'ame du pretre”.

(14) Agel, Henri, "Le pretre a I'ecran”, Paris, Tequi Editeur, 1953.

(15) Regamey O. P., "L'art sacré au XX siecle?”, Paris, Du Cerf, 1952.
(16) Tallenay, Radio-Cinema, 113: “Le cinema religieux poit-il étre une
cinemasacré?”.

(17) H. Agel, “Le cinema et le sacré”, pag. 75.

(18) Ayfre, op. cit. pag. 82.

(19) RIC, n® 28, 1957.

(20) Citado por Ayfre em "O cinema e o Sagrado”, Filme, 18 set. 1960.
(21) Citado por Ayfre em "O cinema e o Sagrado”, Filme, 18 set. 1960.
(22) Depoimento em "Informations Catholiques”, 34, out. 1956.

(23) P. E. Sales Gomes, "Robert Bresson, Supl. Lit. de O Estado de S. Paulo,
1960.

(24) Citado por Agel em “Le pretre au cinema", pag. 64.

(25) C. Moeller, op. cit. pag. 291.

(26) O romance recebeu em portugués o titulo de “Creplsculo de um
romance". Comp. Ed. Civilizagéo Brasileira-1958.

27) Ayfre: Dieu au cinema, obra citada, pag. 65.

28) Agel: Le cinema et le sacré, obra citada, pag. 143.

29) A. Ruszhorwsky - Ric. 28, 1957.

30) Claude Mauriac, em "Le Figaro Litteraire”.

31) Citado em RIC, ed. espanhola, n°® 20. out. 1955.

32) H. Agel, Etudes, maio-junho de 1954.

33) Revista del Cinematografo, n® 7-8, 1954.
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(34) Espiritualidade do Cinema Contemporéaneo - Vozes, margo 1958.
(35) Louis Dulac, “La Vie", 805, 1960.

(36) Agel - “Etudes”, jan. 1961.

(37) Freddy. Premier Plan - citado por Agel, op. cit. pag. 38.

(38) Moniz Viana, O Padre no cinema Francés, Correio da Manhéa. 28-09-
1959.

(39) Amedée Ayfre, “Le visage actuel du pretre et el cinema” in “Ecclesia,”
dez. 1960.

(40) A. Ayfree, “Levisage actuel du pretre et le cinema’ in Ecclesia dez. 1960.
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