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RESUMO

Este trabalho se apoia na pesquisa realizada para o Doutorado,
quando foram analisadas 540 reda¢des dos candidatos inscritos
nos exames vestibulares da PUC-Campinas. Observou que apenas
10 textos ndo possuiam informagdes provenientes da televisao.
Com base nessa constatagdo, compara as linguagens das
tecnologias de comunicagio visual: escrita, fotografia, cinema e
televisdo — considerando o ponto de vista da emissdo e da
recep¢do. Faz reflexfio sobre o uso desses sistemas de signos
como exercicio de poder, procurando identificar em cada um deles
os modos como isso foi e continua sendo feito. Detém-se,
principalmente, na observagdo do uso dessas linguagens durante
as guerras, quando, por meio da propaganda, o poder produz a
coesdo nacional. O objeto deste estudo apoia-se na visdo
comparativa entre as redagdes dos estudantes e as linguagens
visuais, observando dialeticamente o avango das tecnologias de :
comunicagdo e seu uso em fung¢do da manutengdo do poder
instituido.

Palavras-chave: Signos visuais; Comparagéo; Exercicio de poder;
Produgdo; Recepgio.

ABSTRACT

This work is based on a Doctorate research, when 540 written
compositions of the candidates to PUC entrance examination
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were analyzed. Only 10 texts had no information from
television. Based on this, it compares the languages used in
visual communication technologies: writing, photography,
cinema and television — taking into consideration the points
of view of emission and reception. It reflects on the use of
these sign syatems as an exercise of power, seeking to identify
in each of them the ways how this was and is still done. It
focuses on the observation of the use of such languages
during the wars, when, by means of propaganda, power leads
to national cohesion. The object of study is based on the
comparative view between the students’compositions and
visual languages, observing dialetically the progress of
communication technologies and their use in function of
institutionalized power.

Key words: Visual signs; Comparison; Exercise of power;
Production, Reception.

1. O PODER DA LINGUAGEM VERBAL

onstatou-se a interferéncia da linguagem televisivana escrita, por meio de

pesquisa realizada nasredagdes do Vestibular, da PUC-Campinas, ' portanto

vale a pena fazer uma comparagdo entre as diferentes linguagens visuais,
para observar que tipos de influéncia e de poder exercem sobre o homem. Para
tanto, € oportuno nos deter na perspectiva da recepg¢do de cada tipo de signo,
procurando identificar como, em cada um deles, as manipulagdes se apresentam
para exercicio de poder.

O signo verbal oral pressupde um emissor e um receptor (ou vice-versa)
que possuam um cddigo em comum e que sejam conhecedores de suas regras de
uso, estejam em uma dada situag@o comunicativa e pertengam ou tenham lagos de
linguagem com a comunidade que utiliza o repertério da mensagem. O entendimento
depende também da percepgdo da intengdo comunicativa de quem a formulou,
com o objetivo de que ela seja atendida ou respondida.

Spengler observa que a linguagem n#o brotou do pensamento, mas da
necessidade pratica de comando para garantir a agdo combinada coletiva, para a
qual unem-se olhos e mados: aqueles para determinar a meta a ser atingida, o
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espago a ser dominado; e estas para fabricar o utensilio (independente da vida) e
determinar o seu uso. Ao lado do pensamento dos olhos para o dominio do espago,
junta-se o pensamento das mios, pratico e atuante. O olhar atua na ordem da
causa ao efeito, enquanto a mdo manobra segundo os meios e os fins (Ibidem,
p.67). Por essa razdo, o homem e os animais observam como nasce o fogo (causa
e efeito), mas somente ele € capaz de reproduzi-lo (meios e fins) e, assim, descobre
sua capacidade e habilidade de substituir a natureza no ato de criar. O que ele cria
ndo € apenas a técnica (por exemplo: como produzir fogo), mas objetos artificiais
que, a medida que evoluem, fazem com que se afaste da natureza. Também em
relagdo ao exercicio da guerra as armas dos homens séo artificiais enquanto as
dos animais, naturais.

Segundo Spengler (1980, p.81), a “finalidade primeira da linguagem é
desencadear uma agio, em conformidade com uma intengo e com o tempo, o lugar e
os meios disponiveis”. Logo, a grande virada na Histéria do homem foi decorrente ndo
da evolugdo dos objetos, mas da A¢do Coletiva Combinada, ou seja, os atos organizados
de um nimero de individuos, mais ou menos elevados, em conformidade com um
Plano (Ibidem, p. 77), que pressupde um plano, a divisdo de tarefas, tendo, como
condig@o sine qua non, a linguagem. Portanto, a linguagem nasceu do didlogo, cujas
frases se ordenavam segundo a conversag#o entre vérias pessoas, ou seja, sua finalidade
ndo era o juizo, o conhecimento a partir do raciocinio, mas o acordo mituo obtido por
meio de perguntas e respostas (Ibid., p.80). A fala era usada quando estritamente
necessaria. O pensamento, para o qual a palavra ¢ um ato de matriz intelectual, que se
realiza com o auxilio dos sentidos, brotava da pratica.

Com o intuito de obter mais poder, ampliar sua superioridade além de suas
forgas fisicas, aumenta-se a artificialidade dos processos (Ibid., p.84), o niimero
de bragos para executar as tarefas necessarias ao empreendimento que se projeta
conforme um plano e realiza-se pelo comando, por meio da linguagem. Ha, entdo,
uma técnica de dirigir e outra de executar, com a separagio das atividades mentais
e manuais (Ibid., p.86), assim formular projetos e executa-los passam a ser atividades
distintas. Desde entdo, quando a linguagem dirige os em})reendimentos ha dois
tipos de homens: os que planejam (técnica de dirigir) e os que executam (técnica
de executar).

Na 4nsia de expandir o poder, surge a guerra como empreendimento com
chefes e guerreiros e batalhas organizadas e, para dominio dos vencidos, impde-
se-lhes a lei, perante a qual todos (ou a maioria) devem ser iguais, mas que ¢
sempre diante do mais forte que.tem que se curvar o mais fraco? (Ibid., p.90).

s
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McLuhan, cita o mito de Cadmo, ao retomar a relagio entre escrita e
civilizago, também observando-a do ponto de vista do poder. O alfabeto fonético®
(Canetti, 1986) acha-se associado aos dentes, que, junto com as garras, denotam
agressividade, ataque, dominio, poder militar. Essa associagdo permite outra
interpretagdo sobre a origem mitica da escrita: os dentes, além de representarem a
expressio da agressividade, significam também a fonetizagdo da escrita, a relagdo
do nimero reduzido de letras com a quantidade maior de sons da fala. A idéia
mitica de que dos dentes do dragfo langados surgiu o alfabeto pode ser interpretada
como se alguém tivesse espalhado a fala (sucessdo de sons no tempo) no espago
‘da escrita: o registro da sucessividade sonora pela seqiiéncia linear das letras
combinadas. O gesto de langar representa a objetividade da escrita, o
distanciamento, para o que € necessario que se desfaga a proximidade entre o eu
e o objeto, ou o eu e os outros, entre os proprios individuos. Nesse sentido, o
emissor controla a distancia, sem perigo de trair-se pelo gesto, pela expressdo
facial, pela entonagfo da fala, que denunciavam as emogdes: medo, raiva etc. O
poder se exerce melhor pela organizagao estruturada, fixada pelo registro da escrita,
porque a informagao permanece fria e objetiva do que pela fala que se perde e se
transforma ao passar de um individuo a outro. A escrita convoca a uniformidade:
se a informagio € o registro Unico, todos tém que aceita-la de uma unica forma e
reagir conforme o modo indicado. Isso facilita o comando, o exercicio do poder.

Com a imprensa e reprodugio técnica, expandiu-se a abrangéncia do poder,
que se definiu ainda mais pelo desejo de que os que manejavam a técnica em
numero cada vez maior atendessem ao comando dos empreendedores. Ao mesmo
tempo, porém, que a escrita significou dominag@o, possibilitou a relagdo antitética,
fundamentando idéias de sustentagdo de movimentos sociais contra o poder. Ela
propicia o pensamento critico.

Outro tipo de limitagZo foi imposto pela escrita: a relagdo emissor e receptor.
Tudo concorre para que a vastiddo da realidade, cuja auséncia se faz representar
pela sonoridade da fala, seja retomada. Mas ha um sentimento de impoténcia,
porque a fala jamais foi capaz de abranger a realidade: “Falar mete-me medo
porque, nunca dizendo o suficiente, sempre digo também demasiado.” (DERRIDA,
1971, p.21). Se as limitagdes impdem a fala uma responsabilidade, por causa da
presente relagdo emissor-receptor, a escrita a exige muito mais, porque representa
um corpo mais independente e um registro mais estavel, a0 mesmo tempo que
apaga a horizontalidade e toda a carga expressiva dessa relagdo. Cemo escreve
Mecluhan, a fala é inclusiva e a escrita, exclusiva. Assim, ela exclui o emissor e sO
revela o seu corpo frio pelo ato da leitura, que o aquece. “Escrever € retirar-se.



Signo e poder

N&o para a sua tenda para escrever, mas da sua propria escritura. Cair longe da
sua linguagem, emancipa-la ou desamparé-la, deixd-la caminhar sozinha e
desmunida. Abandonar a palavra” (Ibidem, p.61).

A auséncia do emissor torna ausente, também, parte do sentido que ele,
individualmente, morador da Histéria, situou num espago determinado, mas deixa
presente todos os sentidos que possam ser revelados pelos receptores, a,partir
daqueles que permanecem memoraveis no texto. A leitura € um outro momento
em outro espago, que desvendara o segredo do labirinto do texto. Cada texto escrito
€ criptografico, porque sempre esconde algo - ou o dissimula - que nunca se revela
a cadanova leitura. Todo mistério admite em seu circulo apenas um niimero restrito
de iniciados, participes e guardadores do segredo. Por isso, escrever-ler é um
privilégio que ainda nio se desfez, dada a grande massa de analfabetos e de iletrados,
que ndo conseguem, a ndo ser funcionalmente, penetrar nesse mistério.

Se a escrita ainda ndo ¢ do dominio da totalidade da populagéo, ela também
ndo € veiculada em dupla mio de diregdo. A maioria acata as leis, recebe as
informagdes em uma recepgdo vertical, mas pode perfazer o caminho de volta a
partir do texto, ao pensar sobre a escrita usada para a manutengio do poder, do
status quo a fim de questiona-lo.

Outro motivo para que a escrita atendesse ao poder, foi, com a criagio dos
tipos moveis, a possibilidade de difusdo que, segundo McLuhan (1969, p.15), é
necessaria & criagdo de publicos em escala nacional. Os publicos se fizeram
necessarios ao consumo dos livros produzidos em série, da mesma forma que a
existéncia da autoria, desnecessaria na Idade Média, quando o conhecimento era
considerado integrante de um todo. Com a imprensa, escrever passa a ser
importante.

A cultura letrada produz uma nova sociedade de cultura visual de
processamento uniforme. A uniformidade facilita o controle associando-se a leveza
do papel e a facilidade de se transportar ordens escritas para lugares distantes. A
portabilidade deu condi¢des para que informagdes escritas (ordens, por exemplo)
fossem deslocadas para lugares e situagdes estratégicas e, assim, ampliassem o
exercicio do poder.

Embora tenha sido usada como exercicio de poder e tenha tido, como
conseqiiéncia, uma civilizagdo visual, linear, com relagdes mais formais, devido a
seu carater individual de escrita e de leitura, valorizou o individuo dentro das
fronteiras da nagdo, delimitadas pela lingua nacional, que se torna estavel a partir
da escrita e, mais importante, ndo perdeu até agora, o privilégio de ser o lugar do
pensamento e da originalidade. *

;
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A civilizagio da escrita foi tio importante, que foram organizadas institui¢des
que lhe dessem suporte - a escola - cuja técnica precisava ser aprendida: ndo
apenas escrever (desempenho manual), mas a relago entre letras e sons, como
combina-los e também decodifica-los. Ela é tecnologia porque sai do dmbito familiar
e precisa ser aprendida de modo diferente da fala (intuitiva). Ir a escola significa
nfo apenas aprender uma nova forma de pensar, mas também relagdes objetivas
entre as pessoas, condutas formais ou regras sociais.

2.0 PODER DE TESTEMUNHO

Um dos grandes valores da fotografia, sem diivida alguma, € o seu valor de
prova. Ela testemunha um acontecimento apreendido em um momento presente
que nio volta a se repetir: “ela repete mecanicamente o que nunca mais podera
repetir-se existencialmente” (BARTHES, 1984, p.13). Como a escrita, jamais
abrange a totalidade dos acontecimentos (isso € uma utopia), mas prende-se a
contigéncia, a0 momento, fixa uma particularidade do mundo que se movimenta
continuamente. Ao fixar uma particularidade, um momento de qualquer objeto, ela
traz consigo o seu referente, por isso é signo, porque mostra o referente, que €
lembrado, embora nfo exista mais. Essa aderéncia do referente ao signo torna-a
diferente da escrita, que, mesmo sendo um signo visual, ndo possui essa propriedade
especifica da imagem. Para identificar o referente do signo verbal, € preciso
conhecer o cédigo e a relagdo significativa no texto € no mundo.

Além disso, a escrita literaria conserva a autoria, o emissor da mensagem,
cujo pensamento e imaginagdo se expdem na escrita; a relagéo do fruidor € suprir
com imagens de sua memdria os espagos descritos, as personagens caracterizadas,
acompanhar, descobrir o pensamento do escritor €, se possivel, questiona-lo. Ja a
fotografia faz objeto o sujeito fotografado que passa a ser imagem fixada pela
agio da luz e de substancias quimicas: imagem no papel. Mesmo com o poder de
fazer com que o sujeito se transforme em objeto, a idéia de tempo adquire fei¢des
interessantes, porque, ao fixar o momento presente, no instante da revelagdo ele ja
se fez passado, que s6 era apreensivel pela mente humana, no desenho ou na
palavra, retido pelo presente fixado.

Embora o poder do signo fotogréafico seja de testemunho, de transformar o
sujeito em objeto, é limitado em relagdo a realidade que se movimenta
continuamente. Virilio, citando Rodin sobre o poder de testemunho da imagem
fotografica, afirma:
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pois se a imagem instantdnea visa a exatiddo cientifica dos detalhes, o
congelamento da imagem ou antes o congelamento do tempo da imagem da
instantaneidade falsifica invariavelmente a temporalidade sensivel do
testemunho, este tempo que é o movimento de uma coisa criada (VIRILIO, 1994,

p. 16).

A percepgio desse olhar deficiente da cdmera, como o entendeu Rodin,
nao se compara com a percep¢do do olhar humano: a aquisi¢io da imagem mental
jamais ¢ instantdnea, ela ¢ uma percepgdo consolidada na memoria (Ibidem, p.
23). Mas, apesar da diferenga, esse novo modo de ver também interfere, segundo
constata Virilio sobre a dificuldade que as geragdes atuais tém de compreender o
que léem porque sdo incapazes de representar. Logo, “as imagens percebidas
mais rapidamente deviam substituir as palavras; hoje em dia elas nada tém a substituir
e os analfabetos e os diléxicos do olhar ndo param de se multiplicar”(Ibid., p.24).

Durante a Primeira Guerra Mundial, a fotografia ja havia sido intensamente
usada para a observag¢do aérea, produzindo um grande fluxo de imagens de cuja
interpretagdo, leitura ou deciframento dependia a vitéria (VIRILIO, 1994, p. 74).
A luminosidade j4 tinha sido uma arma durante esse conflito: em 1914, grandes
holofotes foram acoplados aos canh&es néo s para localizar o avido bombardeiro,
“mas para criar uma mistura instantinea de dados e fascinagio, a qual destrdi a
percepgdo consciente do espectador e o conduz a hipnose, ou a qualquer outra
condigdo patologica analoga” (VIRILIO, 1993, p. 19).

A descaracterizagdo da visdio humana com a luz e a imagem fotografica
acontece pela perda de sua velocidade e sensibilidade, porque a a¢do das cimeras
¢ mais rapida (os instantineos) e corresponde a uma dependéncia tecnologica: a
percepgdo da imagem ¢ o modelo que tem como conseqiiéncia a padronizagdo do
olhar. A expansido da visualiza¢do, devido também aos processos de aceleracio
(reproducgdo técnica), provoca a intensificagdo da mensagem visual: logetipos,
iniciais, siglas, silhuetas etc. (sobre 0 que comentamos).

O testemunho, com o advento da cimera fotografica, deixa de ser verbal
para ser iconico; as cameras suplantam o olho humano para revelar a verdade:

gracas a fidelidade implacavel dos instrumentos (...) lhes permitia fixar e mostrar
o movimento com uma precisdo e rigueza de detalhes que escapam a visdo,
porque ocupa no espago e fixa no tempo quadros inimitdveis, que eternizam o
minuto fugidio em que a natureza se mostra genial... este olho é o da objetiva.
(Idem,1994, p.41).

¥
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A crenga no registro fotografico como verdade arraigou-se de tal modo na
mente humana, que durante a Primeira Guerra Mundial, segundo Mattelart (1999,
p.59), é usado para conseguir sucesso na gestio da opinido de massa e persuadir
a China a juntar-se aos aliados. Sdo duas fotos: uma com cadéveres de soldados,
transportados para serem enterrados; outra com pedagos de cavalos mortos,
enviados para uma fabrica de sabdo. A troca de legendas impressionou os chineses,
cuja cultura ndo admite a profanagéo de cadaveres.

Tanto a experiéncia de fruigéo do livro como da fotografia — instante da
escrita e instantineo fotografico — inscrevem-se menos no tempo que passa do
que no tempo de exposigdo (VIRILIO, 1993, p.66-67)*, pois, diferentemente da
fala, ambos superam a durag@o diaria e aumentam a distancia entre o instrumento
de transmissdo (a imprensa e a cAmera fotografica) e nossa capacidade de assumir
o presente. Mas o olho da camera ¢ capaz de suplantar o tempo de exposi¢do da
leitura silenciosa, porque o amplia excessivamente, afastando as pessoas de sua
propria memoria — sua histdria — que passam a preferir o envolvimento da imagem,
cuja conseqiiéncia ¢ uma enorme onda de iletramento; ¢ mais importante ver do
que compreender (ler). Os valores se modificam com a tecnologia, uma vez que a
produgio do signo (pelo ser humano ou pela tecnologia) néo € neutra e nem imparcial,
mas ideologica porque esta eivada pela Historia, contextualizada em uma €poca e
em um dado lugar. Sua agdo substitutiva faz com que, cada vez mais, o homem se
descaracterize, transformando sua dimens#o lingiiistica por outra, cuja base seja a
imagem.

3. CINEMA E PODER

O arranjo filmico para o cinema nem sempre significa intui¢do que produz
-conhecimento de dentro e, portanto, nem sempre representa consciéncia desperta,
principalmente porque muitas imagens apresentadas, que nos levam ao interior do
filme, podem significar controle para legitimagdo do poder instituido, levando a
reagdes programadas diante de determinadas situagdes. Usado para exercicio de
poder, o cinema pode nos condicionar a movimentos reiterativos, automaticos, sem
o exercicio da critica. Tendo sido percebida essa possibilidade desde a Segunda
Grande Guerra e sabendo que, na frui¢éo filmica, se *“é transportado para o interior
do objeto a fim de coincidir com o que hd de unico e consediientemente de
inexprimivel sobre ele” (BERGSON, 1994, p.61), o cinema tornou-se uma faca de
dois gumes. Se a imagem leva o espectador para dentro de sua realidade pode
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tanto fazer adormecer a consciéncia pela geragdo de atitudes controladas e por
isso automaticas, como desperta-lo para decisdes necessarias e importantes dando-
lhe conhecimento, a fim de agir sobre a realidade. O cinema afetou a vida de tal
modo, que sua tecnologia modifica a concepgdo de guerra, porque

ndo existe, portanto, guerra sem representacdo ou arma sofisticada sem
mistifica¢do psicolégica, pois, antes de serem instrumentos de destrui¢do, as
armas sdo instrumentos de percepgdo, ou seja, estimulantes que provocam
Jfendmenos quimicos e neuroldgicos sobre drgdos do sentido e sistema nervoso
central, afetando as reagdes e a identifica¢do e diferencia¢do dos objetos
percebidos (VIRILIO, 1993, p.12).

O olhar ndo ¢ mais subjetivo, a visdo ndo é mais uma relagfo direta do olho
humano com o mundo, a fim de apreendé-lo em conjunto ou imagem por imagem,
mas percebé-lo s6 € possivel com a interceptagdo do olho pela cimera. A visdo
natural se converte em tecnoldgica; a percep¢do dos fendmenos naturais ou
produzidos pelo préprio homem passa a depender também de todos os efeitos
gerados pela luz e pelo movimento.

Segundo Virilio, a guerra depois da tecnologia do cinema modifica-se,
transfomando-se em espetaculo pleno de efeitos sonoro-luminosos. A percepgio,
selegdo de imagens da realidade, foi reconhecida e aproveitada em fungfo do
nazismo por Goebbels, que sabia da sua importancia como arma de guerra. A
grandiosidade do espetaculo filmico (as grandes produg¢des) ganha a mesma
proporg¢do na guerra: “a grandeza tinica de uma operagdo militar consiste no que
ela tem de monstruoso (Ibidem, p.14)” 3.

O ministro da Propaganda de Hitler utiliza-se ndo unicamente dos efeitos
especiais, mas também do filme como narrativa, que cria a surpresa técnica ou
psicoldgica; e, como linguagem iconica em movimento, coloca o espectador por
ilus@io dentro da histéria narrada. Ou em relagdo 4 percepgdo como conjunto de
imagens (Merleau-Ponty) ou procedendo a selegdo de imagens por meio de cortes,
o fato é que, como Susanne Langer observou, a relagio onirica do espectador com
o filme, esse momento presente de participagio e assimilagio de uma realidade
similar a situagdes ja vividas, fundamenta a sedugéo ideoldgica de que o poder se
aproveita. Com essa finalidade, o nazismo produziu O Judeu Siiss, de carater
tendencioso e foi exigente em relagdo a filmes que ndo atendiam as expectativas
técnicas: proibiu a projegdo de um filme em cores (4 Bela Diplomata), porque, ao
compara-lo com filmes americgihos, achou as cores abominaveis. Investiu, por

!
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isso, no aperfeigoamento do Agfacolor e, em 1943, possibilitou, ao cineasta J. Von
Braky, langar As Aventuras do Bardo de Miinchhausen, com efeitos especiais.

Arelagio tecnologia-estado foi de tal modo eficaz, que a UFA (Universum
Aktien Film), que completava 25 anos de fundagéo (1917), “tornou-se o principal
complexo de produgio, distribuigéo e comercializagdo da Alemanha em guerra”
(Ibid., p.16). Virilio observa que a UFA sempre esteve aliada ao grande capital da
Krupp (industria bélica) assim como aos subsidios do Estado. Goebbels, que tivera
relagdo de desprezo para com os profissionais do cinema, depois que toma
consciéncia da importancia desse meio, submete atores e diretores ao regime militar
alemdo. Entre as duas guerras, o ministro enviou cerca de 50 mil discos de
propaganda as casas que possuiam fondgrafo e exigiu que cinemas exibissem
curta-metragens de veiculagdo ideologica.

A imagem na guerra constitui-se um olhar sobre o que se move (Ibid,,
p.25). Em vez das sombras serem as aliadas para o ocultamento e a camuflagem,
aluz desempenha esse papel, porque condicionada pela tecnologia do cinema (luz
e movimento), sua recepgo fica restrita ao estado onirico que impede que a realidade
seja percebida. A luz produz a camuflagem da realidade.

Nos Estados Unidos, também na Segunda Grande Guerra, o Alto Comando
Militar acompanhava a produgio cinematografica, quando ndo o préprio Pentagono
era produtor e distribuidor de filmes de propaganda. Conforme Virilio, Luiz Bufiuel
era visto rodando documentérios para o exército americano e as cangdes € as
dangas de Fred Astaire convidavam dissimuladamente a uma nova mobilizagdo.
Durante a Guerra Fria, o cinema continuou como arma ideoldgica, porque um sem
mimero de filmes de propaganda ideolégica foi produzido: os ocidentais eram sempre
super-herdis, além de sedutores, em luta contra os vildes soviéticos.

Nio é somente a percepgdo que importa durante a guerra: segundo
Napoledo, “a aptiddo a guerra ¢ a aptiddo a0 movimento” (Ibidem, p.19). Na
Segunda Guerra, as cenas de danga de Fred Astaire, além do movimento, estavam
repletas de apelos visuais, ndo organizados de forma ritmica como os primeiros
objetos fésseis encontrados, mas misturados de forma que a fascinagio destruisse
a percepgio consciente do espectador. O espeticulo da luz junto ao movimento
leva a4 automatizagiio da consciéncia pelo excesso de estimulos imagéticos,
conduzindo a desorganizagio do campo perceptual, que impede o individuo de
selecionar imagens, pois as recebe como lhe sdo impostas: previamente
selecionadas. -

A aviagiio e o cinema sdo contemporaneos e, por esse motivo, tornaram-
se, nas guerras, simultaneos: o piloto de guerra, ao disparar uma arma, acionava
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uma cimera. Alterando a percep¢ao, a guerra mistura “as performances dos meios
de destruigdo ao desempenho dos meios de comunicagio da destruigio” (Ibidem,
p.45): adultera aparéncias, distdncias e dimensdes. “Na guerra, a realidade nio
importa: a primeira vitima de uma guerra é a verdade” (Ibidem, p.61).

O olhar a olho nu no serve mais como testemunho da informagao, portanto
verdadeiras sio as informagdes coletadas pela camera, porque a tecnologia,,além
de colhé-las com mais rapidez e precisdo, presta-se a veiculagdo ampla que nio
mais abrange grupos de pessoas, mas grandes multidées. Hitler e Mussolini usaram
a propaganda — “A propaganda ¢ a minha melhor arma!, dizia Mussolini.” (Ibid.,
p.126) — servindo-se da tecnologia de comunicagdo como arma de guerra, Hitler,
em 1934, para realizar O Triunfo da Vontade, fornece a Leni Riefensthal um
orgamento ilimitado, uma equipe de trezentos técnicos e nove cinegrafistas, para
divulgar para o mundo o mito nazista, a partir do registro do congresso do Partido
Nacional-Socialista.

Segundo depoimento de Virilio, “os aliados s6 conseguiram atingir a
infalibilidade carismética de Hitler quando se colocam na vanguarda das técnicas
cinematicas” (Ibid., p.136). A guerra da tecnologia do cinema nio pira no momento
quando termina a Segunda Guerra; depois dela, o campo de batalha transfere-se
ndo apenas para a diplomacia que procura resolver a possibilidade de um grande
conflito por meio da dissuasdo, mas para as salas de cinema com a exibicdo de
filmes de carater ideoldgico que buscam a adesdo do publico para a politica ocidental,
no mundo dividido.

A tecnologia modificou o mundo e transformou também as guerras,
substituindo o enfrentamento fisico, o corpo-a-corpo pelo massacre a distancia; as
armas automaticas superam as armas individuais (na Primeira Guerra). A forca
militar preocupa-se com a sua aparéncia: camuflagem, disfarce, medidas de defesa
eletrbnicas, interferéncias radiofonicas etc. — e com a imagem que se projeta para
a populagdo. Nio ¢ apenas a guerra da velocidade e da luz, mas a guerra dos
“media”: aimagem do poder torna-se importante como qualquer equipamento bélico.

Da leitura individual e silenciosa, do uso da escrita como poder (a leitura e
a escrita eram privilégios de uma minoria); do ato de compreender — desvelar
significadgs camuflados no texto & exposigdo maxima das luzes, cimera ¢ agio,
ndo € possivel saber se a transformagéo do honiem licido para tomar decisdes e
decidir seus caminhos representa uma escolha de cada cidad3o, visto que o
espeticulo gerado pela tecnologia do movimento e da luz provoca alucinagio. Um
novo homem aparece: aquele que‘se presta a compor o espetaculo, satisfeito com
i
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o uso extremo da percepgdo que lhe apaga a consciéncia, que depende da memoria,
e condiciona-o como massa de manobra do poder também destrutivo da tecnologia.
O homo-faber arrisca-se a deixar de ser sapiens, pois, “plugado” aos “media”,
abandona a comunicagio como mediadora entre os homens (principio basico da
comunicagio) e passa a agir em fungdo da velocidade, do movimento, enfim, do
imediato. Mediatismo e imediatismo s#o duas faces integradas de uma época em
que a “presentagdo” e as sensagdes do sonho tornam-se mais importantes do que
a memoria, o passado, cujo fluxo gera a consciéncia, que possibilita decisdes que
se tomam por meio do pensamento.

4. TELEVISAO E EXERCICIO DO PODER

A televisdo, diferente da linguagem verbal e mesmo do cinema que permitem
a formagdo do ptiblico, caracteriza-se por ser um veiculo aglutinador e mobilizador
da massa. Pelo fato de ser prestadora de servigos (venda, por exemplo) torna
possivel, de modo eficiente, o exercicio do poder. Assim, passamos a analisar esse
aspecto.

A fruigiio que menos permite o exercicio da critica ¢ a do signo da TV,
porque produz um envolvimento tal, que favorece a manipulagéo indiferenciada
das massas. O poder que ela exerce com seu imediatismo signico - € pura recepgao
— nio permite didlogo. Mobiliza multiddes em torno de acontecimentos sociais,
provocando efeito catartico globalizador. Por ser uma tecnologia doméstica, esta
em todas as casas. Os telespectadores reagem emocionalmente com os artistas,
jornalistas e outros, que lhes s@o estranhos, como se com eles convivessem
diariamente.

Além disso, distancia o homem de sua individualidade e identidade pela
padronizagio do comportamento, costumes e da propria linguagem. André Parente
(1993, p.15) observa que a televisio ameaga a subjetividade de paralisia

Como ndo acreditar que um novo regime de Controle e Poder, com seus suportes
de propaganda, suas midias, seus veiculos audiovisuais e televisuais, atue de
modo a produzir clichés que circulem do exterior ao interior das pessoas, de tal
modo que cada um s possua clichés psiquicos dentro de si, clichés que as
impedem de ver as imagens que vém de fora? (Ibidem, p.18).

-

Assim, a tendéncia dessa nova tecnologia é a formago de uma consciéncia
tinica, “um sistema nervoso planetario” (Ibidem, p.18) — que se manifesta nas
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redagdes do Vestibular analisadas, repletas de clichés informativos, veiculados pela
televisdo e escritas como se os sujeitos que as fizeram pensassem de maneira
uniforme.

O pensamento ¢ caracteristica da linguagem humana, visto que a relagio
signica verbal entre ambos suscitou simultaneamente a agio no mundo. A
interveng@io humana sobre o meio circundante nio foi programada-pela vida,como
a dos animais; o homem sempre precisou pensar para agir sobre o meio a fim de
domina-lo. O signo televisivo caracteriza-se notadamente pela recepgio perceptiva
e passiva; ndo ha agdo pensada que dela resulte. As reacdes sdo massivas e
predisponiveis, conforme as necessidades do poder (CHOMSKY, 1997, 5-10) .

Em relagdo ao tempo, destaca-se a posi¢do de Virilio, que considera que a
administragdo da velocidade e do tempo nos sio interditadas pela impermeabilidade
do processo de automagéo da percepgio e de industrializagio da visio provocada
pelas novas tecnologias (PARENTE, op. cit., p.18). O ato de ver simultaneamente
substitui-se pela aceleragdo: ver depressa. Dadas as nossas limitagdes visuais, a
maquina de visdo € destinada a ver em nosso lugar. Conforme analisado, o signo
verbal, principalmente o escrito, porque vazio (imotivado = n#o possui qualquer
analogia com o referente) desencadeia no ato de recepgio o exercicio da
imaginagdo, ou seja, as imagens necessérias para preencher o sentido; nds as
selecionamos dentre as que foram armazenadas em nossa memoria. A televisio
inibe esse exercicio, porque completamos os sinais luminosos que nos envia; a
imaginagdo acomoda-se, torna-se dispensavel, porque a percepgio ¢ automatica.
Além disso, a aceleragio do tempo, a velocidade niio d4 oportunidade ao exercicio
do pensamento e, muito menos, da meméria; niio ha tempo para voltar-se sobre o
fato do qual nem se recorda para que se pense sobre o contetido veiculado: somos
chamados a ver outra imagem.O espago e o tempo, tal como eram concebidos,
anulam-se; néo sdo mais do mundo, cujas distancias se devem percorrer, mas nos
sdo oferecidos e ndo se fixam; continuamente se alteram. Vemos a metamorfose
continua do espago e do tempo.

A representag@o entra em crise, porque surge com ela a questéo do tempo,
que pde em crise a verdade e o mundo, a significago e a comunicagdo. Ao tempo
da verdade (verdades eternas) se substitui a verdade do tempo como produgio de
simulacros (o novo como processo) (Ibid., p.19). Ha pois um fechamento da
representago sobre si mesma, visto que sempre programada. Além disso, a televisio
¢ incapaz de encenar a realidade como tal, limitando-se a torna-la ficgo (ela é
sempre programada, produzida). G) contato visual com a imagem no corresponde

{;
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mais & percepgdo do insolito; no campo visual organizado pela nossa percepgéo,
ndo ¢ o diferente que ¢é percebido, mas a imita¢do na qual o espectador penetra
para completa-la.

O contato imediato, acelerado e simultaneo, nos faz relegar para o passado
a mediagdo signica responsavel pela interagdo entre os homens e o passado
(memoria), que se faz histéria e produz consciéncia para projetarmos o futuro. O
tempo da simulagdo do real é o tempo rapido da exposi¢do da imagem. Ndo ha
tempo para se conceber o tempo.

Tendo consciéncia das possibilidades de controle, os poderes publico e
privado langam m@o das novas tecnologias e utilizam-nas estrategicamente para o
exercicio do poder. Durante a Guerra do Vietnd, iniciada em 1954, o poder de
cooptagdo televisiva transformou os telespectadores em participantes, como
afirmava McLuhan em 1974, mas a populagiio americana diante das atrocidades
cometidas pelos seus soldados, foi as ruas: o governo perdia politicamente e foi
obrigado a retirar suas tropas daquele pais. O Pentagono nfo repetiu o mesmo
erro durante a Guerra do Golfo, pois, a fim de ganhar politicamente a guerra, nio
apenas militarmente, produzia softwares e os distribuia aos jornalistas, impedidos
de exercer sua fun¢fio. Os Estados Unidos ganharam (dos SANTOS, in PARENTE,
1993) a guerra eletronicamente como foi mostrado na pequena amostragem das
redagdes do Vestibular de 1991. Todos, sem questionar, assumiram a posi¢do imposta
pelo controle da televisdo americana. Durante a Guerra Fria, a televisdo via satélite
gerou, em 1972, um conflito internacional: na 27" Assembléia Geral da ONU, a
delegacdo soviética propde a elaboragdo de uma ““Convengo Internacional sobre
os Principios de Utilizagdo pelos Estados de Satélites Artificiais Destinados a
Televisdo Direta”, isso porque a Unifio Soviética via-se ameacada pelo ocidente
com a invasdo de suas fronteiras ideologicas; estava em jogo o principio de soberania
das nagdes, firmado apds a Segunda Guerra Mundial.”

Um dos casos brasileiros mostra bem o poder exercido pela linguagem da
televisdo, pela centralizagdo do pensamento recebida por milhares de pessoas. O
pensamento néo € direito de cada cidaddo: as pessoas ndo sdo iguais em relagédo
ao direito de pensar, mas apenas em relagdo ao ato de receber informagdes
devidamente pensadas. A Rede Globo de Televisdo, historiada e discutida por Daniel
Hertz (1991), mostra que a emissora possuia, na época, quando fez seu estudo, 80
milhdes de telespectadores, retirando do mercado dois tergos das verbas
publicitarias, abrangendo 98% do territdrio nacional. Cita, ainda, a famosa frase de
Roberto Marinho em entrevista a revista Times: “Sim, eu uso o poder.” -, indicando
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que a elite o detém, tem consciéncia da importancia do que possui, sabe realmente
como usa-lo e qual € a sua eficiéncia. O caso Globo & conhecido desde a Ditadura
Militar iniciada em 1964, quando ocorreu a expansio da televisdo no pais, a qual
sempre contou com o apoio de Antonio Carlos Magalhdes.

A dimensdo do poder, além de ter como um dos principios 0 modo de
recepgdo e a abrangéncia da imagem e néo apenas o contetdo veiculado, possui
também a consciéncia do uso da media televisiva como estratégia para a
domesticagdo da massa.

Pudemos constatar a importancia da linguagem da televisio para o exercicio
do poder. Embora nfo seja apenas esse seu uso, alguns canais de TV a cabo
diferenciam sua programagdo com informagdes relevantes ao conhecimento. Mas
nio sio suficientes, embora necessarias, para o desenvolvimento do pensamento
critico. Diante dessa situag@o, indagamos: com a padronizagio do pensamento, de
que modo se pode reagir frente ao conformismo e a passividade impostos pelo
signo televisivo em favor do poder? E importante uma reagio ou vamos aceitar a
idéia do surgimento de um novo homem sem memdria com novas concepgdes de
tempo e espago, mas controlado? Como equacionar o problema sem perder a
condigdo humana que se fez historicamente? O homo faber tem que abandonar
sua condigdo de homo sapiens e deixar como privilégio de uma minoria o exercicio
do pensamento?

O homem, inserido na rede da visualidade como o entendemos, esta
perdendo algumas caracteristicas que o diferenciaram dos animais e que foram
razdes fundamentais para se lhe constituirem critério de humanidade. Dentre
linguagem e fabrico independentes da vida, a primeira € considerada critério de
humanidade, porque lhe permitiu desenvolver o pensamento e a intuigdo; o segundo
possibilitou-lhe a evolugdo da técnica, o que ndo aconteceu com os outros animais.
Diante do impasse em que a linguagem televisiva nos situa, lembramos com Bergson,
aimporténcia da linguagem para formagao da consciéncia, a fim de tentar equacionar
que caracteristicas desejamos preservar diante das novas tecnologias. Sériam a
memoria e o pensamento, uma vez que sio o espago da reflexdo e da critica diante
do exercicio do poder? ’

NOTAS

' Em pesquisa realizada para Tese de Doutorado, em amostra de 540 redagdes, apenas 10 estudantes nio
repetem frases veiculadas pela TV.

? Segundo Spengler, quando a lei é reconhéfida e instituida por um longo tempo, constitui a paz e a politica
¢ um substituto temporario para a guerra? o qual utiliza armas intelectuais,

i’
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} Mostra que as garras e os dentes representam a agressividade animal, os meios de ataque. McLuhan
compara a justaposi¢do dos dentes com a justaposi¢do das letras na escrita.

4 Assim se expressa o autor: “A inovagdo da leitura silenciosa faz com que cada um acredite que o que se
escreve é verdadeiro, pois, no momento da leitura, tem-se a ilusdo de que se é o unico a ver o que esta
escrito,...Existem numerosas afinidades entre o instante da escrita e o instantdneo fotografico, cada um
se inscreve menos no tempo que passa do que no tempo de exposi¢do. Com a impressdo,...0 meio de
comunicagdo retém o imediato e desacelera-o para fixa-lo em um tempo de exposi¢do que escapa a
duragdo diaria e ao calendario social...”

* Virilio faz uma citagdo de J.P. Goebbels.

¢ Noam Chomsky, “A Privatizagdo da Democracia”, in Folha de S.Paulo, Caderno Mais!, 9/03/1997, 5-
10. O entrevistado comenta a relagdo entre a midia e o poder: “(...) Os maiores Orgéos de imprensa sdo
empresas enormes que integram conglomerados ainda maiores. Sdo estreitamente integrados com o nexo
Estado-Privado que domina a vida econdémica e politica. Como outras empresas vendem um produto a um
mercado. Seu mercado é composto por outras empresas (anunciantes). O “produto” que vendem ¢ a
audiéncia;...”

' Essa proposta ndo foi aceita pelos Estados Unidos.
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