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Deixando Lisboa, de onde trazia a lembranc¢a ainda bem viva
do luxo e dos faustos acontecimentos, a comitiva real que acompanhava D.
Jodo VI veio a sentir-se completamente abandonada na colénia. Além de
outras tantas medidas governamentais o principe-regente considerou rele-
vante o desenvolvimento das artes e oficios e, segundo o ministro Conde
de Barca, incumbiu o Marqués de Marialva —’embaixador extraordinario de
Portugal em Paris, junto a corte de Luis XVIII — que recrutasse um grupo
de artistas e artesdos e adquirisse obras de arte para, futuramente, fazer
uma pinacoteca. A finalidade era incrementar os estudos académicos em
nosso pafis. Novato, entretanto, para a envergadura de tal propésito, o
MarquBs de Marialva solicitou conselho de A. von Humbolot. Este diri-
giu-se a Joachin Le Breton, secretdrio perpétuo, mas demissionario, da
Academia de Belas Artes do Instituto de Fran¢a que, juntamente com
Montigny e Debret — futuros participantes da Missdo — ja tinham recebido
propostas de Cezar Alexandre 1 para prestarem servicos em Sao Petersbur-
go. Entretanto os artistas optaram pelo Brasil onde varios fatores in-
fluiram e também pela fascinacdo exercida pelos tropicos...

Vista, como diz, J. F. de Almeida Prado,

‘‘como regiao de multiforme pitoresco, recoberta de florestas
virgens cortada por rios prodigiosos, habitada por indios e fauna incontavel
e acima de tudo, possuidora de imensas riquezas a disposicdo de quem
yuisesse explora-las”!.

Em contraposi¢cdo, obviamente, ao rigoroso inverno russo, e 3
amenidade oferecida, ndo s6 pelos naturais da terra, como pelo clima.

Comunicarte 13/14 (1989)
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A Missdo Lebreton, ou Missdo dos Artistas, chegou pelo carg
gueiro americano Calphe em 1816 no Rio de Janeiro. Logo de sua chegada
foi muito bem recebida pelo principe-regente mas encontrou, também,
atitudes hostis por parte do proprio consul francés — representante oficial
de Lufs XVIII —que ndo aceitava a presenca de bonapartistas fazendo
parte do grupo. Este era constituido por um grupo de artistas, artesdes e
artifices franceses que, ao longo do tempo, foi cognominada de ““coldnia
artistica’”, “‘colonia artistica francesa’’, ““coldonia de artistas de 1816, até
incorporar o de Missdo Artistica Francesa de 1816, embora o nome *‘mis-
s3o” deva receber alguns reparos’, observa Roberto Pontual, ao destacar
trabalhos considerados basicos para a abordagem deste significativo mo-
mento, assim como 0s seus aspectos didaticos, ou seja,

"a da imposicdo, por vias oficiais, da estética neoclassica ao
contexto barroco-rococéd da realidade brasileira, que entdo comecava a
definir-se. Trata-se mesmo do ponto focal quando se debatem as peripécias,

e

irradiagOes, ramificagbes e permanéncias da missdo artistica francesa’“.

Se os artistas vieram por espontdnea vontade ou ndo, a ‘‘tra-
ma'’ das idéias contraditorias quanto as atividades que iriam exercer, com-
prometida posteriormente pela acdo dos funcionarios do governo, assim
como pelos artistas portugueses, ja radicados e partidarios de uma politica
contraria aos interesses dos recém-chegados, tudo ajudou a dificultar e a
postergar o bom funcionamento do que se estabelecera como meta de
trabalho e agdo.

A situacao se tornou mais critica pela dispersdo do grupo e
pelos atritos pessoais, além de desentendimentos entre os integrantes da
Missao. Comenta Castro Maya,

“Comecaram entdo as intrigas, a ciumada dos artistas portu-
gueses, qualquer providéncia era protelada indefinidamente. Parece que
diante dessa situacdo os artistas também se desentenderam entre si, tanto é
assim que cada um foi morar no seu canto”... Deduz-se dai que os artistas
franceses ndo mantinham no Rio a unido que seria de esperar’’>

A Missdo Artistica ndo chegou, porém, a tomar contato com o
que ja tinhamos em matéria de arte. Ao contrario, “transplantou” o ja
vigente na Franca — O Neoclassicismo — que atingira o auge com David,
ainda vivo e renomado pintor da corte napolednica. Entretanto para o
monarca, segundo A. Hauser,

"estava simplesmente sequindo & opinido publica, suas simpa-
tias pessoais pertenciam a Gros, Gérard, Vernet, Prudhon e aos pintores
anedotarios (chargistas) da sua época’™®.

David, considerado por muitos como o pintor realista francés
mais conhecido durante o primeiro quarto do século, tornou-se a figura
central do ressurgimento do classicismo predicado em Roma pelo ar-
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quedlogo alemdo Winckelmann e pelo compatriota Mengs, que tra-
balhavam para ‘‘reviver” o interesse pela Antigliidade. Eles influenciaram
consideravelmente os jovens artistas. David, popular na Franca no inicio
da Revolucdo foi eleito pela Assembléia revolucionaria como pintor oficial.
Vai converter-se, dentro da Academia, em “cabeca’’ de um grupo rebelde
que foi considerar ‘‘tiranos’’ os proprios diretores, dentre os quais estava o
Conde d’'Angiviller, seu antigo protetor e funda, em 1793, uma livre asso-
ciacdo democratica de pintores, a Comuna das Artes.

Entretanto a arte da Academia de Franca, que dominou a
mentalidade européia das classes governamentais por mais de trezentos
anos, surgiu dos esforcos de dois pintores, Nicolau Poussin que ndo per-
tenceu a Academia, e Charles Le Brun (idolo de Aichelieu) e que, depois
de freqlientar por quatro anos o circulo artistico de Poussin, em Roma,
regressou a Franca conseguindo a protecdo de Colbert e funda a Academia
com o apoio do todo poderoso Lufs XIV3,

No Brasil, a Academia vai desenvolver-se, em sua plenitude,
somente vinte anos apds a chegada da Missdo tendo, entdo, suas portas
abertas soclenemente e o seu curriculo reformulado — momento tdo
ansiado mas que ja ndo contava com a presenca de vérios componentes
que, por motivos pessoais, tinham retornado a Europa. Le Breton falecera
em 1819 e a situacdo do grupo tinha piorado sensivelmente. Um ano
depois, por um decreto, era estabelecida a organizacdo de uma Real Aca-
demia que, assim como a Escola, iria transitar por varios departamentos
sem encontrar uma situacao estavel. Somente em 1824 é que ela comeca a
tomar impulso estabelecendo, como obrigatoriedade, a passagem do aluno
por cinco longos anos de classes de desenho, feito através do modelo em
gesso, ornatos, flores e animais, antes que viesse a optar por qualquer
especializacdo da carreira. Tal aspecto era decorrente da visdo bastante
“esteriotipada’’ de alguns mestres, pela influéncia neoclassica que ajudava o
surgimento dcs :

“pintores de cavalete’ como diz Bardi, e que pertencentes a
nova geracdo, '‘ndo prosperavam, vivendo mais de outras incumbéncias
como servicos de decoracdo para os palacios imperiais, as recém-instituidas
reparticdes publicas e as residéncias particulares; ou como artistas ““alego-
ristas” arranjadores de festas, decoradores de coches, desenhistas de oble-
tos, arranjadores de mesas, restauradores e transformadores de pinturas
alheias”.

O proprio trabalho da Academia ndo tinha ido para a frente,
postergado por uma série de contratempos! Somando-se a série de diver-
géncias de ordem pessoal e administrativa, o atraso do programa pedagogi-
co, artistico e cultural da Miss3o, acrescido da implantacdo de um estatuto
elaborado segundo a vontade do diretor José Henrique da Silva, fazendo-o
ser aprovado pelo monarca, onde em suas disposicdes haviam incongruén-
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cias,como o aluno cursar trés anos a secdo de desenho (catedra de drretor)

a flm de que fosse comprovada a sua aptiddo; ou a dispensa inclusa no

regimento interno da Academia aos que completassem 18 anos. Com isto

varios deles foram prejudicados e se dispersaram sem dar continuidade aos
estudos iniciados.

A modificacdo dos estatutos deu margem a insanos esforcos
desenvolvidos por Debret, com a colaboracao de A. Porto-Alegre, seu alu-
no de pintura e elemento de influéncia na corte — futuro diretor da entida-
de. ' '

Outros fatores vieram a contribuir para o atraso da implanta-
cdo das funcdes da Academia. Dentre eles, o fraco e desalentador comércio
do Rio (em termos citadinos), os erarios publicos diminutos que levou a
demorar muito a construcdo do edificio para sediar a Academia, a falta de
recursos basicos, a partida de D. Jodo VI, somados aos distirbios nas
provincias do Império e suas implicacBes com os movimentos pré Indepen-
déncia; tudo veio a corroborar para esta demora que se tornou demasiada-
mente prolongada.

"0 Neoclassicismo”, ja estava dando seus frutos tardios na
Europa e desta forma,

“chegava assim, ao Brasil ndo apenas com o encanto da moder-
nidade, mas também com o prestigio de arte oficial. O Brasil iria também
neoclassicizar-se, povoando-se de visdes da beleza ideal grega, comecadas
no Rio de Janeiro com as decoracBes plblicas que passaram a ser feitas
pelos mestres franceses para as solenidades e festejos oficiais”” .

Para L. Gomes Machado ndo chegou, realmente, a ter havido
uma influéncia da Missao e sim,

“um ramo brasileiro de arte francesa” e que, a partir dai,
observa, "o funcionamento dum maquinério artistico importando com a
mesma frieza com que importam as maquinas industriais, sem qualquer
atencdo as necessidades duma nacionalidade que comecava a definir-se”’®.

Em Paris, Le Brun e Colbert tinham implantado, em 1648, a
Académie Royale de Peinture et de Sculpture que serviu de modelo a
inmeras outras instituicGes européias — como a de Madrid, Lisboa nos
Estados Unidos e no Brasil. A Royal Academy foi fundada, em 1768 na
Inglaterra e todas elas tinham, como objetivo primordial, treinar artistas,
ensinar a discutir a Historia da Arte e a sua teoria desde a Antigliidade. Em
muitas delas realizava-se, anualmente, uma exposicao onde eram apresenta-
dos os trabalhos dos seus membros, depois de passarem por um rigoroso
crivo seletivo.

Normalmente o ensino passava pelos métodos académicos de
instrugdo que recomendavam, além dos exercicios de claro-escuro, o
estudo da escultura greco-romana, o conhecimento das leis matematicas da
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perspectiva, dentre os cursos de anatomia, o perfeito conhecimento dos
esquemas de composicdo, vindos dos antigos mestres. Poussin apoiava-se na
férmula que,

"o Unico objetivo da Pintura era procurar prazer, por meio de
uma imitacdo de linhas e cores, sobre uma superficie plana, das coisas que
podem ser-nos reveladas pela luz do sol”.

Confirmava, assim, o que ja fora proposto por outros que o
“desenho é o fundamento, é tudo. Uma coisa bem desenhada, é sempre
bem pintada’’.’

Esta norma orientou os mestres e professores formados pela
Academia e serviu, também, de critério de julgamento na selecdo dos tra-
balhos que eram ali produzidos. Sem davida seguia-se uma lei geral pois,

"0 dirigismo neocldssico ndo se restringe, porém, aos processos
materiais da técnica e aos valores subjetivos da expressdo. Completa-se com
a imposicdo de convencdes também a tematica das obras, especialmente na
escultura e na pintura. A liberdade dos temas eram também limitada”,
como observa C. Cavalcanti'©.

Doze anos apds a chegada da Missdo, O Diadrio Fluminense
publica, em 12 de janeiro de 1828, um artigo onde levantava dividas a
respeito da vinda dos franceses afirmando ndo terem sido eles convidados.
Entrou na polémica A. de Escragnole Taunay confirmando que a propria
vinda do grupo de artistas ndo era bem clara, pelo fato da intencdo do
governo portugués em ndo querer se comprometer. Providéncia essa que,
de certa forma, toma um cardter diplomatico face a contingéncia da
politica européia com respeito a Napoledo e suas implicacoes politicas com
Portugal.

Entretanto, em 1827 a Academia entra numa fase normal de
funcionamento!! com sessdes se processando num ritmo normal.

“Nas gélidas aulas da Academia, gélidas de idéias naturalmente,
o jeito local foi, com completo, posto de lado. Como em Paris, os exerci-
cios para os alunos eram deste teor: “Templo Jonico nas margens do
Ilyssus”, ““Elevacdo geometral e plano de um elegante hospital, com como-
didades para os dois sexos’’, “Cornija do palacio Strozzi em Florenca”, e
mais adiante, descrevendo a folha de palmeira,observa Bardi, “‘estilizada ao
modo neoclassico tornou-se elemento decorativo de moda, e através de
Montigny também o Brasil teve sua racdo destas folhinhas, alias aqui nao
estranhas; mas os decoradores as transformaram em penachos de indios" 12

Enquanto isto, nas suas salas de aula, os mestres procuravam
estabelecer uma metodologia que substitufa o empirismo com a introducao
de novas técnicas; no conhecimento de um rigoroso tracado da compo-
sicdo, no emprego cromatico, assim como num maior conhecimento da
perspectiva, do claro-escuro e das sombras; além do estudo do nu da anato-

L J
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mia, da natureza, da paisagem e da marinha. Ha uma freqtiente polémic;
entre 0s que optam por uma analise da situacdo criada pela estrutura
académica quanto a falsa substituicdo dos verdadeiros sentimentos e pensa-
mentos coloniais, impedindo o verdadeiro e efetivo florescimento da arte
brasileira, e onde as raizes jesuitico-barrocas teriam perdido a sua forca e
sua seiva realmente criadora. Observa assim Antonio Candido que,

“N3o se ignora o papel que a arte primitiva e o folclore, a
etnografia tiveram na definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos
elementos arcaicos e populares comprimidos pelo academismb. Ora, no
Brasil as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana ou sdo reminis-
céncias vivas de um passado recente. As terriveis ousadias de um Picasso,
um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara, no fundo, mais coerentes
com a nossa heranca cultural do que com a deles’ ! 3.

Os moldes neoclassicos mantiveram-se bastante firmes e rigidos
e, em 1829, tem lugar a exposicdo oficial publica da 12 Exposicdo Na-
cional de Belas Artes — que seria o passo inicial da instalacdo dos Saldes
em algumas capitais e cidades do interior — iniciando-se, também, o inte-
resse do plblico para freglientar exposicoes, o que era uma novidade entre
nos. Na inauguracdo ordenada pelo estadista — ocupando o cargo de minis-
tro, José Clemente Pereira — apresentaram-se quarenta e sete trabalhos de
pintura historica, o dobro em estudos de arquitetura, alguns bustos em
gesso e quatro paisagens de N. A. Taunay. Os jornais noticiaram o evento
dando aproximadamente, como publico visitante, o montante de duas mil

pessoas.
Em 1830 o governo tentou instalar, nas acomodagGes da Aca-

demia, a Reparticdo dos Correios porém, ndo atingindo o objetivo pro-
posto cedeu metade do edificio para a Typographia Nacional. Fato que
desgostou muito Debret e o faz retornar a sua terra natal, apesar das
infrutiferas tentativas de Porto Alegre para a sua permanéncia.

Na arquitetura, Montigny,

.. delineia folhas de acanto gregas sem sequer pensar gque um
capitel floreado de bicos-de-papagaio teria sido uma maravilha', observa
Bardi e conclui,

"n3o se verificou nenhuma reelaboracdo no estilo que ia servir
ao Império’ ja que a temadtica estava condicionada aos temas biblicos e
historicos — todos dentro dos rigidos ditames do neoclassicismo —. No ce-
nario feito para o Teatro Real de Sdo Jodo, cujos trabalhos de Debret eram
para dignificar a apoteose de D. Jodo VI, aparece a figura do monarca
aclamado por um guerreiro medieval siginificativamente representando a
Europa, uma figura com turbante para a Asia e para a América a figura
alegorica de um indio. Todos encontram-se rodeados por figuras mitologi-
cas dos grandes deuses.!* ‘
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Por ocasido dos festejos realizados em homenagem as bodas do
principe D. Pedro |, no Campo de Sant'Ana, homenagens majestosas foram
feitas. Assim, descreve L. Gongalves, em suas Memoérias,

"Entrava pelo arco triunfal o ““magnifico e lindo carro d’Amé-
rica cuja aparicdo enche toda a praca de sumo prazer... formado por uma
imensa concha de madrepérola atrelada a dois cavalos marinhos governados
por Netuno, este coroado e amantado de carmesim dourado e prateado.
Sobre a concha, golfinhos de ouro cujas caudas ostentavam as armas reais,
eram como hipocampos borrifando agua. No centro, entre arranjos de
“flores do pais feitos com muito artificio...”” A América sustentava o
estandarte do Reino Unido numa das maos, e na outra os simbolos das

origens: arco e flechas’.!®

Entretanto as discordéncias continuavam vigentes dentro dos
muros da Academia. Assim tinha se dado a partida para a terra natal de
alguns artistas franceses, vindos com a Missdo, a morte de Henrique da
Silva e o cargo, ficando livre, foi ocupado por Emile Taunay. E o momento
de novas idéias e atividades; um grupo de artistas vai enderecar seus estu-
dos & exploracdo da paisagem, a figura humana e temas historicos com o
desenvolvimento da “'pintura de cavalete”. O primeiro brasileiro nato a
dirigir a Academia foi Araujo Porto-Alegre, juntamente com José Correia
de Lima. Ambos tinham sido ingressantes da turma inaugural e traziam
reformas onde a metodologia propugnava um estudo particularmente volvi-
do a anatomia artfstica, estudos de matematica aplicada, estudos arqueolé-
gicos, estética e historia das artes.

Funda-se entdo a Pinacoteca, assim como se organizam os do-
cumentos a respeito da pintura e sua trajetdria no campo das Artes Plasti-
cas. Entretanto, nesta regulamentacdo do ensino na Academia, aparecem
alguns “'hiatos” — motivo de preocupacado por parte de Emile Taunay. Ele
dedica-se com ingentes esforcos em prol do futuro dos jovens estudantes,
jé que a conclusdo do curso ndo lhes permitia ocupar qualquer cargo
administrativo. A regulamentacdo do concurso para prémio de viagem,
criado em 1845, ap6s os trabalhos e a dedicacdo de A. Porto-Alegre, veio a
ter uma decisiva influéncia na orientagdo académica posterior dos jovens
que iam aperfeicoar seus estudos na Europa, assim como funcionou para a
regulamentagdo da instalacdo dos sales de arte, no ano de 1840.

As ExposicGes Nacionais de Belas Artes, surgindo em 1829,
tiveram, nos anos seguintes, vérias interrupgdes; j4 que ndo eram regular-
mente realizadas, e sim marcadas oportunamente (e a critério) do diretor
da Academia.

Segundo Teodoro Braga,

“Talvez, por ndo comportar 0 nosso meio artistico de entio a
producdo de obras de arte inéditas e de valor, em nimero suficiente para
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um certame anual; isso, pelo menos, até meados do reinado de Pedro II,
pois s6 dar em diante, como se sabe, o desenvolvimento artistico, entr®
nbs, comecou a se fazer sentir de um modo realmente notavel''1©.

Observa o autor que ndo ha uma seqliéncia regular, pois novas
interrupcoes ocorrem e, em 1894, tem lugar o certame de Arte Brasileira,
com a instituicdo do Salao Nacional; indo ter continuidade anualmente até
a 299, quando é substituido de acordo ao programa da Comissao Executi-
va do Centenario da Independéncia em 1922; instituindo-se a Exposicdo de
Arte Contempordnea, anexa a Exposicdo Internacional, comemorativa do
Centenario. Entretanto elas ndo estavam imunes as criticas pois houve até
ministros que manifestaram suas idéias quanto ao encerramento das ativi-
dades da Escola,

. ''ndo por uma atitude anti-académica, pois suas intencoes
derivavam das caréncias da Fazenda'’, e conta-se que um deles fez a seguin-
te declaracdo:

’Quando a gente quer quadros, basta ir @ Rua do Ouvidor, la
se acha varios lindos e variados, sem que a nacdo, esteja despendendo tanto
dinheiro”!7.

Ao mesmo tempo ocorriam exposicoes — mostras — indivi-
duais ou coletivas — em locais publicos do Rio de Janeiro.

Porém a arte oficial era ministrada na Academia e assim os
jovens artistas que partiam para a Europa, com bolsas de estudo, eram
aqueles que tinham passado por ela e sob a égide do Neoclassicismo e
tornaram-se os mais representativos e conceituados artistas durante o sécu-
lo XIX e primeiras décadas do século XX.
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