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"’As obras de arte tém seu mérito em si pro-
prias de tal modo que basta que sejam pro-
duzidas com certa qualidade propria’.

Aristoteles, Etica a Nicémaco, |1, 1V, 3.

As Origens da Arte Abstrata

O movimento de arte abstrata, isto é, obras inteiramente ca-
rentes de figuracdo (espaco real, objetos, paisagens, figuras de seres anima-
dos e inclusive formas geométricas se representadas como objetos reais,
com iluminacdo e perspectiva), interessando ndo s6 a pintura, mas tam-
bém, a escultura, a arquitetura, a musica, a poesia, a fotografia, o cinema, é
o fendmeno estético mais import‘ante de nosso tempo, que surgiu por volta
de 1910, na Europa Central e Ocidental e nas Américas, ganhando também
regides opostas, como o Japdo, onde a caligrafia tradicional estd sendo
entendida como motor da arte abstrata.

As suas raizes sdo encontradas na arte neolitica, que se opds ao
naturalismo minético do Paleolitico, com a sua tendéncia geométrica. A
linha abstrata, especifica do Norte e do Centro da Europa, desenrola-se
através da ldade Média, predomina no Romanico e acorda-se com a linha
naturalista do Sul, mediterranica e grega, e no Gotico, e apresenta-se nas
preocupacOes ritmicas do Renascimento, sob a licao pitagorico-platdnica.
No Maneirismo, no “Trompe I'Oeil” (pintura que dé a ilusdo de realidade)
e no Realismo do século XVII; nas “formas volantes” do Barroco, no
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Romantismo, — estd ainda presente uma constante abstrata, pela disposi-,

cdo de canones espirituais, através de uma figuracdo que ultrapassa absur-
damente o figurado ou dele se serve como pretexto progressivamente livre.
Esta primeira etapa de uma genealogia abstrata terminard com Joseph
Turner (1775-1851) e com o Impressionismo, que lhe é conseqiiente, no
qual o sujeito se dilui, transformando-se totalmente em pintura, e abor-
dando-se assim, de uma forma crucial para um novo espirito pictérico,
uma crise na concepcao do universo.

A Visdo Estética do Abstracionismo

De um ponto de vista filosofico, o Abstracionismo, ligado ini-
cialmente as formas animistas do Neolitico, serd também encontrado pre-
dominantemente nos povos que tem tendéncia para a angGstia metafisica,
como os alemaes, os russos, os holandeses.

A abstracd@o liga-se a uma organizacdo mental intelectualista e
analitica proveniente de um dualismo inicial e, por isso, a um sentido de
infinito, por oposicdo ao sentido de finito, que compete a arte naturalista.

Na abstracdo, separados, o sujeito constroi sobre o objeto uma
idéia, um ideograma, enquanto no naturalismo se estabelece uma ligacdo
entre ambos (que no Paleolitico era de carater magico e geralmente simbo-
lizava uma posse). Tal ligacdo quebra-se quando o mundo exterior, em
determinadas conjunturas historicas, perde crédito por se apresentar hostil,
misero ou absurdo. Entdo a arte encaminha-se para a abstracdo e toma um
papel de protesto romantico ou propde-se idealisticamente uma pureza,
uma perfeicdo, como fim absoluto, cujas implicactes conceptuais visam a
um certo cosmologismo. Por outras palavras, pode-se sociologicamente,
afirmar que, ha uma falta de acordo do Homem e do Mundo, ou seja, uma
impossibilidade de se organizarem seus anseios e terrores de modo a pro-
jetarem-se ideoldgica e poeticamente em mitos.

O Abstracionismo traduz, afinal,uma crise mitolégica. De um
ponto de vista estilistico pode considerar-se que a passagem a abstracao se
efetua através dos acidentes da cépia (como se exemplifica com os motivos
de moedas gregas transformados pelos Celtas), ou por uma especial consi-
deracdo dos valores formais, tomados independentes da sua representacio.
O primeiro movimento dir-se-ia negativo por provir de uma decadéncia de
gosto, e positivo o segundo, que tem como origem uma diferente “vontade
de criacao’, mas a propria decadéncia de gosto pode ser mera suposicao e
representar realmente outro gosto que se exprime diferente.

Esteticamente, a discussdo da prépria designacdo torna-se di-
ficil, pois a arte tem sempre abstratizado o mundo exterior, e nesse sentido
fundamental, toda arte & abstrata. Chamar-lhe ndo figurativa, mais vaga-
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mente, apresenta outro erro, pois se ela passou a ndo figurar o mundo
exterior ndo deixa, por isso, de apresentar figuras. A mais moderna de-
signacdo de “‘concreta’ é discutivel também, pois a arte é sempre um
fendmeno concreto e de concretizagdo. De qualquer modo, trata-se de uma
arte em cuja expressdo nada podemos reconhecer da realidade exterior, e
qgue tem de ser encarada em si mesma. Em outros termos, a obra de arte
abstrata significa ela mesma (como alids toda obra de arte), mas com
exclusdo de gualquer outro significado. Ndo tem comportamento alegori-
co, isto é, ndo se refere a outra coisa, porém € sim tautoldgica, ou seja,
refere-se a si prépria.

As Maltiplas Feigcdes do Abstracionismo

Uma vez chegada ao Impressionismo, (1874) a pintura evoluiu
aceleradamente, podendo considerar-se subjacente a esse evoluir uma
corrente carregada de abstracéo.

Com efeito, em Van Gogh (1853-1890), a cor fala de uma
maneira propria. e alheia-se de um poder representativo; em Cézanne
(1839-1906) dele se alheiam os volumes; e em Gauguin (1848-1903), as
representacdes s3o ja de figuras irreais ou puras; e mais tarde, no Fauvismo
(1905), o colorido é estritamente ndo-figurativo, procurando sensacdes
puras ou abstratas. No Cubismo (1908), a abstracdo tem um papel mais
evidente ainda: a arte intelectual, agindo sobre o mundo que os decénios
anteriores tinham pictoriamente destruido, procurou reconstrui-lo, mas na
pratica desse proposito se tera dado conta do seu poder autdnomo, e quase
tera atingido uma verdadeira logica pictural abstrata.

A partir do Cubismo pode estabelecer-se uma arvore genealo-
gica imediata do Abstracionismo, marcada pelos védrios movimentos que
constituem uma s6 faccdo. Outra se deve desenhar a partir do grande
movimento rival, o Expressionismo (1905) (e mesmo do Fauvismo) e, lado
a lado, uma pintura abstrata geométrica e outra ndo-geométrica seguem, ha
mais de oitenta anos o seu caminho matematico ou lirico, friamente rigo-
roso ou explosivo, classico ou romantico. Nos Gltimos anos também o
Impressionismo propde uma descendéncia abstrata, em metamorfoses sen-
sfveis.

Vassily Kandinsky (1866-1944) e Piet Mondrian (1872-1944)
apresentam-se como os chefes das filas extremas do Abstracionismo, e,
entre eles, uma dazia de movimentos ou de grupos propdem problemas
afins.

Em 1910, Kandinsky pintou a primeira aguarela abstrata, com
um ritmo expressionista, que marcard a primeira parte de sua obra, até
aceitar, em 1921, elementos geométricos dos construtivistas, e escreveu o
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seu basilar Sobre o Espiritual na Arte (Uber das Geistige in der Kunst), em,
1912. v

Mondrian realizou a primeira abstratizacdo em 1911; em 1915
criou uma obra fundamentalmente abstrata, e desde 1917, na revista De
Stijl (O Estilo) expds a sua doutrina do Neoplasticismo ou Concretismo,
consistindo no uso exclusivo do jogo de verticais-horizontais, € no emprego
das trés cores primarias, além do branco, do preto e do cinzento. A ela se
conservou fiel toda a vida, embora em Nova lorque (1940) imprimisse uma
nova exaltacdo a sua pintura. - ' »

Com Mondrian trabalharam o escultor Wantongerloo e os pin-
tores Domela e Van Doesburg que, em 1925, lancaramo Elementarismo,
como dissidéncia, proclamando a necessidade do emprego de obliguas,
para aumentar o efeito dinamico do quadro.

Em 1911, em Moscou, Larionov e Gontcharov expuseram
obras batizadas de Raionismo (1913), em que é verificavel uma influéncia
do dinamismo futurista. Estes trabalhos, em que se cruzam “‘raios” colori-
dos e vertiginosos, foram vistos em Paris, em 1914. Outro russo, Malevitch,
cubo-futurista, em 1913 expds um guadro preto sobre fundo branco, e
com esta obra {na qual pela primeira vez figuravam elementos da geome-
tria) lancou o Suprematismo, em que defendeu a supremacia da sensibili-
dade pura na arte. Em 1919, Malevitch expora um quadro branco sobre
fundo branco, a obra extremamente significativa da sua doutrina. Em
1919, o Construtivismo de Tatlin, que Gabo e Pevsner seguiram; em 1915,
o N3o-Objetivismo, de Rodchenko, sempre na Russia, sdo vizinhos geomé-
tricos do Suprematismo.

O Futurismo {1910), perseguindo embora outros fins, deu no-
taveis obras abstratas, como as de Boccioni e de Bella; e o Dadaismo
(1916) manteve relacoes com a abstracdo, através de pintores como
Picabia, que, em 1913, fez pintura abstrata, figurando embora volumes, e
Hans Arp, cujas primeiras obras abstratas datam de 1915.

Em Franca, onde o checo Kupka, em 1912, expde as suas
abstraces ritmicas de inspiragdo musical, o primeiro grande pintor abstra-
to foi Delaunay (1885-1941), que em 1912 criou o Orfismo (Simulta-
neismo ou Vibraismo) na tentativa de acentuar o carater musical da nova
pintura. Eram problemas de luz, que a sua sensibilidade lirica tratava de
forma sutil. )

Dois americanos, Morgan Russel e Macdonald-Wright acom-
panharam Delaunay e criaram o Sincronismo, em 1913. O grupo do
“Cercle et Carré’’ animado por M. Seuphor e Torres Garcia, organizando
uma primeira exposicdo internacional em Paris, em 1930, como que fez o
ponto da situacdo do Abstracionismo entre as duas guerras, periodo em
que apesar da aparicdo de novos nomes, como Bissiére, Herbin, Harting,
Moholy-Nagy, ele teve um éxito irregular, combatido pelo Surrealismo
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(que sob certos aspectos dele se aproximaria) e por alguns dos grandes
pintores do Cubismo e do Fauvismo, como Picasso, Braque e Matisse e,
pelo Purismo, no entanto plasticamente proximo. No mesmo ano, Van
Doesburg langcou o novo nome de Concretismo, que foi aceito por Arp e
por Kandinsky, e que (com sucesso na ltalia, onde se reclama a obra de
Soldati) foi defendido por Max Bill e pela escola de Ulm (com grande
influéncia na América do Sul), como designando uma arte que nio abstra-
tiza, mas que procura a "expressdo pura das leis da harmonia”. Em 1931,
Wantongerloo e Herbin fundaram em Paris o grupo
"Abstraction-Création”’, como sucessor do “Cercle et Carré”. Na Alema-
nha, a Bauhaus, que entendia que a forma dos objetos e dos edificios devia
ser determinada por sua funcao, entre 1919 e 1933 realizou uma grande
obra pedagégica tendente & compreensdo do abstrato na arte. A Bauhaus
era uma escola democratica, no sentido completo da palavra, porisso
Hitler, chegando ao poder, a suprimiu.

Revistas, exposi¢des, um primeiro museu, em Nova lorque, de
pintura “ndo objetiva” (designacdo genérica defendida ali por Hilla Rebay)
cobriram ainda esse periodo. A partir de 1945, mortos Mondrian e
Kandinsky, e terminada a guerra, o Abstracionismo passou a ter uma posi-
cdo preponderante na criagdo artistica, como qgue renasceu de novo, e
algumas centenas de pintores, em todo o mundo, apareceram ou se firma-
ram dentro das suas estéticas expressionistas, através do Tachismo (da
palavra francesa tache =mancha) e dasua conseqiiéncia “informalista”, de-
fendida por M. Tapié ou matematicista, ou ainda, mais recentemente, de
derivacdo impressionista, ou abordaram-nas prudentemente, mantendo-se
nos seus limites.

Ben Nicholson, Passmore, Alan Davis, na Inglaterra;
Servrancky, na Bélgica; Nay, Werner, Winter, Ackermann, na Alemanha:
Birolli, Afro, Corpora, Capagrossi, Reggiani, Vedova, Soldati, na ltalia:
Max Bill, na Suécia e Tapias, na Espanha. Nos Estados Unidos: Pollock
(Jackson Pollock inventou a técnica “dripping” que consiste em derramar
diretamente as cores sobre a tela, sem utilizar pincel ou espatula), Golky,
Tobey, Still Kline, Motherwell e outros.

A Nova Escola de Paris, onde pontificam os franceses. Bazaine,
Schneider, Ceyrolle, Estéve, Le Moal, Doucet, Soulages, Chastel, Marie
Raymond, Laoujade, Atlan, Piaubert, Prian, Mathieu, Claude Georges,
Pillet, Dewasne; os belgas Ubac, Alechinsky; o italiano Magnelli; os ho-
landeses Van Deide, Corneiller; os russos De Satell, Lanskoy, Poliakoff: o
norte-americano San Francis; os alemdes Hartuung, Wols; os hungaros
Szenes, Vasarely, Kallos; o dinamarqués Mortensen; o canadense Riopello;
o checo Sercan; o japonés Sugai; o chinés Zao Wou-Ki; a turca Faher-El
Nissa; os brasileiros Cicero Dias, Bandeira; a portuguesa Viera da Silva, e
muitos outros, — é dominada pelo Abstracionismo, que desde 1946 tem o
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seu saldo (Des Réalités Nouvelles), é estudado em ateliés, como o De I’Art
Abstrait, é tratado em livros e revistas, e ocupa um dicionario, o La
Peinture Abstraite, de M. Seuphor, publicado em 1962. Em 1957, uma
exposicdo de ‘560 Anos de Pintura Abstrata’ reuniu em Paris obras de 400
pintores de todo o mundo.

Para Concluir

Tal é a situacao atual do Abstracionismo. Expressdo especifica
do nosso tempo, afirmacdo da liberdade do homem, quer admitamos ou
ndo, ele oferece uma emocado estética essencial, cujo valor para a sensibili-
dade ja nao é posto em duivida, e podemos supor que, ultrapassada a crise
da ambigliidade do mundo moderno, a consciéncia estética do Abstra-
cionismo n3o se anulard, mas julgara dialeticamente nas imprevisiveis for-
mas artisticas que h3o de vir.
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