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RESUMO

A preocupagdo basica deste estudo é situar o que vem a ser
gravura original, mostrando a ética que exige sua produgdo.
Trata-se de apontar sinais que revelem o pensamento a
respeito da gravura auténtica que, cada vez mais, estd sendo
confundida com outros processos de reprodugao.

Palavras-chave: Arte. Gravura. Critica.

ABSTRACT

The basic concern of this paper is to situate what is the
original picture, providing the ethics which demands its
production. It also offers signs which reveal the thought
about the authentic picture which has been confused with
other reproduction processes.
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ravar é marcar, fazer incisdes sobre qualquer material. No sentido

artistico, a palavra pode ser entendida como o ato de se preparar

uma matriz com desenhos a fim de ser reproduzida, imprimindo cé
pias sobre o papel.

Gravura original € o nome que se dd a cada exemplar, ou seja, € cada
copia resultante de uma matriz gravada de autoria do artista e produzida por este.
Tiragem ou edigdo é a quantidade de cdpias originais estipuladas pelo artista.

Gravura de reprodugdo € a copia resultante da matriz, cuja imagem ndo
¢ de autoria do gravador. Em outros tempos, a gravura servia para divulgar obras
de artistas famosos. As gravuras, quase sempre, eram monocromaticas.

Com o passar dos anos, o gravador deixou de ser anénimo; passou a usar
a gravura como recurso criativo. A individualidade do artista gravador foi
imperando; o artista sentiu, cada vez mais, a necessidade de colocar o seu registro
na matriz para identificar sua autoria. Posteriormente, passou a assinar ¢ a
numerar cada exemplar da gravura.

A estampa de uma obra ja existente, impressa por reprodugdo
fotomecanica, ndo ¢ gravura original. Caso um artista tenha uma pintura
reproduzida por meios fotomecénicos, as copias, se assinadas posteriormente,
terdo validade como meros autografos, mas a assinatura ndo valida a estampa
como gravura original.

A gravura, para ser considerada como tal, deve ser feita com esse
proposito. As caracteristicas de cada processo, os efeitos de cada incisio, fazem
dela um meio peculiar inigualavel, ndo podendo ser substituida por outras técnicas
das artes platicas, nem por processos fotomecanicos.

Sédo trés as fases do trabalho do gravador. Primeiro, confecciona-se a
matriz, gravando a imagem. A seguir, acontece a tintagem da matriz, quando o
gravador distribui as tintas e escolhe as cores. Por ultimo, ¢ feita a impressdo
dessa matriz entintada, passando a sua imagem para o papel.

A matriz € o suporte no qual o artista trabalha, transpondo suas idéias
criativas. Da matriz podera ser realizada uma ou mais copias. Quando se tratar
de uma copia, chama-se monotipia.

Quase sempre a monotipia ¢ feita pintando-se a imagem numa placa de
vidro ou material rigido, sobre a qual se pressiona o papel por cima da tinta imida.
A imagem do vidro ¢ transportada para o papel. Apos a primeira cépia, o restante
da tinta que fica no suporte ndo ¢ suficiente para se tirar outra copia com a
mesma qualidade. Essa técnica € pouco escolhida pelos artistas.
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Quando se tratar de mais copias, a denominagdo ¢ dada conforme o
material e a caracteristica correspondente ao procedimento técnico de feitura de
cada matriz, tintagem e impresséo.

Sinteticamente, a gravura reconhecida como artistica pode ser: gravura
em relevo, aquela cuja parte em relevo da matriz (madeira, lindleo, etc.) cavada
corresponde a imagem entintada e impressa no papel; gravura em céncave ou
calcografica, conhecida como gravura em metal, aquela cuja imagem entintada e
impressa no papel provém dos sulcos gravados na matriz (cobre, zinco, etc.),
sendo, portanto, o inverso da gravura em relevo; litografia é a imagem impressa
no papel resultante da pintura feita em pedra calcaria, ou placa de zinco, que vem
sendo usada mais recentemente. A matriz ndo tem saliéncia. O desenho ou pin-
tura ¢ feito por lapis ou tinta, ambos gordurosos, aplicados a pincel ou a caneta.
Para a entintagem, a pedra ¢ molhada com dgua. A tinta gordurosa ndo absorve
a agua, ficando esta, entdo, acumulada nas regides sem tinta. Novamente a tinta
¢ aplicada, agora com uso do rolo. Onde havia tinta, esta ¢ aceita novamente.
Nas partes onde havia dgua, a tinta é repelida. Ao imprimir, a matriz (somente a
parte entintada) ¢ estampada no papel. A parte com agua preserva a cor do
papel. A impressdo se da em prensa litografica; serigrafia tem geralmente a
matriz feita em uma tela de seda, sendo a impresséo por permeagdo, isto é, a tinta
atravessa a matriz, sendo pressionada por um rodo préprio para esse fim, fixan-
do-se no papel ou outro suporte.

A gravura, para ser original, deve ser atestada pelo artista. O gravador
escreve a lapis, abaixo da imagem impressa, no mesmo papel da obra, da esquerda
para a direita, a técnica, a numeragdo do exemplar e o total da série (assunto que
VEremos a seguir), a assinatura e o ano de execucio.

As inscrigdes so feitas a lapis porque o grafite sobrevive longo tempo,
mesmo que o papel precise ser clareado e tratado com agentes quimicos para ser
conservado.

Alguns gravadores, com receio de possiveis fraudes, além das inscrigdes
a lapis na parte frontal, assinam com caneta e colocam o seu carimbo no verso da
gravura.

Cabe ao autor estipular o nimero de exemplares da tiragem e o tipo de
copia a que se destina. Existem nomenclaturas usuais conhecidas no mundo todo
que qualificam e auxiliam a situar o valor da gravura, sobretudo no mercado de
arte. Trata-se da identificagdo e numeragio de cada exemplar.

Ao trabalhar a matriz, o artista sente necessidade de saber se o resultado
at¢ aquele instante esta satisfatorio. Para isso, imprime uma cépia. Se esta nio o
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agradar, continua a trabalhar a matriz. Essa copia chama-se prova de estado e o
artista, se quiser assina-la, devera colocar a sigla PE (Prova de Estado).

As provas de estado sdo um meio de o gravador saber se o que esta
fazendo até o momento esta de acordo com o que quer realizar. Conforme a
técnica usada na confecgdo da matriz, é muito dificil prover com exatiddo o seu
efeito depois de impressa, sem tirar essas copias.

Por isso, principalmente quando o artista € rigoroso quanto a qualidade
de seu proprio trabalho, faz varias provas de estado na qualidade de que necessitar,
até que aprove o resultado final da matriz. Ao imprimir uma copia que corresponda
as suas necessidades, ndo precisa alterar mais o trabalho na matriz. Essa primeira
copia aprovada chama-se prova do artista e € identificada como PA (Prova do
Artista).

As provas do artista sdo numeradas de I, IT em diante, desde que nio
ultrapassem a quantia de 10% do total da tiragem. Pode-se numerar o total das
provas do artista para dar informagdes mais exatas. Como exemplo: na primeira
copia de um total de cinco gravuras devera constar: PA I/V. Entende-se que o pri-
meiro numero corresponde & copia propriamente e o segundo, a todas as copias PAs.

As copias-prova do artista ndo sdo computadas ao total da tiragem, fi-
cando em propriedade deste, evitando-se colocd-las no mercado. Na nossa opi-
nido, bastaria apenas uma prova do artista para o autor guardar em seu acervo,
ficando o restante das copias incorporadas a quantidade da tiragem da gravura.

As escolhas da cor sdo chamadas provas de cor. Sdo as provas de cores
isoladas ou variadas que servem para o artista decidir qual ou quais cores serdo
usadas na edig¢do. Na copia deve constar, por exemplo, 1 prova de cor A, 1 prova
de cor B, 1 prova de cor A+B e assim por diante.

Para fazer a tiragem, o gravador estipula uma quantidade final e imprime
as copias, aos poucos, conforme for necessitando de outras mais. Também ¢
costume tirar véarias copias e depois numera-las, dando como encerrada a edi-
¢do. O autor assina e numera cada copia, excluindo aquelas que, por algum
motivo, ndo estdo a contento. E importante que as copias da mesma tiragem
sejam o mais semelhante possivel entre si.

A numeragio acontece sem siglas, colocando-se o primeiro numero de
modo que corresponda ao proprio exemplar e o segundo, ao total da edigdo.
Entre os numeros, coloca-se um trago ou barra.

-

Outros tipos de provas podem acontecer, dependendo da finalidade. No
caso de o gravador determinar ao impressor que execute a tiragem, existe a
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prova bon a tirer, sem finalidade de comércio. Esta servira como prova modelo
para que o impressor faga as copias da edigdo, procurando manter a mesma
qualidade desta.

E correto que nas copias impressas pelo » ; .
impressor conste a sua assinatura, mencionando a A excessiva tiragem
sua participagdo, o que sera feito com as letras
IMP, abreviatura de “impressit”, que quer dizer “im-
primiu”, em latim. Se for usado um papel artesanal, dessa forma de arte,
nele deve constar também a assinatura de quem o
produziu.

deturpa a real validade

vulgarizando-a.”

Ha, também, a prova do impressor que é
conhecida como PI. Geralmente, quando o impressor faz a tiragem para o grava-
dor, ele fica com uma copia como lembranga, comprovando o seu trabalho.

Existem os exemplares Hors Commerce que, em francés, significa “fora
do comeércio”. Sao reconhecidos pelas letras HC. Essa sigla ¢ impressa nos
exemplares para serem presenteados sem o intuito de venda. Comumente sdo
numerados em algarismo romano.

O numero total de copias originais de uma edi¢do ndo deve ser exagera-
do. O valor monetério de cada gravura esta ligado a quantidade de sua tiragem.
Quanto menos cdpias tiver a edigdo, maior serd o valor de cada exemplar. Por
exemplo: ao se compararem duas gravuras diferentes com qualidades estéticas
equivalentes de um mesmo autor, a que for de tiragem menor custara mais.

Como sugestdo, a quantidade maxima da edi¢do deve oscilar em torno
de sessenta copias. No caso de haver um nimero maior que esse, 0 que ocorre
geralmente com gravuras cuja impressio nao foi feita pelas maos de seus auto-
res e, sim, pelos impressores, o valor dos exemplares decai muito.

Nao ¢ dificil presumir que, em muitos casos, a excessiva tiragem deturpa
a real validade dessa forma de arte, vulgarizando-a. A gravura ndo pode e nem
deve ser comparada as produgdes em massa, nem pelos artistas e nem pelo
publico, pois perderia a sua “aura” artistica.

A ética do gravador

A gravura exige que oS artistas sejam conscienciosos e responsaveis.
Essa postura ¢, de fato, imprescindivel para que a gravura seja considerada arte.
Existem alguns principios que comumente regem a ética do gravador.
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Segundo Anico Herskovits, ha “varias etapas entre a execugéo da ma-
triz e sua edigdo, por isso, no terreno da gravura, a fronteira entre o falso e o
verdadeiro é muito ténue”.(1986,79).

O artista, ao conceber uma gravura, deve executa-la com tal intuito,
devendo criar e executar a matriz. Se possivel, ele proprio deve fazer a impressao
da matriz, ou, quando muito, orientar o impressor ou algum ajudante para isso.

Todo exemplar deve ser assinado pelo gravador, seu autor, contendo o
numero da copia original e o total da série. Apos estar concluida a edigéo, a
matriz deve ser danificada para que ndo seja mais usada. Assim, fica preservada
fielmente a quantidade de estampas originais existentes, estipuladas e assinadas
pelo autor.

O gravador deve, portanto, controlar o destino de suas gravuras, tendo
anotado consigo o numero e com quem esta cada exemplar de cada gravura. Por
meio de fichas ou de disquetes de computador, esse controle é possivel de existir.

Como cada exemplar da gravura, por ser multiplo original, € mais barato
do que obra tnica de uma pintura ou de outras modalidades artisticas, alguns
artistas confundem a sua importancia e a fazem apenas com o objetivo de usar a
vantagem de reproduzir a matriz, a fim de obter lucro e espalhé-la rapidamente
no circuito comercial. Geralmente, esse artistas ndo conhecem as técnicas e ndo
sabem corretamente como se faz uma gravura. Levam os seus projetos para que
habilidosos os copiem, executando a matriz e a sua impressdo. Depois, apenas
numeram as gravuras e assinam cada estampa, colocando-as a venda.

Essa ¢ uma das principais causas da desvalorizagdo dessa forma de arte,
pois sdo os proprios artistas que fazem mau uso dela. Muitosmarchands, galeristas
e casas de molduras colaboram com isso, estimulando a venda das estampas, até
mesmo abaixo do custo das reprodugdes feitas em graficas. Isso confunde o
mercado de arte. O colecionador, o apreciador, enfim o espectador, em geral, nao
percebe que ndo se trata de gravuras de primeiro nivel, pois seus autores ndo sio
auténticos gravadores.

Claro que um pintor pode fazer gravura e um escultor também. O artista
tem o direito de escolher a técnica que lhe for mais conveniente no momento em
que se expressa artisticamente.

Nio pretendemos colocar a gravura como sendo exclusividade somente
dos gravadores. Ela ¢ um segmento artistico para cuja realizagdo exige-se*do
artista que seja um misto de desenhista, pintor e escultor. O artista precisa ter um
dominio criativo e técnico que muitas outras modalidades de arte ndo exigem.
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Talvez por essa razdo € que varios artistas ndo a praticam, procurando outros
para transformarem em gravuras seus desenhos e projetos.

Nunca ¢ demais repetir que o gravador auténtico € aquele que cria, faz a
matriz, executa ou supervisiona a impressdo e a tiragem. Entretanto, ha muitos
gravadores auténticos que fazem a impressdo de seu trabalho, ndo deixando que
outros os ajudem. g

Todo gravador sabe que, no momento da impressdo, podem-se corrigir
possiveis falhas que ocorreram na execug@o da matriz, pondo um pouco mais de
tinta ou pressionando menos determinada parte do trabalho. A propria fase de
entintar e imprimir tem seus segredos e, evidentemente, quando essa fase € feita
pelo autor, isso o coloca em vantagem sobre qualquer outro impressor habilitado.

O artista ¢ soberano no seu trabalho. Cabe somente a ele deixar ou nio
transparecer a sua conduta como gravador. Ele escolhe os efeitos, as cores, a
edigdo. Em suma, se a sua postura for ética, a gravura jamais sera considerada
arte “menor”’.

Consideracodes finais

A gravura ¢ vitima facil de objetivos mesquinhos. Muitos artistas abusam
da sua caracteristica de gerar multiplas obras e a desqualificam. Geralmente, ndo
fazem a matriz, nem a impressdo. Deixam esses servigos a terceiros. Como
conseqiiéncia, nasce a gravura estritamente decorativa sem o sopro espiritual do
seu autor.

Contudo, € pertinente registrar que o ato de gravar foi tendo conotagdes
diferentes através dos tempos. Virou artistico na medida em que auténticos artistas
optaram por seu uso para se expressarem.

O resultado da gravura é insubstituivel. Nenhum outro meio oferece
possibilidades semelhantes. Por isso, compensa ao artista o dispendioso trabalho
para fazé-la. Ndo € por causa de sua condigdo de se fazerem multiplos originais
que fascinam o gravador, mas porque outro meio ndo traria 0 mesmo resultado.

Para o auténtico gravador, entintar a matriz e imprimi-la para fazer a
tiragem ndo € um mero trabalho repetitivo, assim como o cantor que canta a
mesma musica em varios shows. Cada vez que isso acontece, conhece-a melhor.
Percebe novas nuances de seu conteudo e interpretagdo. Canta com a alma,
entrega-se por inteiro naquele momento.

O teatro também pode servir de exemplo. Quantas vezes ouvimos 0s
atores dizerem que conhecem e encenam melhor a pega depois que ela esta ha
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alguns meses em cartaz! Nio € diferente com a gravura. A cada entintagem e
impressdo o gravador se entrega, da a cada exemplar o sopro espiritual de sua
existéncia.

O servigo de tiragem para o auténtico artista-gravador ndo é mecanico,
nfo € robotizado como muitos supdem. Fazer, sentir, ver, entrar em contato com
a sua criagdo é um momento especial de auto-conhecimento.

Enquanto existirem artistas que fagam da gravura o seu meio fundamen-
tal de expressdo, ela existird artisticamente. Ndo € “menor” ou “maior” do que
outras artes, mas ¢ um meio que ndo serve para principiantes, devido a dificil e
morosa técnica que lhe é peculiar. Nio serve tam-
. bém para pseudo-gravadores que apenas a utili-
“Fazer, sentir, ver, entrar €m  zam como mero reprodutor de imagens. Seu uso é
adequado a artistas talentosos, responsaveis, éti-
cos, que sdo incapazes de fazer fraudes na tiragem.

um momento especial de Seria mais condizente para a propria ma-

nutengdo da gravura como arte que “todo” grava-
dor tivesse, como principio ético, fazer a matriz, a
entintagem e a tiragem com as suas proprias maos.
Evitaria, assim, que a gravura fosse explorada erroneamente com objetivo tinico
de “comeércio”.

contato com a sua criagdo ¢

auto-conhecimento”.

O artista, ao escolher realizar sua obra em gravura, mostra ter uma sen-
sibilidade refinada. Os variados processos de gravura sdo especiais e ndo devem
ser simplesmente imitados com outros materiais de pintura e desenho.

No sentido conteudistico, a gravura € uma fonte de recursos como qual-
quer outro processo das artes visuais. A temadtica, as cores, a composigdo, as
formas, tudo que envolve a criagdo nas artes plasticas faz parte da universalida-
de da arte, podendo ser manifestada por meio de qualquer modalidade, pois as
suas qualidades dependem exclusivamente do talento do artista.

Em verdade, a obra artistica pode ser feita por qualquer processo, ndo
estando uma determinada modalidade em superioridade a outra. A gravura, a
pintura, o computador, assim como tantas outras possibilidades e recursos mate-
riais oferecem inimeras condigdes para que o artista produza uma obra artistica.

Encerrando o presente estudo, nunca ¢ demais recordar que a arte de
nosso tempo, como descreve o critico Herbert Read, atende a “necessidade in-
terna” do artista. Esta “corresponde a uma necessidade externa, que é simples-
mente a de comunicar-se com outras pessoas com a maxima intensidade; e a
arte € a reconciliagdo dessas duas necessidades™. (1981).
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