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RESUMO

Este artigo discute as relagdes entre jornalismo e literatura
a partir da observacgdo do livro Billete de ida - Los mejores
reportajes de un gran viajero, de Javier Reverte, analisando
trechos das apresentagdes do Autor e de uma das cronicas,
em cotejamento com trecho de um conto de Karen Bliksten/
[sak Dinesen. Utiliza ndo sé conceitos de teoria da narrativa
literdria, tais como narrador, tempo e espago, mas também
a fungdo estética da linguagem, estabelecida por Roman
Jakobson e reconhecida por Tzvetan Todorov, para entender
as distingdes entre ficcdo e informagdo. Por fator Xerazade
entende-se a questdo estética do narrador no texto literario,
considerado incompativel com a narragdo jornalistica.
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ABSTRACT

This paper is an analysis of the relations between journalism
and literature, from the book Billete de ida - Los mejores
reportajes de un gran viajero, by Javier Reverte. In this
paper the presentation of the Author and one of the
chronicles, and a comparison with a tale written by Karen
Bliksten/ Isak Dinesen are analysed. Concepts of literary
narrative theory, such as narrator, time, space, as well as
the esthetical function of literature, established by Roman
Jakobson and recognized by Tzvetan Todorov, to understand
the distinctions between fiction and information are applied.
The "“Xerazade factor” may be understood as the esthetical
function of the narrator in the literary text, which is
considered incompatible to the journalistic narrative.

Key words: journalism and literature; esthetical functions
and information.

INTRODUCAO

jornalista espanhol Javier Reverte escreve relatos de viagem desde

1970, além de artigos, editoriais, entrevistas, cronicas politicas,

que denomina como “géneros do oficio”, de material inflamavel,
pela urgéncia como razdo de ser em detrimento da qualidade da escrita.
Assim, estabelece a qualidade como um fator decisivo entre jornalismo e
literatura, lamentando a rapidez com que o jornalista precisa produzir seus
textos, todos os dias.

Em 2006, teve publicada a segunda edi¢do da coletinea Billete de
ida - Los mejores reportajes de un gran vigjero, em cujo prologo o ato
de escrever diariamente ao longo de 30 anos € definido como “profesién
devoradora que se come lo mejor de ti mismo sin saciarse jamas” [1].

Nesse mesmo prologo Reverte lista viajantes que se tornaram
escritores, entre os quais destaca os que se aventuraram pela Africa: John
Speke, Richard Burton e “para gloria de la literatura, una mujer que se
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llamaba Isak Dinesen” [2] (REVERTE, 2006, p.18).

O presente artigo propde uma rdpida discussdo a respeito das
concepedes defendidas por Reverte, sob um enfoque critico de tendéncia
imanente, (cf. TODOROYV, 2005), considerando a linguagem e alguns
elementos da estrutura narrativa como pontos de referéncia ,para o
reconhecimento da categoria “literdrio” a que qualquer texto possa
almejar.

Nio ha preocupagdo em fixar conceitos. Trata-se apenas de levantar
algumas questdes a partir dos argumentos que o Autor e o Editor
estabelecem como critérios para o que qualificam como jornalismo literario.
O fator Xerazade ¢ proposto como uma denominagdo representativa
do cénone literdrio da narrativa, a partir de uma afirmagdo de Soledad
Puértolas, na apresenta¢io de Karen Blixen para a edigfo espanhola de
Siete cuentos goticos [3], utilizado aqui como um contraponto destacado
pelo préprio Javier Reverte.

BILHETE DE IDA - VALIDO PARA SETE LEGUAS

Segundo Reverte (2006, p. 13), o jornalista pode chegar ao final de
sua carreira com: “la sensacién de que todo cuanto ha hecho quedd en un
papel que sélo sirve para envolver bocadillos o encender el fuego de la
chimenea”, [mesmo que] “tus visceras y tu alma han sido fagocitadas por
un ser invisible que requiere zamparse trozos de tu carne sin descanso”

[4].

A metéifora “visceras” define a experiéncia de reunir em livro os até
entdo fugazes textos jornalisticos:

e

es como rescatar parte de tu cuerpo y de tu corazon, salvandolos del
Juego del hogar y de la grasa de las sardinas en aceite (..) algo
parecido a un trasplante de drganos, recuperar el pdncreas o el higado,
una glandula y una viscera a las que, por cierto, ataca con furor el *
oficio de periodista. El lector podrd imaginar facilmente por qué razén
(REVERTE, 2006, p.14) [5].

f

Truculéncias sugeridas a parte, o jornalista afirma que a talvez
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“mais magnifica entre todas as ocupagdes” (a sua) da ao profissional
acesso a povos e mundos muito distintos, como paldcios ¢ territorios
miseraveis, homens de estado e criminosos: “el periodismo te permite
meter las narices en la médula de la vida” (IDEM, p.13) [6].

Ao selecionar textos “que resistieran mejor el paso del tiempo”,
obteve um conjunto de relatos de viagens (“periodismo viajero”). Em nova
selegdo para reduzir de 800 para 400 paginas o resgate de suas glandulas e
visceras, optou pelas reportagens, reservando para outra ocasido artigos e
reflexdes de viagem, além dos “retratos de ciudades” [7].

O resultado € um volume dividido em trés partes: reportagens de
conteudo socio-cultural, mais ou menos turisticas, abrangendo “la ancha
geografia del mundo” [8]; reportagens realizadas na propria Espanha;
trabalhos de enviado especial a territdrios bélicos e de carater politico.

Em suas préprias palavras, oferece ao leitor “una serie de visceras
recuperadas, pedazos de corazon perdidos, y ahora rescatados, en el voraz
y hermoso ejercicio del periodismo” (IDEM, p.15) [9].

Até aqui se detectam alguns sinais do rumo que a conversa de
apresentagdo do livro toma, desde a epigrafe até o texto da contracapa,
provavelmente do editor: “El periodismo y la literatura son dos brazos
de un mismo rio” [10], atribuida a Truman Capote. O epigrafado é um
dos criadores do new jornalism norte-americano, matriz do hoje discutido
jornalismo literario, ao qual o livro em questio pretende filiar-se.

Podem-se enumerar os seguintes argumentos do Autor:

1 - a classificagdo de géneros no dmbito da produgio jornalistica,
na qual os relatos de viagem se destacam como mais “duradouros”;

2 - o ato diario de escrever dado como uma espécie de autofagia
intermitente;

3 - a fugacidade do jornal que, depois de lido, sé pode ter o destino
do embrulho ou do fogo;

4 - o0 envolvimento visceral e espiritual do jornalista com ® mundo
real em todas as suas dimensdes.

Apos o prélogo, assinado pelas iniciais J.R, o subtitulo “Leer,
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explorar y luego escribir”, atribui a seqiiéncia o carater de um processo
natural que retine aventura ¢ literatura “no por casualidad ... dos hermosas
palabras que riman...” (IDEM, p.17) [11].

O conceito vai se construir por uma associa¢do entre literatura,
ou criagdo literaria, com ag¢fio - a escrita como agdo, -as proezas dos
aventureiros como forma de reflexdo - coroados pela citagdo de Cherry-
Garrad, em El peor viaje del mundo: “la exploracion es la expresion fisica
de la pasién intelectual” (IDEM, p.17) [12].

Assim, viajar e em seguida escrever sobre isso, com “mejor o peor
fortuna literaria” torna-se um processo quase natural, no qual Reverte
considera-se inserido. “Leer, viajar, aventurarse y al fin escribir: un camino
circular, un constante periplo de ida y vuelta” (IDEM, p.19) [13].

O raciocinio se conclui com a relagdo aventura-escrita-tempo. A
referéncia é uma frase do explorador francés que chegou ao Polo, Paul-
Emile Victor, para quem “la aventura es la tnica manera de robarle tiempo
a la muerte” [14].

Chega-se, entdo, ao eterno bindémio literatura (ou qualquer forma
de arte) = imortalidade, um lugar-comum que até hoje custa a celebragdo
de mediocridades, especialmente nas academias de letras e na grande
midia.

Que esse € o designio buscado por Reverte ndo ha duvidas, pois
conclui a apresentagdo de sua antologia com muita clareza:

v no es acaso la literatura, entre otras muchas cosas, una manera de

burlar la enojosa presencia de la muerte, en el enpefio tan noble como

imitil de detener el tiempo? (IDEM, p.19) [15].

Nesse caso, 0 conceito que orienta a relagfo jornalismo-literatura ¢
evidentemente uma gradagido tempo-permanéncia, desde a fugacidade do
veiculg impresso que se destina a embrulhos ou a lareiras até a esperanga
de superar a morte, o tempo concluido de uma existéncia humana, pelo
simbolico alcance da vida dos grandes escritores, lidos séculos depois de
mortos.

!

Do jornal ao livro, o jornalista busca um pouco mais de permanéncia,
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ja que considera o oficio de escrever todo dia igual ao do escritor. Mas
em que consiste a “melhor ou pior fortuna, ou qualidade literaria”, a
“gloria da literatura”, a que nem todos os aventureiros e poucos jornalistas
alcancam?

Ser lido, em livros editados, muitos anos apds ter escrito, quanto
mais, melhor, ¢ a meta, além dos motivos comerciais, é claro. Mas o que
faria Karen Blixten chegar a outra gléria, a do prémio Nobel? Sera Javier
Reverte um futuro Nobel, tera ele em seu trabalho a chave da “fortuna
literaria™?

Ao observar o titulo da Antologia - Billete de ida, bilhete de
ida, tende-se a crer que sim: had uma carga literaria, uma figura de
linguagem que toma a parte pelo todo, bilhete como metéfora de viagem,
a especificagdo “de ida” dramatizando o percurso que, sem volta, alude a
vida terminada, 4 morte. No caso, uma vitoria do homem sobre a ceifadora,
porque o titulo garantiria a permanéncia do texto, se toda a questdio se
resumisse a isso.

No entanto, um bom titulo ndo garante que a obra inteira tenha o
alcance literario que essa primeira, ou tltima escolha estabeleceria.

O estatuto literario € o objetivo da antologia, cuja editoria, na
contracapa, decididamente apresenta o autor como um escritor de muitos
éxitos e grande publico. (El sueiio de Africa, Vagabundo en Africa,
Corazon de Ulises).

O editor ressalta a evolugdo do estilo da narrativa de viagem ¢ o
quanto jornalismo e literatura podem ser “os dois bragos do mesmo Rio”
de que falava Truman Capote.

A contracapa de Billete de ida, anexo & revista Siete Leguas, um
periddico destinado ao turismo, afirma que os éxitos do autor “no son
fruto de la casualidad, sino que tienen detras afios de trabajo, de caminos
recorridos por el ancho mundo y de honda experiencia narrativa™ [16].

Sete Léguas ¢ também um bom nome para uma publicagdo de
fomento ao turismo, aponta para a imensidio de estradas a percorrer,
lugares a visitar neste torturado planeta. Mas ¢ a alusdo a experiéncia
narrativa que pretende estabelecer a ligagdo entre o jornalismo, no caso a
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reportagem, e a literatura ficcional, um 4mbito da narragdo de histdrias ndo
necessariamente vividas, alias, preferencialmente inventadas.

O jornalista e seu editor parecem ignorar a disting@o entre o simples
narrador e o ficcionista por tras da estrutura narrativa literaria.

Pode-se vislumbrar ai o problema, na ténue fronteira éntre a
realidade e a imaginagdo. Para o editor de Billete de Ida, os elementos que
constituem a maneira de narrar de Javier Reverte sdo o humor, a ternura, a
sobriedade e a honestidade. Qualidades, sem duvida, mas serdo suficientes
para a criagdo literaria?

Ler os textos, também denominados crénicas pelo proprio autor, €
descobrir os chavdes que a midia e a literatura consagraram: os ingleses
consideram-se superiores ao resto da humanidade, os franceses sdo eximios
vendedores de perfumes, no Uzbekistan € preciso ter trés estdmagos para
agilientar a quantidade e a consisténcia da comida, ingleses e franceses
odeiam-se... enfim quase nada de que ja ndo se tenha ouvido falar
exatamente dessa maneira.

Ha estrutura narrativa nos textos? Sim: mas as cenas sfo descritas
em didlogos, nos quais aparecem os fatidicos verbos dicendi que tornam
o texto jornalistico extremamente mondtono e previsivel. E ai pode estar
o grande sendo: a monotonia e a previsibilidade sdo incompativeis com a
boa literatura.

DE CAPOTE A XERAZADE [17]: OS RIOS CORREM PARA O
MAR -
Em conseqiiéncia, Doce-Linguagem e Luz-da-
Religido viveram dias felizes, serenos, cheios de
paz, até que os veio procurar Aquela que destroi o
edificio dos prazeres e dispersa as assembléias.
Que Ald nos seja favoravel no dia desse encontro!
(4s mil e uma noites - As paixdes viajantes)

Uma cena descritg por um jornalista é previsivel, factual; elaborada
por um ficcionista, abre um leque de possibilidades significantes.
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Observe-se a estrutura narrativa e os recursos lingiiisticos de duas
pequenas passagens, Javier Reverte e Karen Blixten, respectivamente, em
textos nos quais o narrador-protagonista refere-se a seu coadjuvante em
uma cena de refeigio:

Me ofrece té, frutas, dulces, frutos secos y pan, ceremonia inevitable
en cualquier entrevista que el extranjero celebra en Uzbekistdn. Y entre
té y té va transcurriendo la entrevista: “Los principios bdsicos de la
sociedad socialista son idénticos que los principios bdsicos del islam. De
ahi nuestro entusiasmo en la actividad social”. [18] (REVERTE, 2006,

p-40).

O texto trata do mundo real e o narrador €, sem duavidas, o
proprio Autor no exercicio de sua profissdo - uma entrevista jornalistica.
O narrador ndo € constituido como um elemento interno da estrutura
narrativa que o texto aparentemente tem, ndo ha carater ficcional, ndo foi
criado pelo autor, € o proprio Autor em sua experiéncia vivida. Esse traco
¢ definitivo para desconfigurar o aporte literario do texto. A linguagem
cuidada, na enumeragdo dos alimentos servidos e na metaforizagio espago-
temporal e hiperbdlica do ato de beber muito chd - entre um cha e
outro, como de minuto a minuto, de lugar a lugar, de assunto a assunto,
um excesso de repetigdes e minucias - ndo ¢ suficiente para instaurar a
literariedade.

A fala aspada do interlocutor € referencial, ele existe e a questdo
socio-politico-religiosa do islamismo ¢ local, datada e externa a estrutura
do texto. Isto é, tudo, na cena, ¢ particular e externo a elaboragfo ficcional
e universalizante do texto literdrio. E nada surpreende o leitor, a nio ser,
talvez, uma ou outra informagdo que desconhega, mas que a partir da
primeira leitura ja fard parte do conhecimento que portara a respeito desse
contexto.

O discurso do jornalista contém a propria sentenca de nio-
literariedade ao descrever a cerimdnia da refeicdo como “inevitavel”, o
que estabelece, definitivamente, o 6bvio incompativel com 0 estético-
literario.

O contraponto esclarece essa distingdo em pormenores:
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Nathalie e yo nos dispusimos a cenar en la habitacion templada y
tranquila, con la grande y bulliciosa ciudad bajo nosotros. Estaban
caidas las cortinas ocultandonos la noche lluviosa. Eramos como dos
lechuzas dentro de una torre arruinada, en lo mas espeso de la selva, y
nadie en el mundo sabia nada de nosotros. Apoyé un brazo sobre la mesa
¥ descansé su cabeza sobre él. Creo que tenia hambre. Al ver la comida
que tenia preparada, caviar e carne de ave en frio, comenzo a mirarme
con alegria, a sonreir, a hablarme y a escuchar lo que yo le decia [19]
(BLIXTEN, 1999, p.80).

A personagem-narrador-protagonista faz parte da estrutura interna
dessa cena compartilhada com a mulher chamada Nathalie (reforgo a
ambigiiidade ndo informando a que conto pertence o trecho, nem se a cena
se passa entre um homem e uma mulher ou duas mulheres, prolongando
a surpresa até que meu leitor encontre, ou relembre, o livro e nele, entre
os sete contos, este - além de referenciar o pseudénimo masculino que a
Autora usou).

A conquista da aten¢do e do interesse da interlocutora € apresentada
nos detalhes gestuais que o narrador-persona capta e transmite ao leitor
- a cabeca reclinada no brago, sobre a mesa, o olhar, o sorriso. Ndo diz
que a atengdo fo1 conquistada, sugere, indiretamente, que a situacdo lhe ¢
favoravel.

Isso ocorre porque hd outro narrador por detrds da cena, o autor
implicito, outro elemento interno dessa estrutura narrativa literaria, que ndo
deve ser confundido com a pessoa do autor, (cf. TODOROV ¢ DUCROT,
1972, p. 308), que escreve o conto no plano externo. Esse narrador, em
segundo plano, é o que realmente narra a cena entre as personagens-
protagonistas, sendo uma delas alguém que narra os acontecimentos em
primeira pessoa. ’

Observa-se que nenhum sintagma empregado ¢ dispensavel para
que o leitor se apodere da cena e perceba que ha um “clima” de
envolvimento entre as personagens. O construto eminentemente estético
do discurso instala uma realidade que nio existe fora da estrutura textual.
A cena pode ser semelhante a outras, milhares, vividas por qualquer leitor,
mas nenhuma tera sido e$sa cena, com cada um dos seus tragos peculiares,
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que permanecem cristalizados quando o livro se fecha e a leitura cessa.

Em literatura o iinico elemento externo ¢ o leitor e mesmo ele, para
realizar a leitura, internaliza-se, como uma espécie de voyeur consentido,
necessario mesmo, para que a construcio estética da narrativa se efetive.

O espago criado é a0 mesmo tempo particular e universal, qualquer
cidade movimentada, em qualquer noite chuvosa das quais os protagonistas
se isolam pela simples presenca das cortinas cerradas no interior de um
ambiente cuja magia se instaura pela comparagdo inusitada: duas corujas
isoladas do mundo em uma torre em ruinas, numa selva densa, e tudo isso
sem ligagdo alguma com qualquer “alguém” - nadie - ninguém além das
duas pessoas interessadas em conviver naquele momento.

Em espanhol, que nido € a lingua em que o conto foi escrito,
mas a da traducdo aqui utilizada, coruja - lechuza - € uma palavra com
carga conotativa de isolamento e soliddo (equivale a buho [20], em
portugués mocho, simbolo do misantropo, “individuo macambtizio”, o que
vive sd, escondido). Essa carga simbodlica € extremamente significativa
para o desenrolar da narragdo e para a culmindncia da trama, quando a
personagem-protagonista descobrird a extensdo do isolamento que parecia
tdo promissor.

A possibilidade de estabelecer uma verossimilhanga a partir
unicamente de nexos metaforicos construidos, de transmitir sabores e
sensagOes que chegam tanto a sensibilidade quanto a razdo de quem I¢,
constitui a esteticidade, a fun¢@o poética [21] da linguagem que institui a
categoria literaria.

Soledad Puértolas considera Karen Blixten uma “maga da narrag¢io
(...) da linhagem de Xerazade”, das mil e uma noites de historias e
sobrevivéncia [22]. As narrativas encadeadas, ou emolduradas, em que uma
gera outras, sdo bem o prototipo da narracdo literdria, cujo encantamento
transcende o nivel meramente referencial do texto.

Um jornalista, por melhor executor que seja do texto escrito, ndo
pode apostar na magia, sob pena de perder seu proprio estatuto factual,
informativo.

Um ficcionista, mesmo que atue nos termos do realismo, ndo podera
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dispensar o imagindrio simbolico que estabelece a condi¢ao literaria.

A valorizag@o da estrutura interna do texto literario ndo significa
que cle também ndo seja feito de idéias e historias reais, um dado ndo
exclui o outro. O que se trata de sublinhar aqui € a importdncia do

construto simbdlico como esséncia do texto literdrio em si..
. [

CONSIDERACOES FINAIS

Entdo, Bilhete de ida, Sete léguas e inimeros chds inevitdaveis
podem ser boas figuras, mas permanecem no circuito do lugar comum,
enquanto Sete contos goticos, uma classificagdo técnica dos textos reunidos,
definem uma categoria desdobravel de sentidos dos quais depende a
existéncia momentanea das personagens e da cena por elas vividas.

Bilhete de ida, como titulo do livro, estabelece uma imagem de que
se intui a volta, ndo mencionada, como uma outra situagéo, resultante da
experiéncia da viagem. Ou ndo havera volta, nos mesmos termos, ja que
a intengdo € alcangar algum tipo de permanéncia que ndo transcende a
condi¢do humana, apenas “rouba algum tempo a morte”.

A concepgdo da literatura, como, “entre muitas outras coisas, uma
maneira de burlar a nauseante presenga da morte, no empenho tio nobre
quanto inutil de deter o tempo” (REVERTE, 2006, p. 19), acentua a
preocupacdo com fatores e motivos externos, interesses contextuais e nfo
imanentes ao texto produzido na contingéncia e na brevidade da noticia.

Assim, os quatro pontos apontados como argumentos podem ser
revistos: "

1 - A classificagdo de “géneros” que destaca a “durabilidade” dos
relatos de viagem apenas tangencia o que em literatura se constitui em
grande e batido tema, fundamentalmente plurissignificado pela metafora
da passagem das vérias fases da vida até a culminincia da grande travessia
- a morte. '

Quanto a esta insofismavel luta pela eternidade, ou por uma
existéncia mais longa, cabe lembrar que no periodismo espanhol a busca
pela “perenidade” do literario parece bastante freqiiente. A jornalista Rosa
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Montero, que também escreve romances [23], afirma, em um livro hibrido,
entre autobiografia, ensaio e biografias romanceadas:

nos, narradores, somos pessoas mais obcecadas com a morte que
a maioria; (...) percebemos a passagem do tempo com especial
sensibilidade ou viruléncia, como se os segundos tiquetaqueassem de
maneira ensurdecedora em nossos ouvidos (MONTERQ, 2004, p.10).

A denominagdo de narrador, entre o jornalista e o ficcionista, pode
ser um topico interessante para a reflexdo em torno das nuances dos
discursos jornalistico e literdrio, passando pela famosa abordagem de
Walter Benjamin, impossivel na circunstancia restrita deste artigo. Por
outro lado, Arthur Rimbaud estabeleceu uma fronteira intangivel para
qualquer linguagem referencial: “a eternidade estd no encontro do sol com
o mar”’.

2 - O destaque do ato auto-fagico de escrever, as proprias visceras
como fonte e moto-continuo, situa o hibridismo entre jornalismo e
literatura como mais uma “entredevoracdo” de modelos ou cénones,
“formas de marronage a partir das quais o ‘modelo’ é freqilientemente
transgredido” (BERND, 1992, p. 84) [24].

Os modelos jornalistico e literario tradicionais sfo entdo
transgredidos pelo jornalismo literario. Até onde essa transgressdo pode
chegar?

3 - A fugacidade como caracteristica do suporté e do prdprio texto
jornalistico pode ser amenizada pela publicagdo em livro, mas ndo ¢
no meio que reside o status literario: o jornalista superara o destino do
embrulho ou do fogo, mas seu texto ndo deixard de ser “datado” - essa
lapide que sepulta qualquer aspiracdo literaria.

4 - O envolvimento visceral e espiritual do jornalista com o mundo
real em todas as suas dimensées pode ser, a0 mesmo tempo, um dos seus
grandes méritos e o maior impedimento para a autenticidade literaria do
seu texto.

-
O descompasso do “brago jornalistico”, pelo menos no caso de
Billete de ida, rio que corre para o mar, (se uma metafora gasta pode
ser esclarecedora) € bem caracterizado pela pueril alegria de apontar a
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rima entre aventura e literatura, rima infelizmente pobre, além do fato
de que rimas ndo fazem parte da prosa narrativa, nem sequer da poesia
moderna, que hd muito tempo tem sua estrutura sonora estabelecida sobre
o ritmo bem mais rico da acentuagio tonica, de assonincias, consonincias
e pontuagdo.

Ja o fator Xerazade, aqui entendido como a trama narrativa em seus
diversos niveis de narragdo combinados a maior intensidade da funcio
poética, que culmina na metafora mais significativa do tema - a soliddos
a incomunicabilidade, no conto de Karen Blixten -, estabelece um dos
obstdculos que o jornalismo teria que transpor para transformar-se em
literatura. Mas sera esse o objetivo do texto jornalistico que se propde a
ultrapassar seus proprios limites?

Os varios niveis de narragao - do narrador ao autor -, no jornalismo,
caracterizam-se pelo extremo oposto do texto literdrio:. a narragdo
jornalistica da-se sempre no plano da realidade referencial, isto ¢, o
jornalista pode narrar o que sua fonte ou seu entrevistado lhe houver
narrado. Qualquer terceiro nivel de narragdo comprometera a compreensao
imediata do texto, este, sim, seu maior objetivo.

Os niveis do discurso, ou do estilo, (cf. TODOROV ¢ DUCROT,
1977, p. 290), ndo explorados pela pequena analise dos dois trechos aqui
apresentados, também sdo ilustrativos do que esta aquém da literatura, na
linguagem jornalistica. No maximo, o jornalista usara o discurso direto
e/ou indireto. O discurso indireto livre, que se mescla ao discurso indireto
do narrador, tanto semdntica quanto sintaticamente, propricdades da
enunciagdo, quer dizer, do discurso da personagem, esta fora de cogitagdo
no jornalismo, pela condi¢do sine qua non da compreensdo imediata.
O problema da legitimidade literaria para o jornalismo se agrava, se
lembrarmos que o estilo indireto livre ¢ uma das principais caracteristicas
da linguagem literaria pos-moderna, entendendo a designagdo apenas
cronoldgica da produgdo literdria do século vinte, a partir dos anos trinta.

Da mesma forma, enquanto a comparagdo com “duas corujas” na
“torre em ruinas”, na “selva profunda”, das quais ‘“ninguém sabia nada”
assinala os multiplos significados que a cena relatada pode imprimir ao
tema subjacente do texto literdrio, no caso o conto de Blixten, a mera
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enumeragdo “entre cha e cha” apenas insere o recurso da hipérbole, talvez
alguma ironia, um arranjo de linguagem que ndo chega a instaurar a funcdo
estético-literaria.

A funcio estética é responsavel pela discutida ambigiiidade do
texto literario, que Rosa Montero, apesar de considerar o jornalismo de
articulista e repérter um género literario como outro qualquer, reconhece
como um valor que antepde jornalismo e literatura em extremos opostos
(MONTERO, 2004, p. 130). Apenas se deve questionar a anteposi¢do
entre clareza como valor jornalistico e ambigiiidade como valor literario,
porque ambigiiidade, em literatura, significa plurissignificagdo, e ndo ¢
sindnimo de confusdo. Talvez seja mais correto entender que o texto
jornalistico ¢ claro e evita sugerir multiplas interpretagdes, enquanto o
texto literario tem na possibilidade de intimeras interpretacdes a sua razdo
de ser. Ou seja, quem 1& um texto literdrio ndo estd em busca de exatiddo,
sabe que tem um encontro com o imaginirio, enquanto um leitor de
ensaios ou reportagens procura informacéo e opinides.

Em termos mais ou menos apaziguadores para esse conflito, cabe
lembrar Roland Barthes, com a provocativa defini¢do de texto de prazer
e texto de frui¢do: o melhor jornalismo e a melhor literatura t€m em
comum a distancia da euforia dada pelo texto que ndo contesta a cultura
nem rompe as praticas confortaveis da leitura de quem prefere o prazer.
Ao contrario, ambos apostam no risco da frui¢ao: oferecem eficacia para
crises de perda, desconforto, rupturas com as bases historicas, culturais,
psicoldgicas, gostos, valores e recordagdes do leitor, além de sacudir o uso
e a interpretagio da propria linguagem (BARTHES, 1974, p. 49).

H4 quem considere a questdo jornalismo-literatura uma bobagem
sem sentido, um “género” inexistente. Talvez se deva reconhecer o
jornalismo literario exatamente como ele ¢, diferenciado, um texto que
ja ndo corresponde ao jornalismo didrio, mas também nfio pode ser
classificado como puramente literario. Do mesmo modo que a cronica
ja nio é mais uma noticia, mas também n@o é um conto. Da habilidade
lingiiistica de cada autor depende o teor, a carga literaria que esses textos
hibridos, geralmente muito agradaveis de ler, possam apresentar.
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NOTAS

[1] Bilhete de ida - as melhores reportagens de um grande viajante. “Profissdo devoradora
que come o melhor de ti mesmo sem saciar-se jamais”. As citagdes mantém o original em
espanhol, anotadas em notas tradugdes literais, da autora, apenas para compreensio geral,
$€ necess4rio.

[2] “para gléria da literatura, uma mulher que se chamava Isak Dinesen”. Refere-se a
Karen Blixen (1885-1962). (REVERTE, 2006, p. 18).

[3] Sete contos gdoticos.

[4] “a sensagdo de que tudo o que fez ficou em um papel que sé serve para envolver
bocados ou acender o fogo da lareira”. “tuas visceras e tua alma foram devoradas por um
ser invisivel que se empanturra de pedagos de tua carne sem descanso”.

[5] “¢ como resgatar parte de teu corpo e de teu coragdo, salvando-os do fogo e da
graxa das sardinhas em azeite (...) algo parecido a um transplante de 6rgdos, recuperar o
péncreas ¢ o figado, uma glindula e uma viscera as quais, por certo, o oficio de jornalista
ataca com furor, O leitor podera facilmente imaginar por que razio”.

[6] “o0 jornalismo te permite meter o nariz na medula da vida”.

[7] ““que resistiram melhor ao passar do tempo™ (jornalismo de viagem) “retratos de
cidades”.

[8] “a ampla geografia do mundo”,

[9] “uma série de visceras recuperadas, pedagos de coragio perdidos, e agora resgatados,
no voraz e formoso exercicio do jornalismo”.

[10] “O jornalismo e a literatura sdo dois bragos de um mesmo rio”.

[11] “ler, explorar € logo escrever” - “ndo por casualidade ... duas formosas palabras que
rimam”.

[12] A pior viagem do mundo: “a exploragdo é a expressdo fisica da paixdo intelectual”.
[13] “melhor ou pior qualidade literaria™; “ler, viajar, aventurar-se e ao final escrever: um
caminho circular, um constante périplo de ida e volta”.

[14] “a aventura ¢ a Ginica maneira de ganhar tempo diante da morte”.

[15] “E ndo ¢ acaso a literatura, entre muitas outras coisas, uma maneira de burlar a
nauseante presenc¢a da morte, no empenho tdo nobre quanto inttil de deter o tempo?”
[16] “ndo sdo fruto da casualidade, mas resultam de anos de trabalho, de ‘zaminhos
percorridos pelo mundo e de profunda experiéncia narrativa”. Italico acrescentado.

[17] Opto pela ortografia Xerazade, estabelecida pela edigdq consultada, em portugués,
da Brasiliense, 1991. Sherezade, como aparece abaixo, consta na edi¢io espanhola de
Siete cuentos, utilizada neste estudo.

[18] “Me oferece cha, frutas, doces, frutos secos e pdo, ceriménia inevitable em qualquer
entrevis;a que o estrangeiro realiza em Uzbekistdq. E entre chi e chd vai trancorrendo
a entrevista: ‘Os principios basicos da sociedade socialista sfio idénticos aos principios
basicos do Islam. Dai nosso entusiasmo pela atividade social’.”

[19] “Nathalie e eu nos dispusemos a cear no quarto fresco e trangiiilo, com a grande e
buligosa cidade abaixo de nos. As cortinas estavam cerradas, ocultando a noite chuvosa.
Eramos como duas corujas dentro de uma torre em rufnas, na selva mais profunda, e
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ninguém no mundo sabia nada de nos. Apoiou um brago sobre a mesa e descansou a
cabega sobre ele. Creio que estava com fome. Ao ver a comida que eu tinha preparado,
caviar e carne de ave frios, comegou a olhar-me com alegria, a sorrir, a falar e a escutar
o que eu lhe dizia.”

[20] Devo a observagiio e a revisdo das citagdes em lingua espanhola a José Antonio
Pérez-Montoro.

[21] A partir da perspectiva lingiiistica de Roman Jakobson.

[22] Prologo, in BLIXEN, 1999,

[23] A conferir, em outra oportunidade, essa outra investida do jornalismo na dire¢do da
literatura, mais radical, que também tem ocorrido entre jornalistas brasileiros. A Autora
também discute a classificagdo do jornalismo como género literario.

[24] O termo & usado pela autora ao tratar da Antropofagia na formacio da literatura
brasileira.

REFERENCIAS

BARTHES, R. O prazer do texto. Lisboa: Edigdes 70, 1974.

BERND, Z. Literatura e identidade nacional. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS,1992.

BLIXTEN, K. (Isak Dinesen) Siete cuentos goticos. Madrid: EI mundo
Unidad Editorial, 1999.

KHAWAN, R. R. (texto estabelecido); SILVA, Rolando R. da. (tradugdo).
As mil e uma noites. 2 ed. S. Paulo: Brasiliense, 1991.

MONTERO, R. 4 louca da casa. Rio de Janeiro: Edieuro, 2004.

PUERTOLAS, S. “Prélogo.” In: BLIXEN, Karen. (Isak Dinesen) Siete
cuentos goticos. Madrid: El mundo Unidad Editorial, 1999.

REVERTE, J. Billete de ida. Los mejores reportajes de un gran viajero.
2000. Madrid: Unidad Editorial para Revista Siete Leguas, 2006.

TODOROV, T. Critica de la critica. Barcelona, Buenos Aires, México:
Paidés, Coleccion Surcos, 2005.

TODOROV, T. & DUCROT, O. Dicionario enciclopédico das crenczas da
linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.






